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BiZDEN

SAFFET YURTSEVER
Hazirlayan | TYB Konya Sb. Yén. Kur. Uyesi

umbhuriyet, yiiz yasmi doldur-

du. Bir asir geride kaldi. Biz de
Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi
olarak bu ytiz yili masaya yatiralim
dedik.

Sanatta, kiiltiirde, edebiyatta, es-
tetikte, kisaca sekiz dalda, bu gegen
yiiz yilda nereden nereye gelmisiz, ti-
rasimizi dniimiize koyalim dedik.

Basin yayinda, hikdyede, roman-
da, siirde, tarihte, mimaride, sinema-

da ve modernlesmede kag arsin yol
almisiz, konusunun uzmanlarindan

sempozyum ve panellerle tarihe kayit dustiik.

Cumbhuriyet'in 100. Yilinda Selguklu Belediyesi ile birlikte
bu sekiz programi, 2023 y1l1 baginda planlayarak ilan ettik ve yil
igerisinde, kirktan fazla geleneksel program akisimiz igerisinde
degisik zamanlarda hem ytiz yiize hem de sanal medya kanalla-
rindan gergeklestirdik.

Gergeklestirdigimiz sekiz programin ¢oziimlerini “s6z ugar
yazi kalir” felsefesiyle akici bir dil ile yaziya gecirerek kitaplastir-
dik ve kiitiiphane raflarinda gelecek nesillere miras birakiyoruz.

Basin ve Yayin konusunu Prof. Dr. Ahmet Tarhan diizenledi.
Panelistler Prof. Dr. Caner Arabaci, Prof. Dr. Biinyamin Ayhan ve
Dr. Adem Demirsoy’du.

Tirk Hikayeciligi'ni Rahime Cay diizenledi. Panelistler Ne-
cip Tosun, Hiizeyme Yesim Kogak ve Handan Acar’d1.

11
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Modern Tarihimiz’i Zafer Karakus diizenledi. Panelistler Prof.
Dr. Bekir Biger, Prof. Dr. Feridun Ata ve Dog. Dr. Yakup Kaya'ydi.

Tiirk Romani'n1 Dr. Sena Kiiglik diizenledi. Panelistler Prof.
Dr. Kemal Karamanoglu, Dr. Giilsiin Koger ve ismail Ozen’di.

Tiirk Siirinin Seyri sempozyumu’'nun 1.0Oturumunda; Otu-
rum Baskani Sair Emre Oztiirk, konusmacilar Sair Ibrahim
Demirci, Sair Hiiseyin Akin, Sair Ozcan Unlii ve Sair Osman
Ozbahge’ydi.

2.0turumda; Oturum Bagkani Sair Atilla Yaramis, konusma-
cilar Sair A. Ali Ural, Sair Atakan Yavuz ve Sair Siddik Ertag’t1.

3.0turumda; Oturum Bagkani Sair Vural Kaya, konusmaci-
lar Sair Yunus Emre Altuntas, Saire Afra Kutlug ve Sair Emre
Oztiirk’tii.

Tiirkiye Modernlesmesi'ni Dog. Dr. Ahmet Akman diizenle-
di. Panelistler Prof. Dr. Mehmet Akgiil ve Prof. Dr. Mustafa Te-
kin’di.

Tiirk Mimarisi ve Planlamasi'n1 Y. Mim. Mihrisah Senalp

diizenledi. Panelistler Prof. Dr. Almet Alkan, Prof. Dr. Caglar
Meshur ve Y. Mim. Feyza Yarar’d1.

Tiirk Sinemasi’n1 Prof. Dr. Ahmet Tarhan diizenledi. Panelist-
ler Prof. Dr. Aytekin Can, Sinema Yazar1 Burgak Evren, Dr. Siiley-
man Duyar ve Hasan Hiiseyin Toydemir’di.

Bu kitap TYB Konya Subesi'nin gelecek nesillere kiiltiir sanat
dallarinda ne derece faaliyetler yaptigini gostermesi bakimimdan

fikriyatimizin dinamiklerinin hafizalarda kalmasi igin bir vesi-
kadur.

Cumbhuriyet’in 100.Y1lina atfen planladigimiz bu programla-
rin gergeklesmesinde, kayit altina alinmasinda ve bu kitabin ha-
zirlanmasinda emegi gecen basta TYB Konya Sube Bagkanimiz
Ahmet Kgseoglu'na, yonetim kurulu tiyelerimize ve zellikle de
maddi-manevi katkilarindan dolay1 Konya Selguklu Belediyesi-
ne tesekkiir ediyoruz.
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ON sOz

AHMET KOSEOGLU
TYB Konya Sube Bsk.

tirkiye Yazarlar Birligi Konya Su-

besi, Tiirkiye'nin zengin kiiltiirel
dokusuna 1s1k tutan bir misyonla fa-
aliyet gostermektedir. Ozellikle Cum-
huriyet’in 100. y1linda, tilkemizin son
ylizyllda kat etti§i mesafe {izerine
gerceklestirdigimiz ¢alismalar, Tiir-
kiye'nin kiiltiirel, sanatsal ve entelek-
tiiel evrimine dair 6nemli bir derinlik
sunmaktadr.

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya
Subesi, 1994 yilindan beri Konya’'da

faaliyet gostermekte olup, 2002 yilin-
dan itibaren planli ve programli yillik
takvimlerle cesitli kiilttirel-sanatsal etkinliklere imza atmaktadar.
Ontimiizdeki 2024 yilinda yazarlar birligi Konya Subesi kuru-
lusunun 30. yilmi kutlayacak olup bu zamana kadar yiizlerce
etkinlige imza atmus; diistinceden sinemaya, sanattan hikayeye,
romana, siire, yayimlanan kitaplara ve sergilere kadar genis bir
yelpazede faaliyetler gerceklestirmistir. Basin tarihinden bag-
layarak, Tiirk basim1 ve Konya basmina odaklanan programla,
iletisim araglarimizin nasil evrildigini ve toplum tizerindeki
etkilerini anlamaya calistik. Bu baglamda basmin, Tiirkiye>nin
sekillenmesindeki roliinti vurgulayarak, medya diinyasindaki
degisimleri irdeledik.

Hikaye ve 6ykii baghginda, gegmisten giintimiize Tiirk hika-
yeciliginin ve Oykiiciiliigiiniin gelisimini ele aldik. Bu sayede
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kiltiirimiiziin derinliklerinde yatan anlat1 gelenegini anlamak
ve gelecek nesillere aktarmak adina 6nemli adimlar attik.

Modern Tiirk tarihini konu alan programimizla, 19001 yil-
larin basindan giintimiize kadar olan 110 yillik bir zaman dili-
minde tilkemizin gecirdigi siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimleri
analiz ettik. Bu, gegmisimizi anlamak ve gelecege daha bilingli
bir sekilde ilerlemek adina kritik bir adimda.

Roman ve siir basliklarinda, edebiyatimizin derinliklerine
daldik. Tiirk romaninin ve giirinin 100 yillik sertivenini inceleye-
rek, bu alandaki cesitliligi ve 6zgiinliigii vurguladik. Edebiyatin
toplumsal bellegimize nasil sekil verdigini ve kimligimizi nasil
zenginlestirdigini anlamaya calistik.

Modernlesme stirecini konustugumuz programda, Cumhu-
riyet doneminden giintimiize kadar olan ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel degisimleri masaya yatirdik. Tiirkiye'nin modernlesme
cabalarimi degerlendirerek bu siire¢te kazanimlarimizi ve yasa-
digimiz dontistimleri ele aldik.

Mimari ve sehir planciligi bashiginda, 100 yil i¢inde Tiirki-
ye'nin kentlesme siirecini ve mimari evrimini tartistik. Sehirle-
rimizin gegirdigi doniistimii ele alarak, yasadigimiz mekanlarin
kiilttirel ve estetik boyutlarmni irdeledik.

Tiirk sinemasinin 100 yillik seriivenini anlattigimiz program-
la da sinemanin toplum {tizerindeki etkilerini ve sektoriin gecir-
digi evrimi inceledik. Tiirk sinemasinin kiiltiirel mirasimizdaki
yeri tizerine 6nemli konusmalar ve gosterimler gerceklestirdik.

Tim bu ¢alismalar: gerceklestirirken, yazarlar, akademisyen-
ler, cizerler ve sairlerden olusan uzman bir kadro ile bir araya
geldik. Bu degerli katilimcilar, kendi alanlarinda uzmanliklarry-
la bu konular1 derinlemesine ele aldilar ve toplumun genis ke-
simlerine ulasmamiza katkida bulundular.

2023 yili, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusunun 100. y1l d6-
nimii olmasi sebebiyle bu zengin icerikli programlar, Tiirkiye
Yazarlar Birligi catis1 altinda uzman akademisyenler, yazar-
lar, gizerler ve sairlerin katilimiyla gerceklesmistir. Programlar,
YouTube tizerinden kaydedilerek gelecek nesillere ulastirilmak
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tizere arsivlenmis ve ayrica desifre edilerek elinizdeki bu kitap
hazirlanmugtir.

Cumbhuriyet’'in 100. Yilinda basin, hikdye, modern tarih, ro-
man, siir, modernlesme, mimari ve sinema bagliklar1 altinda
gerceklestirilen bu 8 seckin program, panel ve sempozyumlar,
yazili kiiltiir ve medeniyetin zenginlesmesine katkida bulunma-
y1 hedeflemistir. Bu 6nemli faaliyetlere destek veren Selguklu Be-
lediye Bagkan: Ahmet Pekyatirmaci ve ekibine tesekkiirlerimizi
sunariz. Ayrica yillardir bu tip faaliyetlerimize destek veren, her
tiirlii davetimize icabet eden akademisyenlerimize, yazarlarimi-
za, programlara katilip degerli bilgilerini bizlerle paylastiklar
i¢in tiyelerimiz ve yonetim kurulu tiyelerimiz adina siikranlari-
muz1 sunuyoruz. Selguklu Belediyesi'nce sivil toplum kurulusla-
rina uygulama alani acan “Fikrin Varsa Adres Belli” projesinin
koordinat6rii Dog. Dr. Ahmet Akman’a, bu faaliyetlerin somut
bir belge olarak kitaplasmasinda emegi gegen Saffet Yurtsever’e
ve Ziileyha Onal’'in gayretlerine miitesekkiriz.

15
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Prof. Dr. AHMET TARHAN
Sunucu:

egerli misafirlerimiz, sosyal

medya mecralarindan bizi takip
eden kiymetli izleyicilerimiz, Tiirki-
ye Yazarlar Birligi Konya Subesinin
Cumhuriyetin 100. Yili etkinlikleri
cercevesinde Cumhuriyetin 100. Yi-
linda Tiirk Basin1 ve Konya Basin Ya-
yini programina hepiniz hos geldiniz.

Panelimizde KTO Karatay Uni-
versitesi Tktisadi Idari ve Sosyal Bi-
limler Fakiiltesi Tarih Boliimii Og-
retim Uyesi Prof. Dr. Caner Arabaci
hocamiz, Selcuk Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii Ogre-
tim Uyesi Prof. Dr. Biinyamin Ayhan

hocamiz ve ayni1 bolimde 6gretim tiyeligi gorevini ytiriiten Dr.
Ogretim Uyesi Adem Demirsoy hocalarimiz yer alacaklar. Hoca-
larimiza katilim sagladiklar: igin tesekkiir ediyoruz.

Panelimiz ii¢ temel konu baghg tizerinde siirdtiriilecektir.

Prof. Dr. Biinyamin Ayhan hocamiz “Tiirk Basininin Moder-
nlesmedeki Etkisi” baghgin ele alacak, Dr. Ogretim Uyesi Adem
Demirsoy hocamiz “Tiirkiye’de Yerel Basin” konusunu deger-
lendirecek ve son olarak Prof. Dr. Caner Arabaci hocamiz ise
“Konya Basminin Gelisim Seyri” ile ilgili degerlendirmelerde
bulunacaktir.

Hocalarimiz kiirsiideki yerlerine davet ediyorum.
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YEREL GAZETECILIK

Dr. Ogr. Uyesi ADEM DEMIRSOY

Osmanh topraklarina matbaa-
clik faaliyetleri, Ispanya’dan
stirtilen Yahudilerin gelisleriyle bas-
lamigtir. Kastilya ve Leon Kraligesi
L. isabel ile esi Aragon Krali II. Fer-
dinand tarafindan 31 Mart 1492’de
Elhamra Sarayi'nda imzalanan El-
hamra Kararnamesinde, Yahudilerin
2 Agustos 1492'ye kadar Ispanya’yi
terk etmeleri kararlastirilmigtir.” Ka-
rar sonrasi Ispanya’dan kagan bin-
lerce Yahudi, II. Beyazid déneminde,
Osmanli topraklarma yerlestirildi. Por-

tekiz’e yerlesen Yahudiler, aradan
dért yil gegmeden Ispanya prensesi
ile evlenen Kral Manuel’in 5 Aralik 1496’da imzaladig1 ferman
sonrasinda oradan da ayrilmak zorunda kalmuslar ve biiytik bir
cogunlugu yine Osmanh Imparatorlugu’na sigmmustir.?

1494’de Istanbul’da Ispanya’dan gelen Yahudiler tarafindan
agilan ilk matbaada izin verilmedigi i¢in Tiirkce ve Arapca eser-
ler basilmamis, Yunanca, Latince, ispanyolca, Ibranice eserler ya-
yinlanmustir. Istanbul Yahudilerinin bastig1 eserlerin kaplarinda

ibranice Sultan Bayezid'in golgesi altinda basilmistir ciimlesi var-
dir.®

1 Linet Saul (2015),Seferad Sarkilarinin Tarihgesi, Olusumu ve Yapisi, EU Devlet Tirk Musikisi
Konservatuvari Dergisi, 2015 (7), s.113.

2 Stanford J. Shaw (1190), Christian Anti Semitism in the Ottoman Empure, Belleten dergisi, Ata-
tiirk Dil ve Tarih Yitksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu yayinlari, C.54, S.211, Ankara, s.1100-
1101.

Karen Gerson Sarhon, Osmanl’'dan Giiniimiize Istanbul'da Yahudilerin Dini Hayat1, Antik¢ag'dan
XXI. Yiizyila Biiyik Istanbul Tarihi, ISAM - Istanbul Biiyiiksehir Belediye Bagkanhg Kiiltir AS,
https://istanbultarihi.ist/158-osmanlidan-gunumuze-istanbulda-yahudilerin-dini-hayati.
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Bu muhacirler Istanbul disinda Selanik (1510), Edirne (1554),
Safed® (1583), Sam (1605) ve Izmir’de (1646) matbaa acmislardur.

Romanyali Ionescu’ya gore ise, ilk matbaay1 1483’te Haham Ger-
son kurmustur. 1530’a kadar calistiktan sonra Gerson’un matba-
ay1 biraktig1 ogullar1 David ve Samuel Nahmias kardesler biiytik
Osmanl: kentlerinde matbaalar agmislardir. 1567’de Apkar Tibir,
Sirp Nigogayos Kilisesi'nde Ermeni Matbaasini, 1627’de Rum
Rahip Nicodimus Metaksas ilk Rum Matbaasint kurmusglardir.®

Ibrahim Miiteferrika, 1726 tarihlerinde matbaaciligin gerekliligi,
onemi ve faydasi tizerine, Er-Risdletii’l-Miisemma biVesiletii't-Tibd‘a
(Matbaanin Gerekleri) adiyla bir risale yazarak, Damat ibrahim
Paga’ya takdim etmistir.® Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin oglu
Yirmisekiz Celebizade Said Efendiyle birlikte yazdiklar1 bir di-
lekgeyle, matbaa agmak igin izin ve bunun igin gerekli seyhii-
lislam fetvasiyla birlikte padisahtan da bir ferman istemigtir.
Ibrahim Miiteferrika’nin bu sézleri kisaca tekrar eden dilekcesi
tizerine, bu arzusu, Seyhiilislam Yenisehirli Abdullah Efendinin
bir fetvasina dayanarak, ¢ikarilan 1139 zilkade tarihli bir hatt-1
hiimayunla yerine getirilmistir. Fetvada ancak liigat, mantik, fel-
sefe ve astronomi kitaplari bahis konusu oldugu gibi, hatt-1 hii-
mayunda fikih, kelam, tefsir ve hadis ilimlerinden bagka ilimlere
dair kitaplar basilacag: da belirtilmistir. ©

Ibrahim Miiteferrika, Arap harfleriyle isleyen ilk matbaay1
kurma calismalarina Yahudilerin Istanbul’da actiklar1 matbaa-
dan tam 233 yil sonra 1727'de Seyhtilislam fetvas1 sonrasinda
cikarilan, Istanbul’da bir Tiirk matbaasimin kurulmasina izin
veren bir ferman sonrasinda baglamig(8), matbaasinda ilk Tiirk-
¢e kitap Vankulu Liigati (Sihdhu'l Cevheri) 31 Ocak 1729'da
basilmustir. Istanbul’da bir Tiirk matbaasimin kurulmasina izin

4 Safed, israil’in kuzeyinde bulunan bir sehirdir. Museviligin 4 kutsal sehrinden biridir ve Kabbala

tarikatinin merkezidir.

5 Alpay Kabacal1 (2000), Baglangicindan Giintimiize Tirkiye'de Matbaa Basin ve Yayin, Literatiir
Yaynalk, istanbul, 5.9. Yasin Meral (2016), eserinde Matbaanin 1893’te David ve Smuel Nah-
mis kardegler tarafindan kuruldugundan bahsetmektedir. (ibrahim Miitefferika Oncesi istan-
bul'da Yahudi Matbuat1 (1493/1729), Divan Kitap, Ankara.

6 Selim Niizhet Ger¢ek (2019), Matbuat Tarihi Butiun Eserleri 3, Biiyiiyen Ay Yayinlari, Istanbul,
5.88-89

7 Adnan Adwar (1982), Osmanl: Tiirklerinde ilim, Remzi Kitabevi, istanbul, 5.169-170.

8 Yaron Ben Na'eh, Hebrew Printing Houses in the Ottoman Empire, Gad Nassi Editér (2010),
Jewish Journalism and Printing Houses in the Ottoman Empire and Modern Turkey, The Isis
Press, Istanbul, 5.75-78.
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veren ferman sonrasinda matbaalar ve tip kaliplar1 Yahudi
ve Hiristiyanlardan satin alinmis ve onlarin ustalarindan bir kis-
mi istihdam edilmistir. Bu matbaa on bes y1l sonra da ilgisizlik
yiiztinden kapanmis ve ancak 1784 yilinda I. Abdiilhamit done-
minde yeniden agilmistir.(9) Matbaa, Miiteferrika'min 6liimiine
kadar devam etmistir.

1785’de Fransiz Elciligi, Fransa’dan getirilen baski makina-
lar1 ile Istanbul’da kendi basimevini kurmustur. Fransiz elcisi
Choiseul Gauffier tarafindan kurulan ve Jean Simon Disrand
tarafindan calistirilan matbaanin Istanbul’da yazilip dokiildiigi
sanilan, Ttirkce basim yapabilecek kirik nesih tiirti dizgi harfleri
vard1.(%

ilk Yerel Gazeteler: Yabanci ve Azinlik Gazeteleri

Sosyolojik olarak islevsel bir haberlesme araci olan gazeteler
ilk 6nce ticari kapitalizmin dogdugu Avrupa’da, okuma, yazma-
y1 bilen, gelecegini ve servetini etkileyebilecek her tiirlii haberi
arayan bir halk iginde ortaya ¢ikmistir."” Dolayisiyla gazetenin
ortaya cikisi, bir rastlant1 degil, gereksinimlerin kargilanmas agi-
sindan bir zorunluluktu.’? Ancak Osmanli’da gazete ekonomik
ve toplumsal dinamiklerin dogal bir sonucu olarak, tilkenin ken-
di sartlar1 ve gerekliliklerinden degil; yabanci ¢ikarlarin yayin
organi olarak, azinliklar tarafindan getirilmistir."® Dolayisiyla,
Osmanli topraklarinda yabanc cikarlarinin savunulmasi ama-
ayla gelistirilmis, giderek artan yabanci dilde yayinlar bir yan-
dan Osmanl iizerinde varligini giiclendiren Batililarin sozctisti
olurken, diger yandan imparatorlukta yasayan farkli dini ve et-
nik gruplarin sesini yansitmigtir.?®

Osmanli topraklarinda yayinlanan ilk gazeteler Fransanin
III. Selim nezdinde &zel temsilcisi olan Raymond Verninhac

9 Galanti, age, s.148

10 Kabacaly, age, 5.27.

11 Korkmaz Alemdar (1981), Tiirkiye'de ¢cagdas haberlesmenin tarihsel kokenleri: iletisim sos-
yolojisinin temelleri iizerine bir deneme, AITIA Gazetecilik ve Halkla iligkiler Yitksek Okulu
Basimevi, Ankara, s.84.

12 Orhan Kologlu (1992), Osmanli basinu: i¢erigi ve rejimi. Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tirkiye

Ansiklopedisi, Cilt:1, s.94-98.

13 Hiilya Eraslan (2007), Agos (1996-2005) Tiirkce-Ermenice bir gazetenin tarihi, Gazi Universi-
tesi iletisim Fakiiltesi Basimevi, Ankara, s.16.

14 Kologlu(1992), age.
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tarafindan Fransiz Elciligi Matbaasinda on bes giinde bir basilan
Bulletin de Nouvelles (Eyliil 1795-Mart 1796) ve onu izleyen Gazet-
te Frangaise de Constantinople (Eyliil 1796-May1s 1797) dir.(®

Osmanli Imparatorlugu'nda cikan ilk gazete olan Bulletin de
Nouvelles, gazeteden ¢ok haber biilteni niteligi tasimaktadir ve
Fransa karsiti propagandanin 6nlenmesi amaciyla basilmis ve
istanbul’da kahvehanelerde dagitilmistir. Yine Fransizca, Istan-
bul ve Izmir gibi kozmopolit ticari merkezlerde basilan biilten ve
gazetelerin, asil olarak, Imparatorluk iginde yasayan diger dev-
letlerin vatandaglar: tarafindan diplomatik ve ticari nedenlerle
okunsalar da, ticaretle ugrasan ya da Avrupa’daki ve diinyadaki
gelismeleri takip etmek isteyen, yabanci dil bilen Osmanli ente-
lekttiellerince de okunmuslardir. imparatorluk icerisinde basilan
Fransizca gazetelerin ayni zamanda Fransa, Rusya, Avusturya,
Prusya, Osmanli ve Yunanistan’1 karg1 karsiya getiren diploma-
tik kriz ve gerginliklere neden olan yayinlar yapmasi, s6z konusu
gazetelerin devletlerarasi miicadelenin bir alani haline geldigini
de gostermektedir. Dolayisiyla, bu gazeteler, Imparatorluk teba-
asmin sorunlarini, deneyimlediklerini, dileklerini ve sikayetleri-
ni yansitmaktan ¢ok 19. ytizyil emperyalizminin kendi kapitalist

15 Gérard Groc- Ibrahim Gaglar (1985), La presse francaise de Turquie de 1795 4 nos jours : histo-
ire et catalogue, Isis Yayimalik, Istanbul, s.XIV
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birikimi ¢ercevesinde yeni pazarlar yaratma ve bulma ¢abasinda
birer arag olarak belirmiglerdir.®

Osmanli’da yayinlanan ilk Tiirkce gazete, 1828'de Kahire’de
Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali Paga’nin Tiirkge ve Arapga ola-
rak iki dilde yayimlamaya baglattig1 Vekayi-i Misriye’dir. Tiirki-
ye’de basilan ilk Tiirk Gazetesi ise Takvim-i Vekayi’dir"” Halka
egitmek ve devlet kararlarin1 duyurmak amaciyla gikarilan bu
gazetenin Fransizca gevirisi, 5 Kasim 1831’den itibaren Le Mo-
niteur Ottoman adiyla ¢ikmistir. Gazete ayrica, zaman zaman,
Arapga, Rumca ve Ermenice dillerine de cevrilip basiliyordu.
1878- 1891 doéneminde yayimmlanmayan gazete, yasamini 4 Ka-
sim 1922"ye kadar stirdtirmdistiir.1®

Tk yerel gazeteler

Anadolu’da yayinlanan ilk yerel gazetelerde Istanbul’da ol-
dugu gibi ilk matbaalar1 kuran azinliklar ya da yabancilar tara-
findan cikarilmistir. Tk yerel gazeteler Fransizlar tarafindan iz-
mir’de Fransizca yayinlanan Le Spectateur Oriental (1821)19, Le
Smyrneen (1824) ve Le Courier de Smyrne (1828) dir.

[k sayis1 24 Mart 1821°de yaymnlanan Le Spectateur Oriental
gazetesi haftada bir, kiigiik boy toplam dort sayfa olarak basi-
liyordu. Gazetenin sahibi Charles Tricon, basyazar1 Alexander
Blacque’dir. Gazetede yer alan yazilarinda Blacque’in Osmanli
Devleti'nin ¢ikarlarini savunmasi, ingiltere, Fransa ve Rusya’y1
siddetli elestirmesi gazetenin sik sik yayimnina ara vermesinde,
en nihayetinde de kapatilmasinda etkin rol oynamustir. 300 say1
yayinlandiktan sonra 22 Aralik 1827 tarihinde son sayisini ya-
yinlayan gazete,® Fransiz hiikiimeti temsilcisince 31 Aralik 1827
tarihinde kapatild1 ve matbaas1 yed-i emine verildi.?"

16 Giil Karagoz Kizilca (2016), Osmanli/Tiirk Basin Tarihi Yazim Uzerine Elestirel Bir Degerlen-
dirme, Ankara Universitesi ilef Dergisi, C.3, S.1, Ankara, s.74

17 Alpay Kabacali, 2000, age, 5.48-49.

18 Naim A. Giileryiiz (2015), Tiirk Yahudi Basini Tarihi, Gézlem Yayinlari, Istanbul, s.7.

19 Fikret Y1lmaz-Sabri Yetkin (2002), izmir Kent Tarihi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi, Izmir, 5.63

20 Efdal Sevingli (2019), Izmir Basin Tarihi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi, [zmir, s.25-27: Orhan
Kologlu (1998), Osmanh Basininin Dogusu ve Blak Bey Ailesi, Miitefferika Yayinlari, Istanbul,
s.10.

21 Korkmaz Alemdar (1980), Istanbul (1875-1964) Turkiye'de Yayinlanan Fransizca Gazetenin
Tarihi, Ankara Iktisadi ve Ticari {limler Akademisi Yayinlar1 Ankara, s.5
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Le Smyrneen (Izmirli) adli gazete Charles Tricon tarafindan Le
Spectateur Oriental gazetesinin yasaklanma siireglerinde 3 Tem-
muz 1824 giinii ticari ve edebi nitelikli bir gazete olarak ¢ikaril-
maya bagslandi. Tricon gazeteyi kisa bir siire sonra Fransiz tiiccar
Roux’a satmistir. Tki ay siiren yayin hayat: boyunca 11 say1 ya-
yinlanabilen gazete1824 yili Eyliil ayinda kapatilmigtir.*?

Alexander Blacque ve Izmirli tiiccar arkadaslari, Osman-
Ii Devleti'nin de destegiyle Le Courier de Smyrne (Izmir Postasi)
gazetesini, 5 Ocak 1828 tarihinde yayinlanmaya basladi. Blacque
Bey buradaki yazilarinda da Ruslara kars1 Osmanli’ya destegi-
ni stirdirmiistiir. 1831’ de haftalik gazete olmasina karsin, bazen
15 giinde bazen de ayda bir yayimlanan gazeteyi Blacque Bey
1831 yili Temmuz aymda M. Bousquet Deschamps’a satti. Ga-
zete 1832'ye kadar Le Journale de Smyrne (Izmir Gazetesi) adiyla
yayinlandiktan sonra 1846 yilinda Istanbul’a taginincaya kadar
yaymini {zmir’de siirdiirdii.®

Genel olarak Fransizca basmin bu derece 6nemli bir yer tut-
masinin nedeni, Tanzimat'tan itibaren Osmanli Devletinin dis
tilkelerle iletisimini saglayan dilin Fransizca olmas1 ve bu dili
bilmenin siyasetgiler ile seckinler i¢in zorunlu hale gelmesidir.
Diplomasi dili olan Fransizca ayn1 zamanda bir kiiltiir dili ol-
mustur.® Fransiz Elgiligi, Fransizca yaymlanan bu gazetelerle
sadece kendi yurttaglarin1 degil Avrupa ve Diinyadaki gelisme-
leri takip eden Osmanli aydinlarini da hedeflemistir. Sarayda
halkin biiytik ¢ogunlugunun bilmedigi bir dildeki yayini kendi-
ne tehlike olarak gérmemistir.

Osmanli Devletinde c¢ikan ilk Rum Gazetesi ise Izmir’de
1831’de Evangelist Papaz Okulu Miidiirti Omirolatis tarafindan
hazirlanan Filos Ton Neon gazetesidir. Ingiliz ve Amerikali mis-
yonerlerden yardim goren, cumartesi giinleri 4 sayfa yaymlanan
gazete 3 aylik bir yayindan sonra Ortodoks Rumlardan yeterli
destegi bulamadi1 icin 28 Aralik 1831 tarihinde kapanmistir. {z-
mir’de 1932 yilinda yaymn hayatina baglayan diger Rum gazetesi
ise Astir en ti Anatoli’dir. Bir siire sonra adin1 Fi Astir en ti Anatoli

22 age,s.27-28.

23 age, 5.28-33.

24 Frangois Georgeon (1990), Kemalist Dénemde Tiirkiye'de Fransizca Yayin Yapan Basina Toplu
Bir Bakis (1919-1938), Atatiirk Aragtirmalar1 Dergisi, Cilt:VI, Say1:17, Ankara, 5.323.
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— Filos to Neon olarak degistiren 2 sayfa olan bu gazetede Ame-
rikan Misyonerlerinin propaganda organidir. 1835’de The Star in
the East and the Friend of Youth adiyla Ingilizce-Rumca; 1836’da
The Star in the East and the Friend of Youth and Smyrna Seaman’s
Monitor adiyla kisa bir siire Ingilizce cikar. Gazete, 1837’ de mez-
hep propagandasinin yanisira aktiialiteye de 6nem vererek Tra-
veller On Periigitis adiyla Rumca yayinlanmigtir.®

Malta’dan Izmir’e gelip yerlesen Amerikan Protestan Mis-
yonerler tarafindan 1 Ocak 1839’da yayinlanmaya baslayan Is-
demeran Bidani Kidelyats Izmir’deki ilk Ermenice siireli yayindir.
1846’ya kadar 84 say1 yayinlanan dergi daha sonra yaymin Istan-
bul’da Avedaper adiyla stirdiirmiigtiir.?®

Tiirkiye’de Ladino Yahudi-Ispanyolcasi dilinde ilk gaze-
te girisimi, 22 Mayis 1842 Pazar giinii [zmir’de yayimlanacag1
ilan edilen La Buena Esperansa’dir.*” Tiirk Yahudi basininda ikinci
girisim yine Rafael Uziel’den gelmistir. 29 Aralik 1845 Pazarte-
si giinii negredilmeye baglayan Sha’arey Mizrah- Las Puertas del
Oriente gazetesinin adi, Tevrat'tan esinlenerek konulmustur. Ga-
zete, kendini haber, ticaret ve muhtelif duyurular gazetesi ola-
rak tanitmaktadir. 15 giinde bir yayimlanan gazete 8 sayfa ve iki
boliimden olugmaktayd: ve 1838’de Anglikan Misyonuna hiz-
met etmek i¢in kurulan® G. Griffith matbaasinda basiliyordu.
Sha’arey Mizrah, 15 ve 16. sayilar1 arasinda gegen alt1 haftalik stire
disinda ayda iki kez diizenli olarak yayimlandi. Gazetenin son
say1st 4-5 Kasim 1846 tarihini tagimakta, yayimina son verdigi
haberi ise Jewish Chronicle’in (Londra) 19 Mart 1847 sayisinda yer
almaktadir. Uziel, gazeteyi mali sorunlar nedeniyle kapatmak
zorunda kaldigim belirtmistir.”

25 Ali Arslan (2005), Osmanlrdan Cumhuriyete Rum Basini, Truva Yayinlari, Istanbul, 5.78; Efdal
Sevingli (2019), Izmir Basin Tarihi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi, zmir, s.39-40.

26 Sevingli, 2019, age, s5.62.

27 Baz1 yazarlar bu gazetenin ilk nishasinin fiilen basildigini ifade etmigse de, gazetenin yaymcisi
Izmir tiiccarlarindan Rafael Uziel projesini, Avrupanin bircok Yahudi gazetesinde ilan ettigi
halde masraflarin ¢ok yitksek olusu ve abone sayisinin yetersizligi nedeniyle yasama gecireme-
di. Bir Alman gazetesi, Izmir Hahamlarinin, cemaatin dini butanliginin bozulmas: tehlikesini
ileri siirerek gazetenin yayimlanmasina siddetle muhalefet ettikleri gériisiinii savunmustur.
Giileryiiz, 2015, age, s.9.

Avner Levy, The Jewish Press in Turkey, Ed. Gad Nassi (2019), Turkey - Jewish Journalism and
Printing Houses in the Ottoman Empire and Modern Turkey, The Isis Press, Istanbul, 5.15-16.

28 Yaron Ben Na’eh, 2010, age, s.94.

29 Giileryiiz, 2015, age, s.9-10.
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Konstantin Fotinov tarafindan 1842’de ilk deneme sayis1 32
sayfa yaymlanan Lyoboslovie dergisi Izmir’de Bulgarca yayinla-
nan ilk siireli yaymndir. Tk sayis1 Istanbullu tiiccar Rali Mavrid’in
mali destegiyle 30 Nisan 1944 tarihinde ¢ikan dergi 25 say1 ya-
yinlandiktan sonra mali sorunlar nedeniyle kapanmuistir.(30)

Vilayet Gazeteleri

Azmliklar ve yabancilar tarafindan cikarilanlar digindaki
ilk gazeteler Vilayet Matbaalarinin kurulmasindan sonra yayin
hayatina baglayan resmi nitelikteki Vilayet gazeteleridir. Vilayet
matbaalariin kurulusu, bir¢ok vilayet icin, Tiirk¢e matbaanin
dogusu anlamina geliyordu. Fakat Vilayet Matbaalarinin kuru-
lusundan sonra vilayetlerde hemen bir gazete ¢ikarilmamustir.
Bir vilayet gazetesinin ¢ikariligindaki basarida, valinin gayretle-
ri ve vilayet mektupgusunun muharrirlikte gosterdigi hiiner de
onemli rol oynamuistir. Vilayet gazetelerinin cikis periyodlar: dii-
zenli degildir. ilk donemlerde yetigmis insan giicii eksikligi nedeniyle
de bu gazetelerde ¢alisanlarin birgogu da Rum ve Ermeni ustalaridir ¢V

Fuad Paga’nin nezaretinde Midhat Pasa ve Ahmet Cevdet
Paga’dan olusan komisyonun caligmalar1 sonrasinda hazirla-
nan 1864 (Tuna) Vilayet Nizamnamesiyle eyaletler kaldirilmus,
livalardan olusan vilayet tiniteleri kurulmustur. 8 Kasim 1864’te
resmi gazetede yayinlanarak ytirtirliige giren Nizamnameyle, ilk
olarak Nis, Vidin ve Silistire eyaletleri birlestirilerek Tuna Vila-
yeti kurulmus, bagina da Nis Valisi Midhat Pasa getirilmigtir.®?

Degisiklik sonrasinda her vilayette gereksinimleri karsila-
mast i¢in bir matbaa kurulmustur. Temelde valiliklerin kirtasiye
gereksinimlerini kargilamak icin kurulan basimevlerinde, resmi
yaymlarin yani sira 6zel kisilerin de yayin yapmalar ilkesinin
kabul edilmesi, o déneme kadar simirli bir kiiltiirel yapi iginde
bulunan bélgelerin, bu agidan gelismelerini saglamistir. Bir yan-
dan Vilayet Salnameleri (yilliklar) gibi yararh bir gelenek yer-
legtirilirken, diger yandan da resmi vilayet gazetelerinin yayin
yoluna gidilmistir.®®

30 Sevingli, 2019, age, s.69-70.

31 Horst UNBEHAUN (2001), Sivas Vilayetinde Basinin Dogusu, Tirklik Bilimi Aragtirmalari,
$.10, Sivas, s.12-13.

32 ilber Ortayh (2003), imparatorlugun En Uzun Yizyil, fletigim Yayinlari, istanbul, s.154.

33 Orhan Kologlu (2010), Osmanl Dénemi Basininin igerigi, Istanbul Universitesi letisim Fakiil-
tesi 60. Yil Yayinlari, istanbul, 5.19
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Osmanli’da vilayet gazetelerinin ¢ikarilmasini, toplumda ar-
tan ayrilikct egilimleri dengeleme ve Avrupa’da sayilari artan
Arapga siireli yayinlarin etkisini bastirma istegi tesvik etmigtir.®%
Ozellikle Paris ve Marsilya’da yayinlanan Arapga gazetelerde Osmanli
aleyhine makaleler yaymlanmasi ve bunlarin Arap niifusunun yasadigi
yerlerde dagitilmasi iizerine devlet tarafindan Arapca bir gazetenin
kurulmas: gerekli goriilmiistir. Bu amagla ilk girisim sonradan
Miisliiman olan Liibnanli Maruni Ahmet Faris es Sidyak’a 3 Ocak
1863 tarihli irade-i Seniyye ile verilen mali destektir. Sidyak’a,
1861 yilinda kendi imkénlartyla ¢ikardigi, yeterli okur bulama-
dig1 icin kapatmak zorunda kaldig1 EI Cevaib (Al-Jawa’ib) gaze-
tesini tekrar yayinlamasi amaciyla, dizgi ve baski masraflari i¢in
nakdi para yardimi yaninda, gazete kagidi ve belli sayida gazete
satin alinmasi gibi maddi yardimlarda bulunulmustur.®

Tiirkge-Arapca ilk vildyet gazetesi 1860’da Suriye’de cikan
karigikliklar1 bastirmak tizere olaganiistii yetkilendirilen Fuat
Pasa tarafindan yerel yonetimin resmi sozctiisti haline getirilmis
Hadikat al-Ahbar®® isimli Arapca gazetedir.®”

Vilayet Matbaalarinin kurulmasindan sonra yayinlanan ga-
zetelerin, resmi dil olan Tiirk¢e'nin yani sira bolgenin yaygin
olan ikinci diliyle de yaymlanmasi, Osmanli yonetiminin tiim
uyruklar1 egit sayarak, onlara hizmet vermeyi planladiginin
kanit1 olarak goriilmelidir. Sadece Tiirkge ile yetinilerek Tiirk-
¢enin zorlanmasi asla diistintilmemis, yerel dillere de gelisme
firsati taninmugstir.®® Tiirkge disindaki yayinlarin 6mrii ilgisizlik
nedeniyle uzun émiirlii olmamuisgtir.

Vilayet sisteminin uygulamasinin ilk 6rnegi, Tuna vilayetin-
de, 3 Mart 1865’te, Ttirkce-Bulgarca Tuna gazetesidir. Kocabasog-
lu’nun pilot proje olarak niteledigi gazete, Tiirkce ve Bulgarca iki
dilde yayinlanmis ve her sayisi 4 sayfadir. 1 Eyliil 1877’ de yayin
hayatina son vermek zorunda kalmigtir.®” Giderek yaygimlasan
bu uygulama sonucu, 1876 yilinda Osmanli Devleti'nin, Istanbul

34 Orhan Kologlu (2006), Osmanlr'dan 21. Yiizyila Basin Tarihi, Pozitif Yayinlar, Istanbul, 5.31

35 Atilla Cetin (1984), El Cevaib Gazetesi ve Yayini, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Dergisi, Mart 1983-1984, Say1: 34, 5.475-484.

36 Hadikat al-Ahbar, Libnanli Sair Halil Al Huri tarafindan 1857 yilinda Suriye’nin ilk gazetesi
olarak kuruldu.

37 Kologlu, 2010, age, s.19.

38 Kologlu, 2006: s.32.

39 Uygur Kocabasoglu, Tuna Vilayet Gazetesi, OTAM, Say1: 2, Ocak 1991, s.143-149.
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diginda kalan yorelerinde, 22’si vilayet gazetesi olmak iizere 29
gazete yayimlanmaktaydi. Bunlarin 11’i bugtinkii Ttirkiye sinir-
lar1 igcindeydi.

Vilayet gazeteleri, Anadolu basinina, yerel basina onciiliik,
onderlik ve rehberlik etmiglerdir. Vilayet gazeteleri yoluyla
bircok yorede ilk kez siireli yayimn cikarilmistir. Bu gazetelerle,
gazeteciligin alfabesinden baglanarak, kitlenin basin araciligiyla
egitilmesinde 6nemli adimlar atilmistir. Gazetelerin basildiklar:
matbaalar, kamu islerinin yani sira 6zel kesimin islerine de agik
tutulmus; boylece yerel basinin baglamas: ve sayginlik kazan-
mas1 yolunda 6nemli bir adim atilmistir. Matbaalarda calisan
personel, énceleri gogunlukla Istanbul’dan gelmis ancak zaman
icinde bolgeden de matbaacilar yetistirilmistir. Bazi vilayetlerde
sanat okullari, sanayi okullar1 agilmis; matbaalar birer uygula-
ma yeri haline getirilerek matbaacilik egitimi verilmistir. Birgok
yorede, kalemi kuvvetli kisilerden bir yayin kurulu olusturul-
mustur. Bazen de yorenin aydinlari, resmen goérev alarak vila-
yet gazetelerine yaz1 yazmiglardir. Gazetelerde yer alan yazilar
genellikle imzasizdir. Yazilarin konulari, tarihsel stireg iginde
btiyiik farkliliklar gostermektedir. Gazetelerde sonralar1 yasak-
lansa da, zaman zaman siirlere, inceleme ve arastirmalara, tarih
calismalarina da yer verilmis; boylece tasra kiilttirtine olumlu bir
hareketlilik getirilmistir. Yazilarin bir boliimii de Istanbul gaze-
telerinden 6zetlenerek alinmigtir. Daha sonra da stirdiiriilen bu
yonteme altin makas ad1 verilmistir.

Bu uygulamalar sonucu, vilayet gazetelerine ilgi azalinca,
1903 yilinda vilayet gazeteleriyle ilgili bir kararname cikarilmus,
ilgisizligin 6nlenmesi igin, bilgi sahibi olan kisilerin gazetelerde
yazi yazmalarinin saglanmasi, yazilarin herkesin anlayabilecegi
Tiirkge ile kaleme alinmasi istenmis; ayrica muhtarlarin gazete-
lere abone olmalar1 gerektigi belirtilmistir.

Genellikle haftalik olan, ¢cogu kez de diizensiz ¢ikan bu gaze-
telerin sayfa sayisi 2 ile 4 arasinda degismistir. Halk tarafindan
okunmalarinin saglanmasi igin belirli merkezlerde duvarlara ya-
pistirilan vilayet gazeteleri zaman zaman ekler de yayimlamais-
lardur.“?

40 Atilla Girgin (2001), Tiirk Basin Tarihinde Yerel Gazetecilik, inkilap Yaymlari, istanbul, 5.88-91.
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Milli Miicadele’de Anadolu Basini

Mustafa Kemal Pasa, Anadolu’ya ge¢gmeden 6nce, yabanci is-
galine kars1 sesini yiikselten Tiirk gazeteleri ve gazetecileri de
bulunmaktadir. Bunlarin basinda 15 Mayis 1919’da Kordon’da
ilerleyen Yunan askerlerine ilk kursunu attiktan sonra sehit
edilen, Izmir’in Hukuk-u Beser gazetesi bagyazar1 Hasan Tahsin
(Osman Nevres) gelir. Bazilar1 ise direnmekten ¢ok isgalcilerle
uzlasma egilimi gostermislerdir. Mustafa Kemal'in ulusal diren-
ci orgiitlenmeye bagladiginda ilk girisimi, haber akimini kontrol
altina almak olmustur. Bolgeye disaridan her cesit haberin ister
telgraf ister gazete yoluyla girmesini engellemistir. Ikinci adim
olarak, Sivas Kongresi vesilesiyle, 14 Eyliil 1919°da Miidafaay1
Hukuk sézciisii olarak Irade-i Milliye gazetesi yaymn hayatina
baglamigtir.4)

Padisah ve Istanbul Hiikiimetlerinin baski ve kontroliinden
uzak kalmalar1 yaninda ¢ogunlukla, isgal altinda olmayan sehir-
lerde yayinlaniglar1 Anadolu basininin bagimsiz hareket etmele-
rini kolaylastirmig, Milli Miicadeleyi daha yakindan izlemelerini
kolaylastirmigtir. Izmir’in isgali sonrasinda Anadolu gazeteleri
seslerini daha fazla ve atesli yazilarla duyurmaya baglamiglar-
dir.@?

Milli Miicadele’nin kazanilmasinda destekleyici katkisiyla
Anadolu basini en biiyiik unsuru olusturmus, maddi sikintilar,
dagitim yolundaki diizensizlikler, kagit temininde karsilasilan
zorluklara ragmen, kuvvetini ve sesini duyurmaktan biran olsun
geri kalmamugtir. Anadolu Ajansinin kurulmasiyla da haber alma
konusunda ¢ok 6nemli bir asama kaydedilmis, dogru haberlerin
ilk elden saglanmasi basin igin biiyiik kazang olmustur.“?

Tek Parti Doneminde Basin

Tiirkiye’'nin 1923- 1946 yillar1 arasinda yasadig tek parti do-
neminde basin tamamen siyasi otoritenin mutlak kontrolii al-
tinda kalmigtir. Bu, ekonomik giigliikler ¢ikarma gibi dolayl bir

41 Kologlu, 2006, age, s.114

42 Hiilya Baykal (1988), Milli Miicadele Basini, ATAM Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C.4,
S.11, Ankara, s.475.

43 age, 5.478.
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baski olmay1p, idarenin tek yonlii dogrudan bask: ve propagan-
dasini icermistir. Rejim aleyhindeki ayaklanmalar, her tiirlii mu-
halefetin yasaklanmasint 6ngoren yasalarin hazirlanmasini kagi-
nilmaz kilmigtir.*¥ Takrir-i Stik(in yasasinda sonra Tevhid-i Efkir,
Son Telgraf, Istiklal; Sebiliirregat, Aydinlik, Orak Cekig, Presse du Soir,
Sadayr Hak (Izmir), Sayha (Adana), Istikbal (Trabzon) ve Kahkaha
gazete ve dergileri kapatilmigtir. Terakkiperver Cumhuriyet Fir-
kasi'nin 3 Haziran 1925’de kapatilmasindan sonra da Tanin gaze-
tesi sahibi ve bagyazar1 Hiiseyin Cahit (Yal¢in) Bey miiebbet siir-
glin cezasina ¢arptirilmis ve Corum’a siirgiine gonderilmis, tiger
yil kalebentlige mahk(m edilen Resimli Hafta dergisinin sahibi
ve sorumlu miidiirii Zekeriya (Sertel) Sinop’a, yazari Cevat Sakir
(Halikarnas Balikgisi) Bodrum’a gonderildiler. 7 Haziran 1925'de
baslayan Dogu Istiklal Mahkemesi'nin Isyani Kigkirttiklar1 ge-
rekgesiyle Esref Edip, Velit Ebuzziya, Abdiilkadir Kemali, Fevzi
Liitfi (Karaosmanoglu), Sadri Ethem, [lhami Safa, Giindiiz Nadir
tutuklanmis, daha sonra bu gazetecilere, Ahmet Emin (Yalman),
Ahmet Stikrii (Esmer), Suphi Nuri (ileri), Ismail Miistak (Maya-
kon) da eklenmis, bunlarin gazeteleri kapatilmistir. Abdiilkadir
Kemali Beyin Ankara Istiklal Mahkemesi'ne gonderilmesi, di-
gerlerinin de adem-i mesuliyetlerine (sorumsuzluklarina) karar
verilmesine ragmen gazeteler kapali tutulmustur.“

II. Diinya Savasinin hizla gelismesi kargisinda alinan ted-
birlerden biri de sikiyonetimin ilan edilmesidir. Sikiyonetimle
birlikte Cumhuriyet, Tan, Vatan, Tasvir-i Efkar, Vakit, Yeni Sabah,
Akbaba, Son Posta ve Haber gibi ¢ok sayida gazete ve dergi cesitli
stirelerde hiikiimet ya da sikiyonetim tarafindan kapatilmigtir.
Savas doneminde Tan gazetesi baskini olarak adlandirilan olay-
lar gerceklesmis La Turquie gazetesi ile Yeni Diinya ve ABC Kita-
bevleri ayn1 akibete ugramiglardir.“®)

Cok partili hayata gecisin basladig1 1946 sonrasina kadar gecen
donem yerel basin i¢gin en verimsiz yillardir. 1946 sonrasi yayinlanmaya
baslayan gazetelerin biiyiik ¢ogunlugu Demokrat ya da ileri 6n eklerine
sahip gazetelerdir. Cok partili hayata gecilmesiyle baslayan yerel
yayinlardaki artig trendi 2000°1i yillarda de devam etmistir.

44 Ahmet Oztiirk (1994), Tek Parti Doneminde Basin Ozgiirliigii, Marmara iletisim Dergisi, S.5,
istanbul, s.143.

45 Cavdar, age, s.276-277.

46 age, 5.388-393.
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Tiirk basini igin, 1990'l1 yillarin en biiyiik 6zelligi tekelleg-
menin artmast olmustur. Kiigiik gazete ve dergiler kapanmis ya
da biiyiik sermaye gruplarinin kontroliine ge¢mistir.” Benzer
siireg, zaten finansal giicliikler i¢inde olan yerel basinda da et-
kin olmus, yerel gazetelerin sahiplik yapilarinda degisiklikler
gozlenmigtir. Aile sirketi olan gazetelerin sahiplerinin bir¢ogu
gazetelerini satmis meslegi icra etmekten vazge¢mistir. Konya
basminda Giictiyenerler (Yeni Konya), Alagozler (Konya Postast),
Bahgivanlar (Yeni Meram) buna en iyi 6rneklerdendir.

Giintimiizde, yerel basin kuruluslar1 yaygin medyadakine
benzer bir sekilde halkin beklentilerine cevap vermek yerine ilan
ve reklam veren iktidar ve gii¢ odaklarini gbzeten bir yayin po-
litikas1 izlemektedirler. Yeni okurlara erismek yerine ilan ve rek-
lamlardan elde edilecek mali kaynaklarla yetinme kolayciligina
kagmaktadirlar.

Internet haber sitelerine de resmi ilan verilmesini diizenleyen Resmi
[lan ve Reklam Yonetmeliginin yayinlanmasindan sonra kagimil-
maz olan internet ortaminda yayinciliga ge¢cme siireci hizlanmig-
tir. Yerel basinin biiyiik oranda okur kaybettigi, sanal medyanin
glic kazandig1 glintimtizde yerel basinin tamamina yakin in-
ternet ortaminda yayinciliga baglamistir. Yerel basin kuruluslar:
hizl bir sekilde BIK’in sartlarina uyup, resmi ilan pastasindan
daha fazla pay almaya galigmaktadirlar. Bazi bolgelerde yerel
gazeteler giiclerini birlestirmektedir. Basili medyanin yerini ta-
mamen internet medyasi/ sanal medyanin almas kisa bir stire
iginde gerceklesebilecektir.

En biiyiik ekonomik kaynag1 devletin resmi ilanlar1 olan ye-
rel basinin standardi yiiksek bir yayincilik yapilabilmesi giictiir.
Yetersiz olan bu kaynagin, tamamen yok olmasi halinde de pek
azimin ayakta kalabilecegi kesindir.

Bir zamanlar makine ile dizilen gazetelere resmi ilandan as-
lan payinin ayrilmasi, meslege firsatgilarin dolusmasina neden
olmus, bu da yozlagmaya zemin hazirlamigtir. Bu durumun 6n-
lenebilmesi igin yerel basina tesviklerin daha uygulanabilir yap-
tirimlar icermesi, ilan i¢in gikan yerel gazetelerin ayiklanmasi ile
miimkiin olabilecektir.

47 Kosedag, 2019, age, s.499.
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Bunun icinde alinan kararlarin tavizsiz uygulanmasi gere-
kir. Alinan 6nlemlerin esnetilmesini isteyenleri dikkate alma-
dan gercekten gazetecilik yapmak isteyenler desteklenmelidir.
Ayrica okur/izleyici/ takip edicilerde medyanin yasayabilmesi
ve demokrasiye katki saglayabilmesi icin tizerlerine diisen mali
yiiktimliiltiklerini gazete alarak, giivenilir internet haber sitesini
takip ederek, televizyonlari izleyerek yerine getirmelidir. Bunlar:
yaptig1 takdirde hesap sorma sansinin olacagini unutmamalidir.
Almadiginiz gazetenin, takip etmediginiz bir internet sitesinin,
izlemediginiz bir televizyonun kendi sorunlarimiza yer verme-
sini beklemek olanaksizdir. Yeterli okur/izleyici/ takip edici
sayisina ulagmis bir medya kurulusu bunlardan kolayca vazge-
cemez. Clinkii onlar sayesinde genis bir kamuoyuna ulagsmak
isteyen kurum ve kuruluglarin ilgi alanina gireceklerdir. Ayrica
basta ABD, Kanada olmak tizere bircok tilkede denenen vakif
benzeri yapilanmalarla yerel basmin desteklenmesi gibi proje-
lerin Tiirkiye’de de uygulanmasa, yasama gecirilmesi kaginil-
maz bir zorunluluktur. Yerel medyanin okur/izleyici/ dinleyici
odakl1 yaymn yapmasi ve sorunlar1 ¢zmesini istiyorsak mutlaka
gercekten habercilik yapmak isteyen kurumlara bir sekilde des-
tek olmamiz gerekir.

Ucretsiz okumaya, seyretmeye, dinlemeye ve takip etmeye
alistigimiz medya kurulusunun yasamasi icin mali kaynaklara
gereksinim duydugunu unutmamaliyiz. C6ziimii sadece iktidar
ya da gii¢ sahiplerinin bulmasini beklemek yerine ¢oztimii bizler
kamuoyu, yani kigiler ve sivil toplum kuruluslar1 bulmalidir. Ye-
rel medyay1 finanse etmek konusunda ¢oziim gtig sahipleri degil
kamuoyu buldugu zaman yerel medya okur/izleyici/ dinleyici
odakli bir hesap verme siirecine girecektir. Yerel medya tizerinde
reklam verenler degil kamuoyu 6nemli bir etkiye sahip olacaktir.
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MODERNLESME VE TURK BASINI

Prof. Dr. BUNYAMIN AYHAN

Klymetli Hazirun, Tiirk moder-
nlesmesi, hald tartistigimiz ko-
nulardan biridir. Ben derslerimde
de sOyliiyorum, bu tamamlanmamais
olan bir projemiz ve devam ediyor.
300 yillik bir siire¢ ve bu 300 yillik
siirecin tamamlanmasi biraz daha
erken goziikiiyor. Belki de diger mo-
dernlesme siiregleriyle karsilastirdi-
gim zaman 100-150 yil kadar daha
devam edecek gibi goziikiiyor. Bunu
belki dijitallesme ile biraz daha er-
kene ¢ekebilir mi, cekebilir; fakat su

andaki verilerimiz de maalesef bu
konuda c¢ok saglikli gitmedigimizi
gosteriyor. Bu noktada Tiirk modernlesmesini diger tilkelerin
modernlesmesiyle kiyasladigimiz zaman genellikle ge¢ kalin-
mig modernlesmeler, ge¢c modernlesmeler veya az gelismisligin
modernlesmesi olarak goriirtiz. Bunun biraz daha diginda ben
son donemlerde bunu biraz daha yogun sekilde tartistyorum.
Bati dis1 modernlesmeleri kendi stireci icerisinde ele almamiz
gerekiyor. Peki, bu Bat1 dis1 modernlesmeler dedigimiz zaman
hangi noktalar1 ele almamiz gerekir, diye bir soru sorarsaniz;
Rusya, Japonya, fran ve Tiirkiye iizerinden okumak gerekiyor.
Bu dort kiiltiirel kod veya doért devletin yapilanmasi, Bati digin-
dan meydana gelen modernlesmelerin hangi saiklerle, nedenler-
le, sonuglarla baglantili oldugu ve bu baglantilarin hangi top-
lumsal stirecleri yeniden inga ettigi bir tartisma olarak karsimiza
gelebilir. Bat1 dis1 modernlesme oldugu igin Tiirkiye bu modern-

legsme stireclerine kendi i¢ dinamiklerinin degil dis dinamiklerin
etkili oldugu bir stiregle dahil oluyor. Kendi toplumsal stiregle-
rinin isleyisi veya kiiltiirel kodlarinin istegi veya talebi {izerine
gelismis bir durum degil tabii ki bu durum. Tiirkiye zorunlu bir
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stirece dahil ediliyor ve bu stirece dahil edildigimiz igin gerek-
li olan degil, sekiller tizerinden gidiyoruz. Igsellestirmemiz gok
zot, olmuyor. Hala kavga ediyoruz bu konularda. Bu kavgalar:
her yerde goriiyoruz. Genellikle siyaset gibi diistiniiyoruz biz,
ama siyaset gibi bakmayin bu konuya. Toplumu olusturan biitiin
kurumlarda bu kavgalar devam ediyor. Ornegin aile toplantila-
r1, kiiltiirel toplantilar, hatta bu daha ileri noktalara gidiyor ki,
bircok stireclerde ben kiiltiirel sizofreniyi buna eslestiriyorum.
Yani her noktada melezlesme, siirekli etnik yapilar ve sizofrenik
kiiltiirel yapilar birbiriyle boyle kavga ederek devam ediyor. Bu-
radaki sorun su aslinda, siz nasil bir diinya ¢izmek istiyorsunuz,
bu ¢izmis oldugunuz diinyanin igerisinde kendinize nasil bir
kulvar ¢iziyorsunuz ve bu kulvari, diger toplumsal siireclere na-
sil yeniden insa ediyorsunuz, o stirecler tizerinden okumaniz ge-
rekiyor. Tiirk toplumu bu siireglere hep ge¢ kalarak veya onlari
farkli nedenler tizerinden okuyarak kendine yol ¢iziyor, fakat bu
c¢izmis oldugu yollar genellikle engebeli yollardir. Diger toplum-
larin tarihsel stireglerle gecirmis oldugu, bu yiizyillarca devam
eden mekanizmayi, bir noktada ¢6zmek istiyor. Tabii ki bu im-
kéansiz bir sey, fakat bunu ¢6zmek icin de miithis bir sekilde ideo-
loji ve propaganday1 kullaniyoruz. Yasasin propaganda diyoruz
zaman zaman, ¢linkii bazen biz de diyoruz ki, yeter artik herhal-
de burada inanip birakacagiz. Omer Seyfettin’in giizel hikayeleri
var bu konularla ilgili, zaman zaman okuyabilirsiniz. Bir toplum
degisirken propagandanin nasil etkili bir sekilde kullanildig1 ve
stireci yonettigini hikayeler tizerinden okursak zaman zaman
bizdeki haberlerden daha saglikli bilgiler edinebiliyoruz.

Modernlesme siireglerinde biz neye bakiyoruz, bu gazeteci-
lige gelmeden 6nce, yani okuryazarlik, basin- yayn iligkilerine
gelmeden 6nce, kentlesme bizim icin ¢ok 6nemli, niifus Gnemli.
Tirk toplumunda maalesef niifus sorunumuz c¢ok ciddi bir
sorundur. Hala temel sorunlarindan biri niifustur. Bugiinlerde
konusuyoruz iste yabancilar, miilteciler, kagak gogler vb. Belki
stratejik olarak bazilar1 buna farkli bakabilir, ama bu bir sorun-
dur. Ge¢miste de sorundu. Ge¢gmiste tam tersi bir sorun varda.

Ne demekti bu ge¢misteki tam ters sorun?

18. ytizy1l Avrupa’sina baktiginiz zaman Tiirkiye’den ¢ok daha
biiyiik niifus kitlelerine sahip oldugunu goriiyoruz. Osmanl bir
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seyler yapmak istiyor, fakat elinde niifusu yok. Mesela Paris’e,
Londra’ya baktiginiz zaman veya Avrupa’da soyle sdyleyeyim,
18. ytizyilda 500 bin niifusun tizerinde 20>ye yakin sehir vardu.
Hatta bunu biraz daha artiriyorlar boyle farkli ceper ve perife-
rilerle. Yani 26, 27'ye kadar gikaran istatistikler var. Fakat biz-
de Tstanbul var, biiyiik olarak baska sehrimiz yok. 500 bin nii-
fuslu bir sehrimiz yok, ama digerlerinde onlarca sehir var, bu
sehirlerin dogal olarak bir talebi var, neye talebi var, haberles-
meye talebi var, uzmanlagsmaya talebi var, profesyonellesmeye
talebi var, rasyonellige ihtiyaciniz var ve bu rasyonellik dogal
olarak dtigiince ve akli 6n plana gikariyor. Yani geleneksel for-
matlarinizin digina ¢ikmaniz gerekiyor. Peki, bu siirecte ne ile
cikacaksiniz, dogal olarak geleneksel kodlarinizi degistirmeniz
gerekiyor. Yani burada kentlesmeyi biz merkeze aliyoruz. Belki
zamanimiz olursa bunu konusuruz. Kent nedir, kentlesme ne-
dir, Islami kent nedir, diye mesela bazen goriiyorum Konya’da
falan iste simgesel olarak Islami vurgular yapiyoruz. Maalesef
hicbir Islami kent &zellik, yani Miisliiman niifuslu higbir kent
su anda Islami kent ozelligi tasimiyor arastirmalarda. Yapilmis
arastirmalar var bu konularda. Yani ilk 10’da, 20’de, 30’da, 40’ta
bir Miisliiman kenti yok, verilere baktigimiz zaman; Umit va-
riz. Tanri, “Umit var olun, gelecek sizinle beraberdir...” diyor. Ve
kentin tiretim-tiiketim siireci ve biz tiretim-tiiketim siirecinde,
modernlesmemizle ¢ok ciddi sorunlar yasiyoruz. Matbaa tize-
rinden konugalim. Bizde matbaa, azinliklar tizerinden gidiyor.
Kendimiz matbaay1 iiretmiyoruz veya matbaa olsa bile kullana-
cak durumda degiliz. Ciinkii kentlesmemiz yok, kentlesme olsa
bile belli noktalarda.

[k gazeteciligimiz de bu anlamda Istanbul’dan 6nce Izmir’de
bagliyor ticari anlamda. Devlet eliyle gazetecilik yapmak, o bi-
raz biiltenleri herkese duyurmak gibi mesela, bugiin Resmi Ga-
zete var, her giin yayinliyoruz, ama sadece belli kesim onunla
ilgileniyor. Isi olanlar ilgileniyor. Vatandasla toplum arasinda
bu anlamda ¢ok ciddi bir iliski kuramiyoruz. Bu baglamda tire-
tim- tiiketim siireci ve ticaret anlaminda zaten ilk gazeteciligin,
ilk kamusallik gibi tartismalarin hepsi ticaret tizerinden sekille-
niyor. Bizde ticaret yok. Belki biraz agir ve net séylityorum bun-
lari, ama mesela Izmir, Liibnan ve Misir. Napolyon, Misir1 isgal
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ettigi zaman Roma’dan yagmaladigi makinalar1 Misir’a getiri-
yor. Mesela gazete ve dergilerin ilk ¢ikiglar1 orada gerceklesiyor.
Baktiginiz zaman ondan 6nce bizde gazete ve dergicilik falan
yok. Bunlarda propaganda {tizerine kuruludur. Yani bu giinler-
de propaganday1 ¢cok konusuyoruz, siyaset biraz yakin zaman-
da ¢ok fazla yogun giindemimizi mesgul ettigi i¢in, propaganda
i¢in kullaniliyor. Hatta propaganda derslerinde yayinlanan bro-
stirlerle anlatilir. Ben daha iyi Miisliiman olacagim, size daha iyi
hiikiimdar olacagim diye Napolyon'un hikayeleri var. Baktiginiz
zaman bir, dig dinamiklerin ve bunlarin politikasinin gelistirmis
oldugu bir diinya var bu nokta iizerinde ve bu noktay1 nasil oku-
maniz gerekiyor. Tkinci nokta, Arap cografyasinda biraz hareket-
lilik var, fakat bu noktada misyonerler ¢cok daha 6n plandadir.
Osmanli agisindan baktiginiz zaman, bu noktada da bizim yapti-
g1miz bir seyimiz, gelistirdigimiz propaganda yok.

Tiirklerin matbaa ile ilgili boyle hani i¢sellestirmisti ya bir ki-
tap, gazete ¢ikaralim, hadi alip bunlar: bir kitlesel hale getirelim,
vatandasimiz okusun, bunu bagka bir noktaya dogru, doniistime
dogru gecirelim, yok. Ciinkii bunun bir¢ok sorunu var, yani bu-
nun belki onlarca tartismamiz gereken noktas: var. Francis Ba-
con’m konuyla ilgili bir tartismas1 vardir. 16. yiizyilda Bacon’s,
biz sosyoloji ve felsefede okutuyoruz. Diinyadaki en 6nemli
diisiiniirler sirasinda {ist siralardadir. Diinyanin degisiminde
simdiye kadar en etkili ti¢ tane alet var; pusula, barut ve matbaa.
Biz bunun ti¢tinde de yokuz. Kullaniyoruz, ama tiretim stirec-
lerinde ve toplumsal tiretim siireglerinde yokuz. Bir tane 6rnek
vereyim, mesela Protestanlik i¢in matbaaya ihtiyaciniz vardir.
Matbaa olmadan Protestanlif1 inga edemezsiniz. Martin Luther
olabilmek i¢in matbaaya ihtiyacimz vardir. Peki, bizde boyle bir
sey var mi1? Tabii karsilig1 yok, ¢iinkii biz sunu soyliiyoruz zaten,
bir teknolojik arag, hangi topluma girerse girsin, kesinlikle so-
nuglar1 olmak zorundadir. Bagka alternatifiniz yok. Bugiin cep
telefonunu aliyorsaniz, siz tiretmiyorsunuz, ama cep telefonunu
kullaniyorsunuz. Nasil Kore’de niifusun %12’si bagimli ise sizde
de bagimli olacaksimiz. Kagisiniz yok. Olacaksiniz yani, ¢ocukla-
rinizin bagimli olmadigini kim garanti ediyor? Burada soyle bir
sorunumuz var, bir teknolojik arag girdigi zaman topluma etki
etmesi gerekiyor ve bu etkiyi gormeniz gerekiyor. Ama etki yok
ortada. Matbaa var, ama ortada bir sey yok.
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Rasyonellik ile ilgili olan noktalarimiz, bizde genellikle kamu
otoritesi tizerinden gidiyor ve bu kamu otoritesine baktiginiz za-
man bu basin yayin organlariyla ilgili olan noktalarda bireyin
ozel tesebbiisiin bir hikdyeye girismedigini gozlemliyoruz. Peki,
bu bizde ne ile gelisecek, okuryazarlikla ilgili gelisecek. Okurya-
zarlik kiltiirimiiz ¢ok ¢ok kotiidiir. Kotii demiyorum, ¢ok ¢ok
cok koétiidiir. Soyle soyleyeyim, 100 y1l 6ncesi Rusya’nin okurya-
zarlik oranlarina Tiirkiye, yiiz y1l sonra gelebilmistir. 1600’lerden
sonra Petersburg’daki baslayan hareketler, Ukrayna tizerinden
gelisti. Biz yaklasik 100 y1l sonra Rusya’nin o dénem okuryazar-
lik oranima ulasabildik. Batiy1 saymiyorum, Bati merkezlerini
saymiyorum. Tabii ki burada daha sonra Bolsevik Devrimi'nden
sonra zaten ulagsma sansimiz sifir Rusya’ya karsi. Bunu bagka 6r-
nekler tizerinden de aciklayayim. Rusya’da 1980°1i yillarda bil-
gisayar okuryazarlig: dersleri geliyor, 2000'li yillarda degil yani.
Sunun i¢in séyledim bunu; bir toplumu, bir yapiy1 okuryazarlhk-
la bulusturmaniz gerekiyor. Iste bu okuryazar kitleniz yok. Hala
bugiin de bu modernlesme siireclerindeki en ciddi sorunumuz,
yani gazetecilik meslegi tizerine istigal ediyorsun, sen orada ha-
yat kazaniyorsun veya kendinizi orada konumlandiriyorsunuz,
hayat buluyorsunuz, kimliklerinizi, diistincelerinizi orada ifade
ederek kendinizi anlamli kilmaya ¢alisiyorsunuz, ama en ciddi
sorununuz okuryazar sorunu.

Okuryazar sorununuz yoksa 1700li yillar Avrupa’sina,
Amerika’sina veya Londra’sina baktiginiz zaman bizim sokak
gazetecigi dedigimiz gazeteciligin tiirleri gelismis durumdadir.
Biz 150 y1l 6nce sokak gazeteciligi dedigimiz, kurugluk var ya
hani, 1 lira atiyorsunuz, aliyorsunuz veya 2 lira verip aliyorsu-
nuz. Gazetecilik tiirleri gelismeye bashyor. Bize bakiyorsunuz,
bizde yok. Daha biz ¢ok ¢ok son asamasina yetisecegiz. Peki,
bu nedir diye sorarsaniz, bu aslinda biraz daha toplumun &r-
glitlenmesi, yapisal durumu ve sozlii kiiltiir tizerine kendinizi
gelistiriyorsunuz. Sozli kiiltiirde kendinizi nasil ifade edersiniz
diye bir soru sordugunuz zaman; sozle, bagka bir hikdyemiz yok.
Yazili metin var mi, yazi da yok; ama bir taraftan hem okuryazar
olacaksiniz, tabii ki daha sonra gorsele gececeksiniz. Bu, sunu
getiriyor; sozlii kiiltiirden gorsel kiiltiire gectiginiz igin aradaki
okuryazarlik kiiltiirtintizii kaybediyorsunuz. Okuryazar kiiltii-
riintiz gelismiyor maalesef. Hala okuryazarlkla ilgili ¢cok ciddi
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sorunlariniz var. Bugiinkii geldiginiz nokta, gorsel okuryazarlik
tizerine okuyoruz ve maalesef sizler yine sansli kusaklarsiniz,
okuryazarlikla ilgili bir temel disiplin aldiniz, yazdiniz, bir hika-
ye lirettiniz. Maalesef yeni kusagin boyle bir sorunu da yok. Hep-
si gorsel okuryazarlik tizerine gidiyor. Bunu ytizyillar tizerinden
okudugunuz zaman okuryazarlarin neden ¢ok daha 6nemli ol-
dugunu gozlemleyebiliriz. Yani bir ihtiya¢ ortaya ¢ikmasi lazim-
dir. 1900’1 yillarda insanlarda yapilan aragtirmalarda, bir 1ssiz
adaya diigseniz yaninizda ne gotiirmek istersiniz, diye sorular
soruluyordu. Bu istatistikleri goriiyoruz bazi caligmalarda. In-
sanlar gazeteyi dnemsiyorlar. Mesela Anadolu insanina sorun,
hatta bununla ilgili birka¢ roman var da biraz insanlar1 ¢ok ko-
tiiledigi icin ifade etmek istemiyorum. Anadolu insam 6yledir
diyor. Okuryazarlikla ilgili bir hikayeniz var m1 diyorsunuz, yok
diyoruz. Yok, bir sey iiretemiyoruz. Oysa modernlesme okurya-
zarlik tizerine insa edilmistir. Yani bireyin okuryazarlik kimligi-
nin olugmasi lazim, kendisini tanimasi, tartismasi ve diistince
tiretmesi lazimdir. Bu noktada kendinizi olusturabileceginiz bir
tartisma alaniniz yok.

Peki, daha basit bir soru sorayim. Bu matbaanin ve gazete-
ciligin ulus devleti olusturdugu bir diinya var ve bu diinyada
hayali cemaatler var. Bununla ilgili teorilerimiz var. Peki, Ana-
dolu’daki insan veya Osmanli’daki bir birey ya da Tiirkiye Cum-
huriyeti'ndeki bir birey, kendi hayal edilmis toplulugunu nasil
goriiyor? Mesela bu ¢ok daha derin bir soru ve bu sorunun kar-
siligini maalesef arastirmalarla bulamiyoruz. Cok net seylerimiz
yok. Biraz daha nostaljik takilarak ifade etmeye calisiyoruz, ama
gozlemledigimiz sey su; kendilerine hayal edilmis bir topluluk-
la ilgili bir hikaye olusturamiyorlar. Bir Alman’i, Fransiz’i veya
bir Rus’u, o biiyiik cografi alanlarda diinyay1 somiiriiyorsunuz,
diger {ilkeleri, devletleri somiiriiyorsunuz, somiirgeciliginiz
cok gii¢lii, ama diger bireylerin o somiirgelestirilmis zihinleri-
nize hayal edilmig bir topluluk olarak kattiklar: var. Bu nokta-
y1 nasil konusturacaksmiz? Osmanli’da bunu saglayamiyoruz.
Belki de bugiin de hala en ciddi sorunlarimizdan bu hayal edil-
mis topluluklara katilmay1 saglayamiyorsunuz. Onun igin ikide
bir béliintip duruyorsunuz. A’cilar, B'ciler, C'ciler veya D’ciler
diye, fark etmiyor ve bu o kadar ¢ok katilasmis veya sizofrenik
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hale gelmis ki, soyle soyleyeyim Rusya>daki bir ilminsky, pa-
paz cikiyor biittin Tiirk devletleri igin alfabe {tiretiyor ve onlara
diyor ki, tamam siz her seyiniz var, ama bir de Rus'unuz var.
Zihninizde bir Rus kiiltiirii olusturuyorsunuz ve insanlar o Rus
kiltiirtinti okudukga Ruslasiyorlar. O kiiltiirtin igerisinde bir
parca aliyorlar ve kendi diinyalarimi onlarla sekillendiriyorlar.
Hi¢ unutmuyorum bir Rus edebiyatciyla, Cengiz Aytmatov tize-
rine konusurken, “Onu biz yetistirdik, Kirgizca yaziyor, Kirgizca
distintiyor falan, ama bizim hikayemizin bir pargasi ...” demisti.
Buradaki bir tist yapilanma ile ilgili hayal edilmis bir topluluk-
tan bahsediyorum. Ne Osmanli’da, gazetecilik bunu basarabildi
ne de bugiin bunu bagarabildik. Oysa gazeteciligin ortak moder-
nlesmede bir ulus dedigimiz hikayeye bir gonderme yapmasi
lazim. Maalesef hepimiz igin ulus kétii bir seydir. Aslinda tam
tersine idealize edilmis bir cennet ariyorsamz ulus tizerinden se-
killendirebilirdiniz, ama kullanamadik.

Gazetecilik anlamdaki en ciddi sorunlarimizdan biri de ula-
sim sistemlerinin maalesef Osmanli’da olusamamasidir. Demir-
yollarimiz yok, karayollarimiz yetersiz. Gazetecilik, giinliikle
ilgilidir, anlikla ilgilidir. Haber dedigimiz sey, mesela diiniin
haberini tekrar vermiyorsunuz eger bir takibiniz yoksa, 6zel bir
durumunuz yoksa. Anliktir, kullaniyorsunuz ve atiyorsunuz.
Haber, sonugta bir endiistriye déniismiis durumda degil mi Mc-
Donaldlagsma dedigimiz. Endiistriye doniiyor, kullantyorsunuz
ve atiyorsunuz. Bu atmis oldugunuz seyi bir daha kullanma-
yacaksmiz. Oysa g6yle bir sorunumuz var, bunu ayni zamanda
baskasina da ulastirmaniz lazim. Osmanli’daki ulagim sistemine
baktiginiz zaman maalesef onu saglama sansimiz yok. Sehirler
birbiriyle baglantili degil. Milli Miicadele’ye bakiyorsunuz,
Tiirkiye Cumhuriyeti>nin kurulus stireglerine bakiyoruz, Men-
deres dénemine kadar, Tkinci Diinya Savasi’'nin sonundaki o
Batinin Marshall ve diger destekleri gelinceye makinelesmenin
artmasina kadar dogru diirtist sehirlerimiz arasindaki baglantiy1
kuran bir sistem yok, yani Konya ile Ankara’ya nasil gittiginizi
diistiniin. Istanbul ile Ankara, iki tane biiyiik sehrimiz var. Biri
eski baskent, biri yeni bagkent, ama baglanti kuramiyorsunuz.
19501i y1llardan sonraki Batili gezginlerin, seyyahlarin Anadolu
notlar1 var; “Tiirkler hala yollar1 tamamlayamamuglar!..” diyor.
Anadolu’daki yollar1 tamamlayamamigsiniz.
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Yollar1 tamamlayamadiginiz bir yerde gazetecilikle ilgili ne
tiretebilirsiniz, bu modernlesme ile ilgili ¢ok ciddi sorunlar ya-
sadigimiz1 gosteriyor ve bununla birlikte asil sorunlarimizdan
biri de piyasadir. Tiirkiye>deki veya Osmanli’dan Tiirkiye'ye
gectigimiz zamandaki gazetecilikteki en ciddi sorunlardan biri
modernlesme kargisinda piyasanin diizenlenmesi, piyasanin ta-
lepkarlar: ve tiiketicileri ile ilgili hep sorun olmustur. Yani gazete
bir ihtiyactan m1 dogmustur, yoksa toplumu degistirmek veya
modernlestirmek icin bir aract haline mi gelmistir? Ben de Kon-
ya’da yasamug hala ilkokulu okudugu yerde oturan bir insanim.
Sizlerle farkli degilim, ama rahatlikla sunu soyleyebilirim; gaze-
tede yazi yazmak, ideolojik bir kavga ve bir dava mevzusu degil-
dir. Bunu hala goriiyoruz. Bati’da da var bunlar, ama orada ¢ok
dikkate alinmadi. Biz bunu ¢ok 6nemsiyoruz. Parti gazeteciligi
ge¢miste de vardi, bugiin de var. Parti televizyonculugu gegmis-
te de vardy, bugtin de var. Bunlar gazetecilik yapmuyorlar, aslin-
da hepimiz biliyoruz bunlar1. Biz de derslerde bunun gazetecilik
olmadigini soyliiyoruz. Yani reklam ve propaganda ile bir ha-
ber arasindaki farki bile gosteremiyorsunuz, ama unuttugumuz
bir sey var; eger kendi denizinizde ve kendi igsellestirdiginiz
noktanizda igeri dogru patlarsaniz, kendi hikayenizi tiretemez-
siniz. Antropolojide bir kural vardir, bunu ¢ok kullanirim ben;
bir yaps, bir aile, bir sosyal cevre, icine dogru degil disina dogru
biiytimek zorundadir. Igine dogru biiytidiigiiniiz her sey patlar
ve yok edersiniz kendi kendinizi. Ve basladiginiz noktada asla
olmazsiniz. Bu aile iligkileri de olabilir, ticaret de olabilir, hi¢ fark
etmez; icine dogru degil disina biiytimek zorundasiniz. Maalesef



TURK BASINI ve
KONYA BASIN YAYINI

bu piyasa sartlar1 degil, dava sartlari tizerine gelistirilmis bir ga-
zetelik var ve hala bu nokta tizerinden gidiyoruz. Bir 6rnek vere-
yim, mesela Tiirkiye’deki gazeteciligin duayenlerinden, 6nemli
sayilanlarindan biri Sinasi’dir. Tanzimat'la hala Sinasi tizerinde
tartismalar azdir, ama Anadolu agisindan da Necip Fazil ¢ok
konusulur bu cografyada. Ikisi de yurt disina Paris’e maliye ve
ekonomi egitimi icin gonderilmiglerdir, fakat ikisi de gazete-
ci olmuslardir. Ikisine de devlet, “Siz biraz zeki cocuklarsiniz,
ilkemizin ekonomik sorunlar1 var, muhasebe sorunlar var, sizi
sinava alalim, yurtdisina, Avrupa’ya, Paris’e gonderelim. Size
burs verelim, paranizi 6deyelim, orada devlete hizmet etmek
i¢in iktisat 6grenin, maliye, muhasebe 6grenin, egitiminiz bitince
tilkenize geri dontin ve hizmet edin...” diyor, fakat ikisi de gaze-
teci oluyor. Simdi mantigin1 ¢6zmeniz igin 6rnekler biraz ug gibi
goziikebilir, ama bunu ¢ogaltabilirim.

Bunun nedeni sudur, sistemin kendine gore piyasasinin olus-
mast gerekiyor, ama gazeteciligin piyasast hala olusmus degil
Tiirkiye’de ve hala devasa biitgelerimiz var. Devlet ve kamu ¢ok
ciddi biitce ayirtyor gazeteciler icin. Bugtinlerde internetle ilgili
tartismalar, BTK’lar, Anadolu ajanslari, Hetigim Bagkanligi, deva-
sa kurumlarimiz oldu. Ama su gazetecilige, yani Tiirk toplumu-
nun bir gazetecilik veya iletisim alanindaki ¢alismalarina ne tiir
katkilar saglandig ile ilgili bir soru sordugunuz zaman tirnak
igerisinde veya kalinlastirabilirsiniz, katki nedir sorusunu sor-
dugunuz zaman bunun bir cevabini alamiyoruz. Almakla ilgili
sorunlar yastyoruz. Bol bol birbirimize karsi sen susun, ben bu-
yum, diye kendi kendimizi ikna etmeye calisiyoruz. Psikolojinin
biitiin savunma mekanizmalarini kullaniyoruz, ama higbir ise
yaramiyoruz. Sonucta herkes orada kaliyor, bu da burada kali-
yor. $imdi bunun piyasasini, kendi dengesini olusturmasi lazim.
Liberal piyasasinin olmasina gerek yok, toplumsal stireglerin
kendi isledigi bir piyasa olugmasi lazim ki, modernlegme aslinda
bunu soylityor. Diyor ki, bir birey, kendi kimligini, kendi kiilttirel
kodlarini sosyalizasyonunu tamamladiktan sonra diinya ile ilgi-
li bir hikayesinin olmas1 gerekiyor. Bir bilgiye ihtiyaci var, bilgi
aracina ihtiyac var, bunu kullanmasi gerekiyor. Sorumuz bu, ne-
den kullanmiyor? Dogal olarak iktidarla ilgili bir sorunumuz var
ve iktidar, bu siirecleri Osmanli’da da bugiin de bundan sonra da
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bu sekilde, maalesef farkli bir sekilde devam ediyor. Tanzimat,
Megrutiyet, birincisi, ikincisi, ondan sonra Cumhuriyet Dénemi,
fark etmiyor. Hangi dénem olursa olsun stirekli bu konularla il-
gili sey yapiyoruz yani modernlesme siireglerinin, gazeteciligin,
sansiiriin, biitiin negatif etkilerini kullaniyoruz. Fark etmiyor,
kimin oldugu da 6nemli degil. Derslerde hep sorarim mesela,
Abdiilhamid dénemi sansiiriiyle Ittihatcilarin sanstirii arasinda-
ki benzerlikleri ve farkliliklart anlatin. Cocuklarin anlatacaklari
cok fazla bir sey yok. Ug asag1 bes yukari, birbirine ¢ok benziyor.
Biri stirgiin ediyor, 6biirti illegal bir sekilde 6biir tarafa gonderi-
yor. Fark etmiyor, yani sansiir devam ediyor. Mesela diyorum ki,
Millf Miicadele doneminin sansiirtine bakin, Atatiirk doneminin
sansiiriine bakin, fark etmiyor. Veya Inénii déneminin sanstirii-
ne bakin, Menderes doneminin sanstirtine bakin, fark etmiyor.
Cuinkii Cumhuriyet arsivlerimiz sag olsun, bu konuda yazilmis
metinler de ¢ok fazla, bakiyorsunuz sansiirlerimiz var. Bir de
bunlar resmiyete gecmis olanlar, dava olmus olanlar, gazeteleri
kapatilmis olanlar veya artik ortadan kaldirilmasi imkénsiz olan
materyallerle baglanti kurulmus olan olgu veya olaylar diyeyim.
Bir de bunlarin goriinmeyenleri var. Mesela siz Fazil Paga ile be-
raber calistyorsunuz, Abdiilhamid sizi bagka bir makamla tehdit
ediyor, diyorsunuz ki tamam ben birakiyorum bu isleri ve gidi-
yorsunuz. Buna benzer seyler Abdiilhamid déneminde de var
Atatiirk doneminde de var. Yakup Kadri'yi mesela, seni elgi ya-
pryorum diyor ve gonderiyorsun. Romanya’ya Hamdullah Sup-
hi'yi gonderiyorsunuz, Tiirk Ocaklar1 orada bagka bir yap1 var.
Bunlar yaziyor, ciziyor, diisiince iiretebiliyor. Bugtin de var, fark
etmiyor. Bununla ilgili sorunlar yastyoruz.

Tiirk modernlesmesinde basinla ilgili en ¢ok dikkatimi ¢ceken
konulardan biri de elitlerdir. Tiirk gazeteciligindeki en cid-
di sorunlardan biri, elit kadrolarin ¢ikarilamamasidir. Hala bu
sorunu asabilmis degiliz. Bir¢cok hikayeniz olabilir, diinyaya
bakis acilarmiz farklidir, normaldir. Kendi icinde bulundugu-
nuz toplumsal, kiiltiirel kodlarda harika insanlar oldugunuzu
diisiinebilirsiniz, ama sunu gozlemliyoruz; 2011 yilinda Tiirki-
ye’deki akademiler Iran’in gerisine diismiisiiz. Bunu sunun
i¢in soyledim, siz digar1 diinyadaki baska toplumsal siiregleri
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okuyamazsaniz kendi kimliginizi, kendi iligkinizi géremezsiniz.
Yani sizi, 6tekiyle kiyaslayacak bir seye ihtiyaciniz var, dlgtim
aracina ihtiyag var. Bircogu kendinden menkul hikayeler tireti-
yorsunuz ve o kadar ¢ok tezat duruma diisiiyorsunuz ki, bugiin
A dediginize yarmn B niye diyorsunuz ve bunlar, maalesef elit
olusturma ile ilgili sorunuzla ilgili. Bagka kavramlar1 kullan-
mayacagim. Bazilar1 iste yok aydinmis, yok suymus, buymus,
bunlara girmeyecegim, ama elit dediginiz seye ihtiyaci var mi-
dir toplumlarin, 6zellikle bizim gibi dogu toplumlarinin ihtiyact
vardir. Elit tiretemiyorsunuz, elit tiretemediginiz yerlerde saglik-
11 bilgi ve haberle ilgili olan noktalarda maalesef sorun olusturu-
yorsunuz. Diyeceksiniz hocam, ge¢miste bu bdyle miydi, evet,
onlarda da ayni sorun vardi. $inasi’yle Namik Kemal arasinda-
ki, Ziya Paga’siyla, Ali Suavi'yle, onlar da ii¢ asag1 bes yukari
ayn1 sorunlar1 yasiyorlardi. Yine devletten beslenmis ve devlet-
le baglanti kurmus insanlarin tiretebildiklerinden maalesef ¢cok
fazla bir hikaye tiretme sansimiz yok. Fransizlar bu konuda biraz
daha farkli diistintiyorlar. Fransiz kiiltiirti, ben biraz daha Tiirk
toplumun modernlesme siirecindeki Fransizlarin etkisinden do-
lay1 ondan biraz timitliydim, ama maalesef sdyle bir sorun var;
biz Tiirk modernlesmesine her ne kadar Fransiz kiiltiirii tize-
rinden ¢ok fazla alintilasak da devlet ve iktidar yapilanmasin-
da Alman ekoliinti ¢ok seviyoruz. Almanlar daha seydir boyle,
ozellikle Hegel, temelinde, yani Tanrisal kokenli bir sey diisii-
niiyoruz devleti, toplumu veya lider hikayelerini. Onlari, tanri
ve devleti yukaridan asagiya dogru indirdiginiz zaman alttaki
yapiy1 kutsallasiyorsunuz, o birey sey yapamiyor yani. Oradan
inip ¢ikaramiyorsunuz. Fransizlar diyor ki, ya kardesim onlar
orada dursun, devletse orada dursun. Bir de burada bize bir
seyler sdyleyecek birileri olsun, diyor. Almanlarda bunu bula-
mazsiniz. Her seyi sdyleyeceksiniz, ama devlet adina yukaridaki
genius ruh, Tanri, ondan sonra asagidaki lider tizerine birileri bir
sey sOylesin. Biz Fransiz kiiltiirtinden etkilenmisiz ama Alman
yapist tizerinden hikaye tiretmis bir toplumsal siireglerle baglan-
t1 kuruyoruz.

Bu iktidar yapilarinda bizim teknige ihtiyacimiz var. Moder-
nlesmede biz genellikle, bu ideoloji olarak teknik ve bilimde,
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teknigin kendine gore ideolojik bir yapisi vardir. Bunlara sahip
olmaniz gerekiyor, ama modernlesmeciler bunu savunurken,
tabii bir kiiltiirti var toplumun, bu Tiirkiye gazetesi 6rnegi var,
akademik bakiyoruz biz bu ise. Mesela dini séylemi bir tarafta
yapiyorsaniz, sohbet ediyorsunuz, aksam da bagka bir program-
da kadinla sahnede sarki sdylememesi gerekiyordu. Hatirlarsi-
niz 90’11 yillar benim gengligimde, iste Seda ablalar, Sibel ablalar,
aksam da Kur’an okurken veya Istiklal Marsi'yla kapatiyordu.
Bunlarin teknigin ideolojisine kars1 direnmekle ilgili bir diinyas1
vardi, ama modernlesme bunlar1 miithis bir sekilde déniistiirdii.
Tiirkiye gazetesi 6rnegi verdim, ama digerleri bunlardan ayr1 tu-
tulmus degil. Kendi modernlesmenizi kurmaya calistyorsunuz
ve maalesef bunda da basarili olamadik.

Cok mevzu var ama bir de dis diinyadaki, yurtdig: yaymcilik-
tan bahsedeyim.

Sorunlar yasadigimiz zaman modernlesmeciler, gazeteler
bize hikaye anlatiyorlar ya, niye hikdye anlatiyorlar, mesela Ali
Suavi'ye bakiyorsunuz, adam gazetede matematik anlatiyor.
Hendese kitab1 yazmis. Bugiin gazetelerde matematik gérmez-
siniz. Adam gazeteyi bir topluma 6dev gibi goriiyor. Diyor ki,
kardesim siz bunlar1 6grenin, bunlar1 yapin, siz de bunlarla be-
raber daha iyi bir diinya sartlarma sahip olun!.. Tiyatro eserleri
yaziyorlar, boyle onlarca hikdye var. Bugiinkii gazeteciligin ¢ok
¢ok disinda, yani batidaki o diiz gazeteciligin. Ticaret ve bilgi...
Adam ticaret ve bilgi satiyor. Reklam ve bilgi satiyor. Biz de onun
disinda bagka bir diinya kuruyoruz ve bu diinyanin igerisinde o
kadar ¢ok kat1 bir diinya var ki, herkes kendini daha biiytik adam
zannediyor ve o biiytikliik asla kaybolmuyor. Diyor ki, kardesim
ben gazetede yaziyorum, ciziyorum, diinyay1 tiretmeye calisiyo-
rum. Bu toplumu giiclendirmeye ¢alistyorum ve bunun icin de
sunlar olmasi gerekiyordu, diye stirekli bir seyler dayatiyor ve
aslinda gelinen nokta su; bir noktadan sonra toplum buna kar-
st da ilgisizlesmeye basliyor. Hani hep soyleriz, propagandada
siireklilik, bir noktadan sonra degerini kaybettirir. Hi¢ bana bir
anlam ifade etmiyor yani. Adama diyorsun, sen susun bana bir
anlam ifade etmiyorsun sen beni zaten dyle goriiyorsun, tamam
kapatiyorum, kesiyorum elektrigi ve diinyay1 kapatiyorum.
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Bizim, iceride sorun yasayan insanlarimiz, genellikle yurt di-
sina bir kagisimiz var. Bu yurtdisiyla ilgili birka¢ tane calisma
var Tiirkiye’de. Hald da calisan insanlar1 gozlemliyorum. Me-
sela bunlardan biri Cavit Orhan Tiitengil’di. Sonra Muammer
Gogmen calisti. Ondan sonra da ¢ok fazla gézlemlemedim yurt
dig1 basinla ilgili. Avrupa’nin biitiin bagkentlerinde gazete ¢ikari-
yorlar bizimkiler, Jon Tiirkler, ittihatcilar falan. Tabii ki bunlarmn
bir¢ogu sorun. Soyle bir soru sorun kendinize, bagka bir tilkede,
o tilkenin sinirlari igerisinde matbaa bulacaksiniz, miirekkep bu-
lacaksiniz, arag, para, edevat bulacaksiniz, okuyucu bulacaksiniz
o da ayr1 bir sorun yani Ingiltere’de gazete bastyorsunuz, Lond-
ra’da gazete basityorsunuz, genellikle biraz daha asagida Galler
bolgesinde yapiyorlar, Isvigre’de basiyorlar, Fransa’da var. Bu-
ralarda gazete basacaksiniz ve bu gazeteleri de okuyucuya gon-
dermeniz gerekiyor, nasil gondereceksiniz? Bunun mantig1 yok.
Bir de o giinleri diistintin, 1860’11, 1870°1i, 1880'1i y1llar1 diistintin,
bunlar biraz mantigin disinda, ama ciddi ciddi gazetecilik yap-
miuglar. Namik Kemal'ler, Ali Suaviler, Sinasi’ler falan.

Bunlar bize sunu gosteriyor; igeride sikisan, disarida gazeteci-
lik yapiyor. Son 300 yildir yurt disinda gazetecilik yapiyorlar ve
hala devam ediyoruz. Son dénemlerde biraz dijital teknoloji bizi
degistirdi. Tiirk modernlesmesine ciddi katkilar sagladi. Hatta
sOyle soyleyebilirim, Almanya’da iken Ali Batman, bizim o eski
Ulkii Ocaklar1 bagkanlarindan, camide sohbet ettikten sonra de-
dim ki, ya Ali Abi, siz buray1 nasil benimsiyorsunuz, Almanya
iste, milliyetci bir cepheden gelmissiniz, farkli bir diinyaniz var,
burada hikayeler kuruyorsunuz, nasil anlamlandiriyorsunuz?
Ne zaman buraya bize televizyon geldi, Tiirkiye’deki televizyon-
lar1 izlemeye basladik, tamam burayla biitiinlestik biz. Ctinkii
hem Tiirkiye'yi takip ediyoruz hem kendi yayinimiz izliyoruz.
Orada sartlar olumsuzdu, burada kendimize ozgii sartlar
kurduk, dedi. Aslinda gazeteciligin biitiin diinyada yapmak
istedigi hikdye buydu. O hayal edilmis topluluklar dedigim.
Mesela Hindistanlilari, Afganlilari, Misirhilar1 veya Ruslari,
bagka topraklar tizerinde mesela bakiyoruz Amerika’ya, Alman-
lar gazete gikarmiglar. Almanya’da Polonyalilar gazete ¢ikar-
miglar. Mesela Arnavutlar, Adem Hocam tez yazdirmigti oradan
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hatirliyorum, bagka tilkelerde gazetecilige baslayarak tilkelerin-
de kiiltiir, diistince veya milliyetcilikle ilgili tartismalar agmiglar.

Geldigimiz nokta su aslinda, modernlesme ile ilgili olarak
yapmis oldugumuz bir¢ok tartismalarda veya noktalarda, basin
ve modernlesme arasindaki iliskilerin oldukga problemli oldu-
gunu goriiyoruz. Yani Tiirk basininin klasik modernlesmenin di-
sinda Tiirk modernlesmesi ile ilgili sorunun oldugunu ¢ok rahat-
likla soyleyebiliriz. Hatta bunu daha da ileriye gottirebiliriz, hog
degil baz1 kelimeleri kullanmam, ama bir gazetenin siirekli arka-
sma foto model basmak da Tiirk modernlesmesi gibi goziiktii,
bu ¢ok yanlisti. Baz1 gazetelerde de stirekli din, imam paylasmak
da Tiirk modernlesmesi veya Tiirk gelismesi olarak gosterildi,
bu da yanlisti. Tiirk modernlesmesi salt bunlara indirgeyebilece-
giniz bir nokta degil, sekille ilgili bir nokta degil. Ciinkii bir yol-
culugunuz var ve diinya ile ilgili bir hikaye tiretmeniz gerekiyor.
Bunlarla ilgili hikaye 6gretme sansimiz yok. Simgeler tiretmek
anlamli ve simgeler iiretmekle ilgili bir yapiniz olmas1 gerekiyor.
Insanlar1 bir araya getirmek igin, fakat pratikte bunlarin gelmis
oldugu veya getirmis oldugu noktalarin ucunda sorun gostere-
biliyoruz, fakat bunlar1 ifade etmekle ilgili biz de sorun yasiyo-
ruz. Hocam biz de farkindayiz ama siz soyleyin, biz de soyle-
yemiyoruz, rahat olun. Diyeceksiniz ki, niye? $oyle; diinyadaki
biitiin gelismeler elegtiriye dayanir, bak tekrar ediyorum diinya-
daki biitiin gelismeler elestiriye dayalidir. Elestiri yoksa gelisme
sansiniz yoktur. Bir bilimsel makale yazdiginiz zaman ben hep
sunu sorarim, neyi elestirdin burada, ne sorunu var? Yoksa ka-
pat. Bizde bu yok mu? Séyleyelim; hig is yok, mesela yurt digina
gonderdiginiz biitiin ¢calismay1, adam diyor ki, burada ne soylii-
yorsun, anlamiyorum diyor. Hicbir seyi elestirmemissin, diyor.
Dogru, elestirmedim yani. Ama bu olmaz, bunu kapatman ge-
rekiyor, diyor.

Gazetecilik yapmak bir anlamda elestirmek demektir. Elesti-
riyorsun, benim giindelik hayattaki bir hikdyemin, géremedigim
bir seyin gozii olman gerekiyor. Elestiri nerede? Elestiri yoksa
sizin modernlesmeye bir katkiniz yok demektir. Ciinkii benim
adima konustugunu iddia ediyorsan veya kamusallik adina,
kamuoyu adina veya toplumun duygularinin, diigiincelerinin,
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hikayelerinin bir tamamlayicist aktaricisi veya toplum adina s6z
sahibi gibi bir iktidarla ilgili bir s6ylemin varsa elestirebilmen
gerekiyor. Eger elestiremiyorsaniz, siz modernlestirme araci de-
gilsiniz. Tam tersine reklam ve propaganda araci haline geliyor-
sunuz. Bu da kacmilmaz olarak soyle bir sorunla kars: karsiya
getiriyor; okuyucudan kopuyorsunuz. Sadece okuyucudan mi1
kopuyorsunuz, hayir, rasyonellikten kopuyorsunuz. Sadece ras-
yonellik mi, hayir, insanlarin size olan iletisiminden kopuyorsu-
nuz. Yani siz insanlarin dertleriyle dertlendiginiz zaman insanlar
size giivenir. Tutum ve davranis olarak sizinle ulasmaya caligir.
Aslinda aragtirmalar1 bilmiyorum, son dénemlerde ¢ok yapami-
yoruz, biraz bagka bir siirii sey ¢ikariyorlar ¢alismalarla ilgili.

Soyle diistintin mesela gazetecilik alaninda kag kisi size
doniis yapryor? Diyor ki mesela okuyalim, kiifretmeden hakaret
etmeden, bunu da séyleyeyim, yani toplumsal seviyemiz o ka-
dar ¢ok asagida ki, TikTok'u goriince daha ¢ok hissiyatim Ana-
dolu irfaniyla ilgili bagka bir sey soyliiyor. Kemal Tahir bunlari
anlatiyordu ve o kadar kiziyorduk Kemal Tahir ‘e, ama bu kadar
mi falan diye de, TikTok'u goriince az anlatmig diyorum. Geldi-
gim nokta su aslinda ¢ok fazla mevzu var, ama Tiirk modernles-
mesi ge¢ kaldigr icin bir¢cok noktay1 kacirmis olduk, yakalama-
miz gerekiyor, iyi taraflarindan yakalamamiz gerekiyor. Fakat
iyi taraflarin1 gormek istemiyoruz, ¢ilinkii piyasayr kendimiz
olusturdugumuzu diisiiniiyoruz, ama piyasa bizim disimizda
gelisiyor. Igeriklerle ilgili gok ciddi sorunlar yasiyoruz. Bir tane
ornek vereyim ve kapatayim konuyu. Gazetecilikle ilgili halka
ve topluma yonelmek bir sorundur. Sinasi de bunu soyliiyor, II.
Mahmut da bunu soyliiyordu. Ya derdimiz var, vatandasa an-
latalim, bir sorunumuz var, diye. Hala bugiin ayni soruna de-
vam ediyoruz. Degisen bir sey yok aslinda. Dogu cephesinde,
Dogu treni yolculugunda degisen bir sey olmadigini ifade ede-
bilirim. Bu bizim kendi hikdyemizdir. Benim de i¢inde oldugum
bir hikayedir. Bu hikayeyi farkli sekillerde okuyabilir miydik?
insallah diyelim. Benim i¢in degil, ama ingallah kelimesiyle bir
umut ediyoruz, yani inancl biri olarak umut ediyorum.

Giizel giinlerde goriismek dilegiyle...
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KONYA BASINININ EN’LERI

Prof. Dr. CANER ARABACI

Merhabalar, arkadaglar benim
isimi kolaylastirdi. S6zii uzat-
madan sadece Konya basininin
en’lerinden bahsetsem yeter herhal-
de. Konya basiminin en’leri var. Me-
sela basin haberciliginde kuraldir,
Adem Hocam Haber Yazma ders-
lerinde bunu o6gretiyordu.. Kopek,
adamin ayagini isirirsa haber olmaz.
Ama adam, kdpegin ayagin 1sirirsa
haber olur. Bu yonden baktigimizda
Konya'da egsege binmek normaldir,
haber degeri yoktur. Ama esegi
sirtinda tagtyan insan olursa, yani

esek adama binerse, hele bu tasiyict

bir gazeteci olursa herhalde haber degeri vardir ve ilgi ceker. Hani
Konya basininda matbaaciliktan gelmis, matbaa sahibi olmus,
tinlii biri igin anlatilir. Kafa da iyi tabii, biraz demlenmistir... Se-
hir merkezinden Meram’a giderken; “Ya, hep ben sana bindim,
bir de seni ben tagiyayim!..” diyor ve esegi omuzlayip gotiiriiyor.
Giiclii kuvvetli biridir zaten. Bu giris, toplanti iistiine ¢coken agir-
lig1 agmak {tizere soylendi... $imdi Konya basminin bazi en’leri
tizerinde duralim.

Bilindigi tizere, ilk matbaa olan Vilayet Matbaasinin kurulma-
styla; litografya, tas bask: ve hurufathi kisminin tesisiyle 1870 ler-
de burada yazili basin bagliyor. Ama yayin organ, vilayet bazin-
da resmi bir gazetedir. O Konya adl1 vilayet gazetesini 1932'de,
62 yil sonra hangi akla hizmet ediyorsak kapatiyoruz. “Ihtiyac
yok” diyoruz. Basin tarihine ¢alisirken, vilayete gitmistim. Hep
vilayet ¢ikardigina goére dokiimantasyon-kiitiiphane kismin-
da bazi malzemeler bulma umuduyla gidis, hiisranla bitmigti.
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Zira, 62 y1l gikartildig1 vilayette bir tek niishasi bile yoktu. Yarim
asirdan ¢ok ¢ikarildigi kurumda, bir niishanin bile saklanmamus
olmasi ac1 idi. Bende, oradan buradan topladigim sayilarla fikir
verecek kadar vardi. Tabii yerel basinin en énemli sorunlarindan
biri budur. Yani ¢ikartilan gazetelerin tam bir koleksiyonu maa-
lesef yoktur. Herhalde Hasan Yagar ¢ok ugrasmist: Koyunoglu'n-
da biraz yerel basini biriktirelim, sunalim diye. Ger¢i bu konuda
Bekir Sahin yonetiminde Bolgeye Yazma Eserler Kitiiphanesi de
glizel calismalar yapti. Biraz koleksiyon biriktirdi.

Adem Bey sag olsun, basinin gelisme seyrinden biraz s6z etti.
Konya basininin ge¢misinde, {i¢ sigrama donemi var. Son devri
saymazsaniz bunlar; Tkinci Mesrutiyet, Milli Miicadele ve 1945
sonrasi atilim dénemleridir. Belirtilen devirler, basinda birer pat-
lama dénemi olmustur. Her grubun, her unsurun, kendi kanaati-
ni yaymaya ¢alisti1, onun i¢in de yayn ¢ikardigi donemlerdir. O
devirler, basin biraz artip gesitleniyor, fazlalasiyor. Ama tek parti
zihniyetinin hakim oldugu dénemler, diyelim ki ilk tek parti de-
nemesi olan 1913-1918 arasi, diyelim ki 1923 sonrasi, 1925-45 ara-
st gibi, koyu tek parti donemlerinde basin kiictiliiyor, daraliyor.
Bu hal, Konya i¢in de gegerlidir. Fakat o patlama dénemlerin-
de, bazi en’ler vardir. Mesela Anadolu’'nun ilk giinliik gazeteleri
Konya’da cikar. 1921’de iki Konya gazetesi giinliik ¢ikarilir. Bun-
lar, Babalik ve Ogiit gazeteleridir. Ayrica Anadolu’da ilk defa, iki
vilayette birden yayinlanan gazetenin giktig1 yer de Konya’dir.
Mesela Og¢iit hem Konya’da hem Ankara’da yaymlanir. Hem
guinliik hem iki ilde birden ¢ikarilir. 1921’den 1923’e kadar stiren
bu yayin, 1923’te sona eriyor. Peki, bir bagka en’e gecelim. Arka-
daglar degindiler, simdi Konya’da bir gazete kapansa kimin ruhu
duyar? Konya’da bir radyo sussa, bir televizyon ekranin karart-
sa, halk harekete geger mi? Hani gazete-dergi/ medya halkin dili,
haber alma araci ya, kapansa kimin ruhu duyar?.. Herhalde pek
ilgilenen, bunun i¢in; “Ya tith, su kapanmasaydi, destek ¢iksay-
dik”, diyen ¢ikar mi, bilmiyorum. Ama ge¢miste Konya’'da oyle
bir olay var. Bir gazete kapatiliyor, millet ayaklaniyor. Yalniz ga-
zeteyi kapatan Ingilizlerdir. Daha dogrusu, ingilizler/General
Milne emriyle Konya’daki talyan Komutanligina gazeteyi ka-
pattirtyor. Tabii bir dis giig, isgalci bir giig, 1920"de Ogiit'ii kapa-
tinca Konya ayaklaniyor. Isgal altindaki sehirde miting yapiliyor.
Hatta Konya'nin o zaman Ali Kemali Efendi diye meghur bir
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alimi var. Konugmasindaki gazete tarifi cok giizeldir. Diyor ki;
“Gazete milletin dilidir, dilimizi kestiler! General Milne bizim dilimizi
kesti! Ogiit kapatildiysa Nasihat nerede kaldi, Nasihat ne duruyor?!..”
Tabii tam da burada mizansen hazirlanmistir. Miting meydanin-
da, miivezzi/gazete dagiticist ¢ocuklar ortaya cikiyorlar; “Yazi-
yor, yaziyor, Nasihat yaziyor!..” diye bagiriyorlar. Tabi Ogiit, Nasi-
hat’e donistiirilmistir.

Buraya, bir en daha ekleyelim. Bu gazete o sira nerede ¢1-
kariliyor: tiirbede. Belki diinya tarihinde ilk tiirbede ¢ikan ga-
zete Konya’'da yaymlanmistir. Cikartildig: tiirbenin hazirlan-
ma zemini, iste herhalde su masa genisliginde bir yerdir. Yani
toplam alan, bu masa kadar bir yiizeydir. S6ylemez, boylece
olduriildiikten ¢ok sonra soyler hale geliyor. Muhacir Pazari'n-
da balikcilarin girisindeki tiirbedir orasi. Mahruti/konik ortiilt
tiirbenin igi.. Nigin burasi tercih ediliyor? Ciinkii tarihi Konya
Lisesi'ni, talebeyi bosaltip karargah edinen Italyanlarin hiik-
mii, az ilerisindeki tiirbe y6resinde ge¢miyor. Onlarin hitkmd,
sehir merkezinde geciyor, giiney tarafta etkili degiller. O taraf,
Kuva-y1 Milliye elinde. Tabii gazetenin kapatilacagini bizimkiler
ogrenince, hurufat kasalarini, pedalli baski makinesini falan gece
tiirbeye tagsimiglardir. Ertesi giin orada, es anlaml baska bir adla
gazete basmaya devam ediyorlar. Tiirbede bir gazete gikariliyor.

Bu tiir yayinlarin, boyle ¢alismalarin, toplumda kargilig: var
mudir? Elbette toplumda bir karsiligi olmalidir. Yani toplumun
sesi olma, dili olma, toplumun 6zellikle vatan miidafaas1 déne-
minde isteklerine, taleplerine kars1 gelme anlaminda bir iglevi
var. Bu rol, yok oldugu zaman, basmin da varligiyla yoklugu
arasinda bir fark kalmiyor. Hatta s6z, konunun 6ziine geldi gibi.
Sunu arz edeyim, aslinda Konya basini genellenirse Istanbul ba-
siinin, yani yaygin basinn, yerelde bir devami sayilir. Hatta
su 6rnek biraz daha isi ciddilestirir. Mesela Istanbul’da Fecr-i
Ati diye bir yayin gikartilir, Konya’da liseli gengler, bir araya
gelirler. Onlar da Ufk-1 Ati’yi cikarirlar. Anlami nedir, pek bilen
yok. Ama Fecr-i Ati'ye benzemesi lazimdir, benzetilir. Bu yon-
den baktiginizda Konya basini, Istanbul basiimin, yerel, kiigiik
boy sekli gibidir. Zaten bizde basin, mahiyet itibariyle modern-
lesmenin aracidir. Yani Bat1 kiiltiirtiniin tasiyicisidir. Basin, yerli
kiiltiirti, degerleri, topluma hazmettiren bir unsur maalesef ola-
madi. Onun igin Tiirk modernlegsmesi, bu yonden biraz sakat
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dogmustur. Yani Bat1 kltiirdi tistiine, giinliik alelacele hazirla-
nan basin tistiinden olgunlagtirilmamis, hazmedilmemis bir kiil-
tlir-fikir nakli yapilmak istenmistir. Onun i¢in de yapilan, yarim
yamalak olmustur. Yani komiinizmi, alandan bir kitab1 okuyarak
mu iyi tanirsiniz, gazete haberiyle mi dogru tanirsiniz? Basin biz-
de, bu yoniiyle sloganik kiiltiir tasiyicisidir. Ama eksik bir kiiltiir
tasiyicisi.. Tabii bu tiir bir yapi, basin tistiinden gerceklestirilen
bir modernlesme anlayisi, bize ¢ok hayir getirmedi. Yani kiiltiir
ve degerlerimizi kavrama, nesilden nesile ulastirma agisindan
faydali olamadi. Bat1 kiiltiir ve medeniyetinin goniillii tasiyicili-
ginin slirmesi, bir sorun olarak éniimiizde durmaktadir.

Konya igin bir bagka en’den bahsedeyim. Mesela burada med-
resede ¢ikan gazeteler var. Yani hicbir yerde géremeyeceginiz bir
ozelliktir o. Konya’da bir medrese, gazeteler yayinlar. Diyelim
ki Anadolu, Mesrik-1 Irfan, diyelim ki Intibah gazeteleri, Konya’da
Islah-1 Medaris-i Islamiye Medresesi tarafindan cikartilir. Hatta
o medresenin {inlii ti¢ miiderrisinden biri, bagsyazisinda goyle
yazar; “Fikirleri yaziyla nakledelim, insan konusarak fikirlerini yay-
malidr. Okiizler tokusarak, boynuz hareketleriyle anlasirlar. Insanlar
doviiserek anlagirsa bu ok uygun olmaz, yani okiize benzerler. Boynuz
hareketleriyle anlasarak giderse hayvana benzerler. O zaman fikirleri
konugarak, yazarak nakledelim..”

Bakis nasil?

Seyhzade Ahmet Ziya Efendi'nin fikridir bu. Bagsyazisi, Ana-
dolu gazetesinde negrediliyor. 1908'de cikartilan bir Konya ga-
zetesidir. Megrik-1 Irfan gazetesi, ona gore daha uzun siire gi-
kariliyor. Ama uyams anlamindaki Intibah gazetesi, ok uzun
cikarilamiyor. $imdi bu yoniiyle baktiginizda Konya basininda
bazi en’ler var. Yani Tiirk basin tarihinde, diinya basin tarihinde
onemsenebilecek en’ler bunlar. Yazarlari, gazetecileri yoniiyle
degerlendirmeyi de hak eden bir diinya...
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Prof. Dr. AHMET TARHAN
Sunucu

Kiymetli konuklar,Degerli izleyicilerimiz, Tiirkiye Yazarlar
Birligi Konya Subesinin Cumhuriyetin 100.y1linda Ttirk Basini
ve Konya Basin Yayini baglikli panelimizin sonuna geldik. Pa-
nelimizi kapatmadan 6nce giiniin anisina katilimer hocalarimiza
katilim belgelerini takdim etmek tizere Tiirkiye Yazarlar Birligi
Konya Sube Bagkan1i Ahmet Koseoglu beyefendiyi davet ediyo-
rum.

AHMET KOSEOGLU
TYB Konya Sb. Bsk.

Caner Arabaci hocanin séztinden
birka¢ ctimle soyleyerek tesekkiir
edecegim hocalarimiza. “Basin, eleg-
tiri vazifesini yerine getirmezse yok
hitkmiindedir...” gibi bir sey sdyledi.
Dolayisiyla bugiin 6zelde Konya ba-
sini, genelde Tiirkiye’deki gikan nes-
riyat ve bunlarin internet ortaminda
varlik sebeplerini kaybettilerse ya da
kaybettiklerini diisiiniiyorlar ise o
zaman yeni bir yol bulmalar1 gerekir.
Medyada bugiinlerde, hele bugiin
mesela en ¢ok Bakanlar Kurulu, kabi-
ne ile ilgili listeler yayinlaniyor. Cum-
hurbaskanindan énce vazife edinmis
arkadaglar liste yayimnliyorlar. Bu listeleri, herkes gonliine gore

hazirliyor génderiyor ve sosyal medya diye bir olgu var, ashin-
dan daha hizli bir iletisim araci var, gazetelerden ve internetten.
Hemen bulundugu yerde yaziyor, kes yapistir yapip gonderiyor.
Herkes gazeteci, herkes grafiker, herkes edisyon yapiyor, herkes
bunu diizenliyor. Dolayisiyla hemen bir merkeze gonderiyor,
oradan tiim diinyaya yayiliyor ve bugiin itibariyla tezvirat ya da
yanlis bilgi, medyanin gercek sorumlularindan 6énce kamuoyu-
na yayiliyor. Bu ciimleyi sunun icin kurdum; medya mensuplar:
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gerek internetten gerek sosyal medyadan gerek evden gorevle-
rini layikiyla yapabilseler bu alanda bir bosluk olmayacak diye
diistiniiyorum. Alanda bogluk olusturuluyor. Bosluk olusturu-
lunca herkes kendi medyasini, kendi gazetesini, kendi iletisim
agimi kuruyor. Dolayisiyla biz, kisilerin bireysel iletisim alanla-
rindan beslenerek yanlis beslenmeyle obeziteyi, yani kiiltiirel,
beyinsel obezitemizi artirtyoruz. Burada medyaya ¢ok is diisii-
yor diye diistintiyorum. Tabii ki Merhaba gazetesinin imtiyaz sa-
hibi sevgili Halit Bey de burada, belki elegtirel bakanlarin i¢inde
birinci sirada onlar var. Siralamada ¢ok iyi bir yerde degiller, ama
oObtirlerine gore birinci siradalar ve en iyi elestiriyi onlar yapiyor-
lar diye diigtintiyorum. Ciinkii bir muhalif duruslar: var bastan
beri ben biliyorum, ben de o gazetede yazdim, ¢izdim, emegim
var. Bunu tekrar gazeteler, televizyonlar, bir gozden gegirmeliler.
Sahsen ¢ok 6zelestiri, bana yakismaz gibi duruyor, ama séyleye-
cegim. Surada yerel televizyon ya da ulusal kanallarin ¢cogunu
acmayan onlarca arkadasimiz vardir. Sadece sosyal medyadan
besleniyorlar. Canli yayinlar: da simdi benim 6niime diistii me-
sela, “Cumhurbagkan1 mazbatasini ya da belgesini Devlet Bah-
celi'nin elinden ald1...” diyor. Kim yayinliyor bunu? Oradaki bir
sik diye yayimliyor. Senin gorevini elinden aliyor. Hemen oradan
canli yayina giriyor adam elindeki telefonla, o zaman bizim ¢aga
ayak uydurmamiz lazim hocamizin dedigi gibi. Modernlesme
ile ilgili de sorunumuz var, diyorum ve kiymetli hocalarimiza te-
sekkiir ediyorum. Caner Hoca zaten Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin
30 yildir bag hocasidir. Her yil bir birkag¢ programda bizleri ay-
dinlatir. Adem Hoca gazeteciliginden, Anadolu ajansindan beri
tanidigim, bildigim bir dostum, arkadasim. Biinyamin Hoca’y1
da 6grenciliginden sonra akademisyenliginden beri taniyorum,
tesekkiir ediyorum kendilerine. Siz de ¢ok siddetli saganak bir
rahmetin altinda kogarak buraya geldiginiz icin size de tesekkiir
ediyorum. Cok seckin bir topluluk oldugunuzu biliyorum, hiir-
met ediyorum. Bundan daha az olmasin, daha az olursa biz de
diikkani kapatiriz. Gelmeye devam edin. Her zaman sdyledigim
bir s6z var affiniza siginarak, siz gelirseniz biz bu programlar:
yapariz. Biz bu zahmete, mesakkate katlaniriz. Biz de yagmurda
kosar geliriz. Siz hem dinleyeceksiniz, hem konusacaksiniz ve
birbirimizi irsat etmeye devam edecegiz. Iyi ki varsiiz, size de
ayrica tesekkiir ediyorum.
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L\ BASINDA CIKAN L)
HABERLER

Anadolu Basinina
Vilayetler Oncii Oldu

trkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin diizenledigi konfe-
Transta Prof. Dr. Biinyamin Ayhan, Prof. Dr. Caner Arabaci ve
Dr. Adem Demirsoy, Tiirk Basin1 ve Konya Basin Yayin tarihi ve
gelisim stirecini anlatt1.

Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriyetin
100. Y1ili miinasebetiyle tertip ettigi ve Selcuklu Belediyesi'nin “Fik-
rim Var” projesi kapsaminda destekledigi kiiltiirel etkinliklerinin il-
kinde bu hafta Tiirk Basini ve Konya Basin Yayi konusuldu. Prof.
Dr. Biinyamin Ayhan, Prof. Dr. Caner Arabaci ve Dr. Adem Demir-
soy’un konugmaci olarak katildig1 panel Konya Il Halk Kiitiiphane-
si Salonu'nda yapildi.

TYB Konya Subesi Yonetim Kurulu Uyesi Prof. Dr. Ahmet Tar-
han’in hazirlayip sundugu panelin ilk konugsmacis1 Prof. Dr. Biin-
yamin Ayhan Tiirk modernlesmesinin diger tilkelerin modern-
lesmesiyle kiyaslanmasi halinde ge¢ kalinmis model oldugunun
goriilecegine isaret ederek “Geg¢ modernlesmeler veya az ge-
lismisligin modernlesmesi bunun biraz daha digindadir. Ben son
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donemlerde bunu biraz daha
yogun sekilde tartistyorum. Mo-
dernlesmeleri stire¢ igerisinde
ele almamiz gerekiyor. Peki, mo-
dernlesmeler dedigimiz zaman
hangi noktalar: ele almamiz ge-
rekir diye bir soru sorarsaniz,
Rusya Japonya, Iran ve Tiirkiye
tizerinden okumak gerekiyor”
dedi.

Tiirkiye’nin bu modernlesme

sureclerine kendi i¢ dinamikle-
rinden degil, dis dinamiklerin

etkili oldugu bir stirecte dahil
oldugunu da kaydeden Ayhan;
batt disi modernlesme oldugu
i¢in kendi toplumsal stireglerini,
isleyisini veya kiilttirel kodlari-
nin istegi ve talebi tizerine gelis-
mis bir durum olmadig: tespitin-
de bulundu.

Ikinci konusmaci Dr. Adem
Demirsoy da Osmanliya matba-
anin gelis siirecinden baglayarak

Tiirk basinin hangi evrelerden

gecerek gilintimiize geldigini
anlatirken “Anadolu basmina
Vilayet gazeteleri onciiliik, 6n-
derlik ve rehberlik etmisler. Ama
yeterli sayida yetismis eleman
olmadigi i¢in ilk baslarda bir¢ok
azilik gorev almis. Vilayet ga-
zeteleri yoluyla birgok yo6rede ilk
kez stireli yayinlar ¢ikarilmis bu
gazetelerle gazeteciligin alfabe-
sinden baglanarak kitlenin basin
araciligiyla egitilmesinde 6nemli

adimlar atilmistir” diye konustu.
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Gazetelerin basildiklari matbaalarin kamu islerinin yani sira 6zel
kesimin iglerine de agik tutuldugunu, bdylece yerel basinin basla-
masi ve sayginlik kazanmasi yolunda 6nemli bir adim atildigini an-
latan Demirsoy, “Ilk yillarda matbaada calisan personel gogunluk-
la Istanbul’dan gelmis ama zaman iginde bolgeden de matbaacilar
yetistirilmistir. Baz1 vilayetlerde sanat ve okullar1 sanayi okullar:
acilarak matbaalar birer uygulama yeri haline getirilip matbaacilik
egitimi verilmistir” dedi.

Prof. Dr. Caner Arabaci ise Konya basininin enlerinden bahset-
tigi konusmasinda “Mesela kuraldir; képek adamin ayagini 1sirirsa
haber olmaz ama adam képegin ayagini 1sirirsa haber olur. Konya
da bu yénden baktiginizda esege binmek normaldir ama egegini sir-
tinda tagtyan olursa, hele bu da bir gazeteci olursa ilgi ¢eker” diye,
yasanmus bir hadiseden 6rnek verdi.

Panel sonunda Prof. Dr. Biinyamin Ayhan, Dr. Adem Demirsoy,
Prof. Dr. Caner Arabaci ile programin diizenleyicisi Prof. Dr. Ah-
met Tarhan’a katilim beratlari ile Selcuklu motifli ¢ini plaketleri TYB
Konya Sube Bagkani Ahmet Koseoglu, TYB Konya Sube Bagkan Yar-
dimcisi Prof. Dr. Ahmet Cayci, Dog. Dr. Ahmet Akman ve Merhaba
Gazetesi imtiyaz sahibi Halit Sen tarafindan takdim etti.

Video izleme linki:
https:/ /youtu.be /I14CsJqmVPnk




[Iumhuriuet’inl@.\(llmﬂa
TURKIYE'DE

TURK HIiKAYECILiGi



58

TURK
HIKAYECILIGI

RAHIME CAY
Sunucu

Merhaba kiymetli izleyenler,

Bu giin Tiirkiye Yazarlar Birligi
Konya Subesinin kiilttirel etkinlikleri
kapsaminda gerceklestirdigi Cumhu-
riyetin 100. Yilinda Tiirk Hikayecili-
gini konusacagiz.

Konusmaci misafirlerimiz Necip
Tosun, Hiizeyme Yesim Kogak ve
Handan Acar Yildiz hocamla berabe-
riz.

Oncelikle hepinize hos geldiniz,
diyorum. Eminim sizler de benim ka-
dar heyecanlisinizdir. Cok fazla sozii
uzatmadan sizlere s6z hakki vermek istiyorum, ama sizden de
biraz bahsetmek istiyorum.

Oykii ve deneme yazari Necip Tosun, 10 Eyliil 1960, Kirikka-
le dogumlu. Rasattepe flkokulu (1972), Karsiyaka Ortaokulu
(1975), Kirikkale Ticaret Lisesi (1978) ve Gazi Universitesi (1983)
mezunu. Devlet Su Isleri ve Tarim Kredi Kooperatiflerindeki
(1984-88) galismalarindan sonra 1988’de Sayistay’a gecti. Bu ku-
rumda bagdenetci ve uzman denetgisi olarak gorev yapti.

[k dykiisit “Yangin”, Aylik Dergi’de (Subat 1983) yer aldi. Daha
sonra Oykii ve yazilarim1 Mavera, Dergih, Yedi Iklim, Hece, Hecedy-
kii ve Egik Cini dergilerinde yayimladi. Zengin betimlemelerle ve
gecmise Ozlem duygusuyla 6rdiigii 6ykiilerinde siirsel bir anla-
tima ulasti. Oykiide bilingalti teknigini modern dykiiniin temel
bigimi olarak kulland1. Oykiilerini olay ve diyaloglardan uzak
bir i¢ sesle olusturdu. Temada gelenege yaslanirken bi¢cimde ara-
yislar iginde oldu.

Oykii yazarligmin disinda; basta Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan
Kemal, Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal, Tomris Uyar, Nezihe
Merig, Fiiruzan, Adalet Agaoglu olmak iizere cagdas Tiirk dykiiciileri
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lizerine incelemeler yapan Tosun, Rasim Ozdendren ve Mustafa Kut-
lu 6ykiiciliigii tizerine bagimsiz kitaplar yazdi. Yazinsal bir tiir
olarak oykii tizerine de galisti, 6ykiiniin kuramsal temellerine
egildi. Bu baglamda yazilarinda 6ykiiniin, ritim, siirsellik, kur-
gu, dil, goriintiileme gibi temel 6ge ve sorunlarini isledi.

Sinemayla da ilgilenerek, cesitli gazete ve dergilerde sinema
tizerine elestiriler ve kuramsal yazilar yayimladi. Sonsuz Kare der-
gisinde diizenli sinema yazilar1 yazdi (2005-2006). Radyo Birlik’te
1987’de bir y1l siireyle “Sinema Notlar1” adli programi hazirlayip
sundu. Yonetmen yardimciligi da yapan Tosun, Devlet Bakanlig:
btinyesindeki ¢alismalarinda, pek ¢ok dizi filmin ve sinema film-
lerinin senaryo damismanhigini ve yapimciigini tistlendi. Otu-
ziigiincii Peron adli 6ykii kitabryla 2005 Tiirkiye Yazarlar Birligi
Yilin Hikayecisi Odiiliinii aldi. Diizyazi Defteri ve Hece dergileri
Oykiiciiliigii iizerine boliimler diizenledi.

Modern Oykii Kuram’nda &ykiiniin gelisimini, déniistimiindi,
yeni y6nelimlerini belirlemeye galisti. Oykii adina ortak bir bi-
ling ve bellek olusturmak amaciyla, 6ykii sanatinin poetik alt ya-
pisini anlama, ¢6ziimleme ve tespit etmeyi hedefledi. Oykiiniin
yapisiny, tarihsel sertivenini, anlatim imkanlarim ve karakterize
oldugu ozellikleri tartisti.

Modern Oykii Kurami kitabiyla 2011 yilinda Edebi Elestiri, An-
sizin Hayat kitabiyla 2014 Omer Seyfettin Oykii, Oykiimiiziin
Smnir Taglar: kitabiyla 2016 yili inceleme, 2017 yilinda da Necip
Fazil Hikadye Roman Odiiliinii ald1.

Handan Acar Yildiz, Istanbul’da dogdu. Bahgelievler Hazne-
dar Abdi Ipekgi ve Avcilar Omer Seyfettin ilkokullarinda ilk egi-
timini alan Yildiz, 1995 yilinda Bakirkdy imam-Hatip Lisesinden
mezun oldu. Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik
béliimiinii bitirdi (2000). Universite yillarindan itibaren Sagdu-
yu ve Yeni Safak gazetelerinde calisti. Daha sonra Thlas Haber
Ajansinda ve Haber7.com’da gorev alarak Internet haberciligi
yapti. 2013 yilinda bagladigi Anadolu Universitesi Sosyoloji bs-
liimiinden 2017 yilinda mezun oldu. Halen Istanbul’da ikamet
eden yazar, edebiyat calismalarina devam etmektedir.

Yazarin ilk 6ykiisii “Yokus”, 2008'de Dergih dergisinde ya-
yimlandi. 2009°da Ankara’ya taginmasi, yazarin edebi anlamda
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hayatinda 6nemli bir degisiklige yol act1. Bu tarihten itibaren Hece
Oykii dergisinde diizenli olarak yazmaya baglayan yazar, ilk ykii
kitab1 Cam Koridor'u 2011 yilinda yayimladi. Bu kitab1 Agir Bos-
luk (2014) ve Inatc: Leke (2015) adl 6ykii kitaplari takip etti. natc
Leke, 2015 yili Tiirkiye Yazarlar Birligi hikaye 6diiliinti kazand.
Handan Acar Yildiz, 6ykiilerinde yalnizlik, hiiziin, sevgisizlik,
kistirilmighk, toplumsal elestiri gibi temalar tizerine yogunlagir-
ken daha ¢ok ¢agrisim ve felsefi gondermelerle ilerleyen bir 6ykii
atmosferi kurdu. Bu atmosferi olustururken biling akigi, anlik ge-
riye doniis, i¢ monolog gibi modern anlatim tekniklerinden fay-
dalandi. Handan Acar Yildiz, Necip Tosun’un tespiti ile; “(...) mo-
dern 6ykiiniin imkanlarini kavramis, duygu ile diistinceyi aym
metinde kaynastiran, daha ¢ok ice dogru zenginlesen yaklagimiy-
la 6ykiiye iyi bir giris yapmis” bir yazar goriintiisii sergiledi.

Handan Acar Yildiz, ilk romani Kaybolmugs Kaderler Miizesi'ni
2017’de yayimladi. Kaybolmug Kaderler Miizesi, bir kdyde cereyan
eden olaylardan hareketle “kader” olgusu etrafinda biitiin insan-
lik tarihine gondermeler yapan “oyki diliyle yazilmig” bir ro-
mandir. Felsefe, mit ve kutsal kitaplardan beslenen romanda ka-
der, inang, giinah, sonsuzluk gibi kavramlar kisa kisa ykiilerle
sorgulanirken modern anlatim tekniklerinden faydalanilmistir.

Yazar Hiizeyme Yesim Kogak, Kiitahya-Tungbilek’te dogdu.

Tiirk Edebiyati Vakfi ve Dergisi'nin actigi “Omer Seyfettin
Hikaye Yarismasi”’nda 1997, 2000, 2001 yilinda 6diil; 2001’de Be-
yan Yaymlarinin actigi “Ilk Romanlar Yarismasi'nda” “Coban
Asgkin Cocuguydu” romaniyla tigiinciiliik derecesi ald1.

Oykiileri gesitli dillere gevrildi. “Sarilmak” isimli romaniyla
2010 Y1ili “ILESAM-AKCAG Roman Yarismasi Birincisi oldu.

2013’de Berceste Dergisi tarafindan “Yilin Hikaye Odiilii” ve-
rildi.
Tiirkiye Yazarlar Birligi'nce, 2020 senesi “Yilin Yazar, Fikir

Adamu ve Sanatcilar1” basin- fikra dalinda ddiile layik goriildii.

Muhtelif dergi ve kiiltiir-sanat-edebiyat sitelerinde yazilari
yayinlandt.

Halen Merhaba Gazetesi'nde kose yazarligin stirdiiriiyor.
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TYB Konya Subesi Yonetim, ILESAM, Konya Aydinlar Ocag:
ve Tiirk Ocag1 Konya Subesi Hars Heyeti tiyesi.

Yaymlanmig Eserleri: Oykiileri: Sakli Degerler, Muhabbet
Buyursun Gelsin, Bekleyen, Havva Hanim'in Gamzesi, EDEBI-
YATCIYSAM ne OLAYIM, Hicaz Yapraklari, Sevdal Bir Yelpa-
ze, Seyda’nin Orgii Keyfi.

Romanlar1: Coban Askin Cocuguydu (Sindrella’nin Pabucu),
Sarilmak, Nefha.

Denemeleri: Birakin Giizel Konussun, Bana Goniilden Ca-
lip Séyle, Ey Ruhum Geldinse Masaya Vur, Otede, Edibane Sii-
ziiltisler, Sapkamin Alti, Kirgin Magara Sarkilart (Murat Mahya
Giirses'le birlikte), Hayat 7 Renktir, Tuhaf Bir A¢hik.

Necip Tosun hocama ilk s6zii vermek istiyorum. Sizinle Cum-
huriyetin 100. Yilinda Tirk oykicilagiini konusmak isteriz.
Tirk oykiicilugiiniin ge¢misi, simdiki durumu ve gelecegi hak-
kinda neler s6ylemek istersiniz, buyurun hocam.
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HiKAYEMIiZiN 100 YILI

NECIiP TOSUN

Ortak bir cografyayr ve tarihi
paylastigimiz  Sark toplumla-

rinda hikayenin zengin bir birikimi
ve gli¢lii bir damar1 var. Sark insani
hikayeyle inanir, onunla sever, onun-
la nefret eder. Hikayeler, onun ha-
fizasina &4deta naksolunmustur. Bu
ylzden tarihsel seriiveni igerisinde
hikaye, Sark insaninin birikimlerini
aktarmada kullandig1 en 6nemli yon-
temlerden biri olmustur. Halk hika-
yelerinde, masallarda, menkibelerde,
mesnevide, kissalarda bu insanlarin
yasadig1 sevingler, acilar, kahraman-
liklar, 6giitler, ibretler, kisaca haya-
tin kendisi vardir. Sark, insanlara ulasmak 6zellikle ¢ok deger
verdikleri bilgileri, 6gtitleri ve hikmetleri iletmek, tecriibeleri ve
birikimleri aktarmak i¢in hikdye formuna ihtiya¢ duymus, ona
bagvurmustur. Dolayistyla hikdyenin etkili bir form, giizel ve ca-
zip bir anlatim yolu oldugunun her zaman farkinda olmustur.

Donemin geregi olarak hikayeyi edebi bir tiir olarak diisiinme-
mis, sadece bu formun insanlara ulasmada en etkili yol oldugu-
na inanmigtir. Gerek tasavvuf kaynakli metinlerin, gerekse felsefi
kaynakli metinlerin hikdye formuna ihtiya¢ duymalarinin arka-
sinda bu inang vardr.

Geleneksel anlatilardan modern anlatiya gegisteki 6nemli
isimleri Emin Nihat, Ahmet Midhat, Sami Pasazade Sezai, Na-
bizdde Nazim olarak siralayabiliriz. Emin Nihat'in Miisameretna-
me’si (1871-1875) bu gegcisteki ilk 6rneklerden biridir. Agk, evlilik
ve kiiltiirel catisma zeminine oturan hikayelerde, masallardan,
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halk hikayelerinden beslenme stirmektedir.. Bu baglamda Miisa-
meretndme, bireye bakis ve kurgu agisindan modern 6ykii kavra-
mi1 iginde 6nemli bir adimdir ama hentiz tiir anlamindaki 6ykii
biciminden, kurgusundan uzak bir gériiniim sergiler. Tiirk ede-
biyatinin en yaratic, iiretken, yenilikci yazarlarinin baginda ge-
len Ahmet Mithat Efendi (1844-1912), yazdiklariyla hem genis
bir okur kitlesinin hem de nitelikli okurun ilgisini ¢ekebilmis
miistesna bir isimdir. Ogretici ve faydal olmayn ilke olarak be-
nimsemesine karsin, hikayelerindeki konu zenginligi, deneysel
tutumu, yenilikci ¢ikislari onun en 6nemli 6zellikleri olmustur.
Onun en 6nemli hikayeler toplami olan Letaif-i Rivayat (1870-
1894) kadin-erkek iligkileri ve evlilik kurumu tizerinde yogun-
lagir.

Arayis ve deneysel tutumlardan sonra modern dykiiyle ilk
temas Sami Pagazade Sezai (1859-1936) ile gerceklesir. Sezai, Kii-
ciik Seyler (1892) ile modern Sykiintin ilk kusursuz drnegini verir.
Karakter yaratmada, atmosfer olusturmada ve olay o6rgiisii tu-
tarliiginda modern dykiiniin gereklerini yerine getirir. Oykiile-
rini cogkulu, duyarl bir anlatima yaslayan Sami Pasazade Sezai,
psikolojik tahlillerde oldukga yetkindir. Oykiilerindeki yiiksek
gozlem giicli ve ayrinti zenginligi hemen ilk bakista hissedilir.
Tasviri iglevsel bir bicimde belki de ilk kez kullananlardandir.

Tiirk dykiictiliigiiniin kurucu adlarindan biri de otuz yasinda
hayatini1 kaybeden Nabizadde Nazim’dir (1863-1893). Nazim, bu
kisacik hayatinda oOykictligtimiiziin pek ¢ok ilkine imza at-
mustir. Emile Zola ekseninde ve natiiralizm baglaminda bir ede-
biyat anlayisini savunan Nazim, bu diisiincesinin hem kuram-
sal yazilarini yazar, hem de tirtin baglaminda 6rneklerini verir.
Nazim, “fenni ilerlemeler” karsisinda edebiyatin da bu ilerleme-
lere paralel olarak konumlanmasi gerektigini ileri siirer. Bunun
yolu da “gergekgilik”tir; ¢linkii gercekten uzaklasmak, onu ma-
sala, hayale teslim eder. Bu goriistinii desteklemek icin de tinli
oykiisii “Karabibik”i yazar. Tlk baskisi 1922’de yapilan Ahmet
Hikmet Miiftiioglu'nun (1870-1927) Caglayanlar adli eserindeki
oykiiler yazildig1 dénemdeki yasananlara, duyuslara ve inanis-
lara emsalsiz bir taniklig1 yansitir. Osmanli’nin yikiligina taniklik
eden Ahmet Hikmet Miiftiioglu'nun Gykiileri diisiinceye yasl
oykiilerdir. Edebiyatin1 tiimiiyle yok olmakta olan bir ulusun
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distincelerini dile getirmeye adayan yazar, tahkiyenin ve dilin
glictiyle ulusuna moral, giiven asilamak ister. Onun Oykiileri,
biitiin cihana hdkim olmus bir ulusun yok olusuna diistilmiis i¢
burkucu agitlar gibidir.

Modern o6ykiiciiltigiimiiziin baslangi¢ noktas: Halit Ziyanin
oykiileridir. Halit Ziya Usakligil (1866-1945), modern Tiirk 6ykii-
ciilligiiniin q1g1r agic1 yazarlarindan biridir ve modern anlamda
Tiirk 6ykiiciliigiiniin temellerini atan kisidir. Emin Nihat, Ahmet
Midhat, Sami Pasazade Sezai, Nabizade Nazim cizgisinden son-
ra Oykii, onunla birlikte edebiyatimizda daha fazla yer etmeye
baglamis, bagimsiz bir ruh ve kisilik kazanmustir. O, yazi hayati
boyunca, “en sevdigim tiir” dedigi dykiiniin nitelikli 6rneklerini
vermis, bu tiiriin tilkede sevilmesinde, yayginlik kazanmasinda
oncti rolii oynamustir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944), Namusla A¢lik Meselesi
(1933), Katil Buse (1933), Goniil Ticareti (1939) vb. 6ykii kitaplar
yazmig olmakla birlikte daha ¢ok romani edebiyatinin merke-
zine almugtir. Oykiilerinde yerlesik ahlaki, ekonomik ve sosyal
yapilart hem bireysel hem de toplumsal diizlemde elestirmistir.
Oykiilerinde din adamligi kurumundaki bozulma ve ¢6ziilme,
toplumdaki ikiytizlii iligkiler, siyasetteki yozlasma, ekonomi
alanindaki vurgunlar hikdye edilir. Onun anlatim tercihlerinin

hiciv, mizah anlayis1 tizerinden yapar.

Halide Edip Adivar (1884-1964), Harap Mabetler (1910), Daga
Cikan Kurt (1922), Kubbede Kalan Hos Seda (1974) 6ykii kitaplarry-
la 6nemli romancilig1 yaninda ykii tiirtinde de iiriinler vermis-
tir. Ozellikle Kubbede Kalan Hos Seda onun dikkat cekici kitabidur.
Kitabin 6nemi dykiilerin 6ncelikle onun tiim yazarlik yasamini
kapsayan genis bir zaman dilimine (1910'lardan 1961’lere kadar
geliyor) yayilmis olmasidir.

Modern Tiirk oOykiiciliigiintin kurucu isimlerinden olan
Omer Seyfettin (1884-1920) 6ykiilerinde, ¢ocukluk yillarindan,
askerlik hatiralarindan, ¢evresinde gézlemledigi olay ve insan-
lardan yararlanmig, hayati hep bir ykiicii goziiyle algilamistir.
Bu ytizden onda sanat ve hayat hep i¢ ige olmustur. Giindelik
yasamini eserlerinin ¢ikis noktas1 yapmus; diisleri, idealleri
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dogrultusunda olaylar1 doniistiirmiis, tiim gozlem ve tecriibe-
lerini sanatinin ana malzemesi yapmigtir. Omer Seyfettin; kah-
ramanlik, ¢ocukluk, yabancilasma, degisim, kadin ve aile, dil,
taassup gibi ¢ok cesitli konularda Oykiiler yazmustir. Bir gecis
doénemi Sykiictisii olarak Osmanli ve Cumhuriyet arasindaki de-
gisim ve yaganan ¢oziilmeleri, gelismeleri, diistinsel tartismalar:
oykiistine tagimuistir.

Memduh Sevket Esendal (1883-1952), insanimizin zaaf ve
gliclii yanlarini, onlar1 yasatan i¢ dinamikleri, degisim karsisin-
daki tavirlarimi Oykiilerinde anlatmistir. Anlam agiklig: ve sz
iktisad1, onun 6ykiide aradig1 temel nitelikler olmustur. Hayatin
bir aniny, kesitini, ama hepten 6nemsiz saydigimiz, olaysiz, ent-
rikasiz bir kesitini ele almig, yalin, sade ve siislemesiz bir bicem-
le aktarmustir. Iscisinden koyliisiine, zengininden yoksuluna her
kesimden insani1 dykiilestirmistir. Serinkanli anlatim, olaylara ve
insanlara iyimser bakis, hiimanist yaklasim, hayati oldugu gibi
aktaran nakilci tavir, onun 6ykii diinyasinin temel nirengi nok-
talar1 olmustur. Esendal bu 6ykii toplamiyla kendine 6zgii bir
oykii evreni kurmay1 basarmis, Tiirk oykictiltigiinde farkl: bir
diinyanin kapilarini aralamagtir.

Sait Faik (1906-1954), oykiiciiliigii meslek edinen, hatta bir
hayat tarzi olarak yasayan modern Tirk Sykiicilagunin gigir
agia1 dykiiciilerinden biridir. Omer Seyfettin’den sonra dykiideki
1srariyla, bu tiirtin edebiyatimizda yerlesmesinde, sevilmesinde,
sayginlik kazanmasinda oncti rol oynamustir. Tiirk edebiyatinda
adeta her seyin oykdilestirilebileceginin kalict 6rneklerini ver-
mistir. Cogkuluy, igtenlikli dykiileriyle herkesin kabullenecegi bir
oykii diinyasi yaratarak Tiirk dykiiciiliigtintin temel taglarindan
biri olmay1 basarmstir.

Sabahattin Ali (1907-1948), ortaya koydugu iiriinlerle oy-
kiictiligtimiize biiyiik bir sigrama zemini hazirlamis, 6zellikle
“koy ve koyluniin sorunlar1” ve “cezaevi gozlemleri” gibi daha
sonra Tiirk oykiiciiliigiinde bir doneme damga vuran temalar-
la donemsel akimlarin baglaticist ve yol gostericisi olmustur.
Sabahattin Ali, muhalif kimliginin bir yansimasi olarak smnifsal
celigkileri, somiiriiyti, adaletsizlikleri giindeme getirmis, ezilen-
lerin, giigsiizlerin, hakk: yenenlerin yaninda yer almis; despot-
larin, ezenlerinse karsisinda olmustur. Gilinlimiizin de temel
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problemleri olan saglik, biirokrasi, despotizm, yabancilasma ko-
nularmi 1930’larda, 1940’larda garpici bir gerceklikle gozler onii-
ne sermigtir. Oykiilerinde iktidarin politikalarim 6éven, parlatan
donemin angaje sanatgilarinin aksine Sabahattin Ali, bu projele-
rin insansi1zligini, yanlishgin vurgulamis ve bu jakoben, tepeden
inmeci politikalar: elestirmistir.

Refik Halid Karay (1888-1965), oykiiciliigiimiiziin olanak-
larmi gelistiren yazarlardan biridir. “Ben olana, olmusa, olaca-
ga mubhalifim.” diyen Refik Halid Karay, bu se¢iminin bedelini
omrii boyunca agir bir sekilde 6demis, kendi ifadesine gore 6m-
riintin yirmi iki yilini i¢ (Sinop, Corum, Ankara, Bilecik) ve dig
(Halep, Beyrut) siirgiinlerde gegirmistir. Oykiiciiliigiini de iste
bu siirgiinlerle oradaki gézlem ve tanikliklar: belirlemistir.

Daha ¢ok romanlariyla tinlii Yakup Kadri Karaosmanoglu
(1889-1974) romancilig1 yaninda yayimladig1 Bir Serencam (1914),
Rahmet (1922), Izmir’den Bursa’ya (1922), Milli Savas Hikdyeleri
(1947) gibi kitaplariyla 6ykii tiirtinde de 6nemli eserler vermistir.
Ogzellikle Hikayeler kitabi, 1900'lerin toplumsal, sosyolojik orta-
miny, bireysel tutku ve amaclar1 ortaya seren emsalsiz dykiiler
toplamidir.

Resat Nuri Giintekin (1889-1956) Tanr: Misafiri (1927), Sonmiis
Yildizlar (1928), Leyla ile Mecnun (1928), Olagan Isler (1930) gibi
onemli Sykii kitaplarinda agirlikli olarak biirokrasi, agk, aile, ah-
lak, aydinlanma, cehalet, yozlasma, kiiltiirel degisim karsisinda
saskinlik, kusak catismasi konularini isler. Bicimsel anlamda ise
Oykiileri tiyatro sevgisinin bir yansimasi olarak diyaloglara yas-
lanmustir.

Fahri Celal Goktulga (1895-1975), Cumhuriyet dénemi Tiirk
dykucilugiiniin 6nemli isimlerinden biridir. Taldk-1 Selise(1923),
Kina Gecesi (1927), Keloglan Canakkale Muharebelerinde (1939), El-
debir Mustafendi (1943), Avurzavur Kahvesi (1948), Salgin (1953),
Riizgar (1955) kitaplarinda, kusak ¢atismalarini, yenilik karsisin-
da insanlarin tutumunu, insanlarin psikolojik sarsintilarin giin-
deme getirir.

Nahit Sirr1 Orik (1895-1960) hem kuram hem de &ykii kitap-
lar1 yazan oOykiictligiimiiziin en nitelikli isimlerinden biridir.
Nahit Sirr1 Orik’in 6zellikle San’atkdrlar (1932) kitab1 bugiin dahi
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onemini koruyan, dykiimiiziin bagyapitlarindandir. 1933’te yaz-
dig1, Roman ve Hikdye Hakkinda Bir Kalem Denemesi kitab1 onun
tiirler tizerine diistinen, dykiiniin kuramiyla da ilgilenen yonii-
nii ortaya koyar. Hikdye, uzun hikaye, roman kavramlar: etrafin-
da olusturdugu kitabinda, edebiyatimizda belki de ilk kez edebi
tiirler oldukga nitelikli bir tanimlamaya tabi tutulur.

Sadri Ertem (1898-1943) toplumcu gergekgi ¢izginin 6ncii ya-
zarlarindandur. Silindir Sapka Giyen Koylii (1933), Bacay: Indir Ba-
cayr Kaldir (1933), Korku (1934), Bay Virgiil (1935), Bir Sehrin Ruhu
(1938) kitaplarinda, devlet, biirokrasi, somiirii konularint giin-
deme getirerek ve somut gergeklikten hareket ederek toplumcu
gercekgiligin drneklerini sergiler. Politik elestiri, Bat1 elestirisi ve
sermaye sinifina yonelik olumsuz tavirlar onu bu ¢izgiye yak-
lastirir.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) riiya, gergek, zaman ol-
gularmin tartisildigr Sykiilerini, psikolojik yogunluk, sasirtici
semboller ve soyutlama yaklasimlariyla, derinlikli, gagrisimi bol
bir alana yerlestirmistir. Biitiin bunlar ise sanatta, pesinde oldu-
gu “riiya estetigi” anlayisinin bir tezahtirtidiir. O, dykiilerinde
hep bir “gtizellik yaratmak” pesinde olmustur. Ciinkii ona gore
oyki, hayat giizellessin diye yazilmalidir. Riiyanin, masalin,
korkunun hatta yalanin sanat1 giizellestiren unsurlar olduguna
inanarak ykiisiinii bu 6gelerle kurgulamigtir. Oykiilerinin her
satirina diisiinsel, sanatsal, felsefi goriislerini yansitarak oykiile-
rini estetik bir biittinliik i¢inde olusturmustur. Riiya, miizik, za-
man, ayna, sitklinet, duassila, muzdarip, sir, tesadiif, masal, buh-
ran, vehim kavramlariyla derinlikli bir 6ykii evreni yaratmugtir.

Geng yasta, otuz yedi yaginda hayatin1 kaybeden Kenan Hu-
lusi Koray’in (1906-1943) tek oykiiliik Bir Yudum Su adli kitabi
1929’da, dokuz oykiiliik Bahar Hikdyeleri 1939'da, iki dykiiniin
yer aldig1 Son Opiis 1939'da, yirmi dykiiliikk Bir Otelde Yedi Kisi
1940’da sagliginda yayimlanir. Oliimiinden sonra yayilanan Bir
Yudum Su’da (1944) 20 hikaye yer alir. 1973’te Kenan Hulusi Ko-
ray’dan Hikdyeler baghigiyla bir segme, daha sonra Bes Dakikalik
Hikayeler (2000) ve Yaz ve Ask Hikdyeleri (2004) adl1 kitaplar ya-
yinlanir. Koray’in geng yasta 6lmesi kitaplarinin boyle dagimik
ve araliklarla yaymlanmasi sonucunu dogurmustur.
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Ilhan Tarus (1907-1967), bir yandan Sabahattin Ali, Aziz Ne-
sin, Sadri Ertem cizgisine, bir yandan da Esendal ¢izgisine ya-
kin bir 8ykii evreni kurmustur. Politik goriisleri, sosyal hicivleri,
gilindelik olaylara bakisi onu toplumcu gercekgilik akimina yak-
lagtirirken, sade, gosterigsiz insanlarin siradan yasamlarini an-
lattig1 dykiileri ise Esendal cizgisine yaklastirir. Onun oykiileri
sade, yalin ve mesaj odaklidir. Okura bulmaca ¢ozdiirmez, kisa
bir stire iginde tatl ve hog vakitler gecirtir.

Samim Kocagoz (1916-1993), Telli Kavak (1941), Sigimak (1946),
Sam Amca (1951), Cihan Soforii (1954), Ahmet’in Kuzular: (1958),
Yolun Ustiindeki Kaya (1964), Yagmurdaki Kiz (1967), Alandaki De-
likanli (1978), Gecenin Solugu (1985) vb. kitaplarinda toplumsal
catismalari, yeni/eski ¢atigmasini, bireyin varolus sorunlarin,
toplumcu gergekgi ve bireyci yaklasimlar i¢ ice gegirerek anlat-
mustir.

Halikarnas Balikgisi (1890-1973) oOykiilerinde balikgilars,
siinger avcilarini, denizi, giizellikleri ve ¢irkinlikleri, arzulari,
oliimleri anlatir. Oykii kitaplarinin isimleri bile onun dykiide ne
yapmak istedigini net bir sekilde ortaya koyar: Ege Kiyilarindan
(1939), Merhaba Akdeniz (1947), Ege’nin Dibi (1952), Yasasin De-
niz (1954), Giilen Ada (1957), Ege’den (1972), Genglik Denizlerinde
(1973), Dalgi¢lar (1991)... Her zaman anlaticinin dikkati deniz ve
onun giizelliklerinedir.

Otuz yillik yazarlik hayatina on iki 6ykii kitab, yirmi yedi
roman yaninda senaryolar, oyunlar sigdiran Orhan Kemal (1914-
1970), Tirk edebiyatinin en tiretken yazarlarindan biridir. Ir-
gatlar, memurlar, issizler, hamallar, katipler, dilenciler, soférler,
¢opgiiler, serseriler, kisaca toplumun alt kesimi onun ilgi alan
olmusgtur. Orhan Kemal’de hayat ve sanat birbirinden ayrilmaz.
O hep “hayat”1sanata sokmaya ¢alismistir. Bu anlamda Ttirk 6y-
kiictiligtine kazandirdigi en somut katki, bu “hayat”lardir. flk
oykiisiinden son Oykiisiine kadar neredeyse hep ayni yontemi
benimsemistir.

Tiirk edebiyatinda, yapitlar1 ve diistinceleri en ¢ok tartisi-
lan yazarlarin bagsinda gelen Kemal Tahir (1910-1973) “koy ve
koyliiniin sorunlar1”n1 ve “cezaevi gozlemleri”ni Gykiisiine ta-
simistir. Bireysel bunalimlardan, agmazlardan ziyade toplumsal
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sorunlara egilmis, “gercekci” bir sanatsal tutumu benimsemistir.
Diistince agirlikli bir edebiyat anlayisini savunan Tahir’in yapit-
larindaki tarihsel, siyasal, sosyolojik tespitleri tartisma konusu
olmustur. Ancak, onun diisiincelere degil, duygulara yasladig:
oykdileri daha giiglii ve kalicidir. Kemal Tahir, dykiilerinde her
zaman kisisel agmazlari, dramlar1 igsel bir derinlige dogru degil,
digsal/toplumsal sorunlara dogru agimlayarak anlatmigtir. Ger-
cegi metaforik ve simgesel degil, ciplak goriintiisiiyle, en dogal
ve tanimlanabilir haliyle yansitmigtir.

Nitelikli bir yazar olmasina karsin dykiiciiliigii siyaset adam-
Iiginin golgesinde kalan Samet Agaoglu (1909-1982), grotesk,
korku ve fantastik tiirlere yakin oykiiler yazmigtir. Baba-ogul
iligkisi, toplumsal sorunlar elle tutulur denli gerceklikten bes-
lenirken 6ltim, sug gibi kavramlar korku ve fantastigin olanak-
larindan yararlanilarak anlatilir. Samet Agaoglu oykiilerinde,
hastalikly, takintili, ¢ildirmanin esigindeki insanlar1 giindeme
getirmistir. Ruhsal dinginlige ulasamamis bu kaotik tipler, 6ykii
boyunca varolugsal sorunlar: tartisirken vehimlerin bataginda
¢irpinurlar.

Haldun Taner (1915-1986) 6ykiilerini, hayat ve dogay1 yticelt-
me, i¢tenlik ve diiriistliik 6vgiisti ama hepsinden ziyade insan
sevgisi lizerine kurmustur. Uzun zamana yayilan 6ykii seriive-
ninde her zaman dénemsel akimlara, yazinsal gruplara mesa-
feli olmustur. Hem “entelektiiel hikaye tarzi”n1 hem de sosyal
gercekgileri tasvip etmemis, kendi deyimiyle “herkesin anlaya-
bilecegi halkei bir tislup” pesinde olmustur. Haldun Taner 6y-
kictlugtiniin aurast hi¢ stiphesiz mizah, hiciv ve ironidir. Ttrk
oykiiciligiinde 1sildayan yonleri de burasidir. Ama ilgingtir,
edebiyat iktidarinca zaman zaman gormezlikten gelinmesinin
nedeni de budur. Cilinkii mizah, yazinsal iktidarin pesinen ¢izgi
digina ittigi bir anlayistir. Iste Taner, sanat anlayist boyunca bu
seciminin hem olumlu hem de olumsuz yansimalarini yasamis-
tir.

Umran Nazif Yigiter (1915-1964) agirlikhi olarak cagdas or-
ganizasyonlar tarafindan kistirilmis kiigtik insanin/memurun
caresizligini, yenilmisligini Oykiilestirmistir. Bireyi yok sayan,
onun duygularini, kalbini gérmezden gelen bu organizasyonlari
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elestirmistir. Ulkede yagsanan degisim ve bu degisimin toplum-
sal, bireysel diizlemdeki etkisini irdelerken, 6zellikle degisimin
nelere mal olduguna ve neleri kaybettigimize dikkat ¢ekmistir.

Tarik Bugra (1918-1994), biiyiik agklar, biiytik hayatlar, insan-
liga dair biiyiik davalar igin, tip fakdiltelerinin, hukuk fakiilte-
lerinin terk edilip Istanbul kahvelerinde, meyhanelerinde mal-
zeme toplay1p, sanat adami olmak isteyen avare-bohem sanatgi
tiplerinin son temsilcilerindendir. Oykiileri tam da bu segilen
hayatin merkezine oturur. Istanbul dekoru 6niinde, yasama ace-
mileri, aylaklar, yenilmis asiklar siirsel bir dille hikayeye gelirler.

Mehmet Seyda'min (1919-1986) Zonguldak Hikidyeleri (1962),
Beyaz Duvar (1962), Basgoz Etme Zamani (1963), Kor Seytan (1974),
Bana Kargt Ben (1976), Kapatma (1980) 6ykii kitaplarindan bazila-
r1. Onemli kitab1 Kor Seytan’da, insanin zaaflar1 ve erdemlerini
karg1 karsiya getirir, insanlarin her durumda zaaflarina yenik
diistiigiinii, akilli ve giiglii olanlarin kazandigini drnekler.

Oykiicti, sair, denemeci, ressam ve psikiyatr Fikret Urgiip
(1914-1977) 6ykiiciliigimiiziin bir tanim, kavram igine alinma-
st zor, en stra digt yazarlarindan biridir. Van (1966), Kisa Lodos
Hikayeleri (1968) adli 6ykii kitaplarinda, insanlarin duyarsizligi-
ni, incelikli insanlarin yalmizligin isler. Oliim, cinsellik, yalnizlik,
melankoli, agsk ¢ikmazi onun dykiilerinin temel vurgular olur.
Bilincalt1 ve gercekiistii dgelerle 6liim diisiincesini sorgular.
Kendine ve topluma yabancilasan insanin agmazlar1 6ykiilerde
glindeme gelir. Toplum tarafindan dislanan ve kiyiya vuran in-
sanlarin sonu dramatiktir.

Yusuf Atilgan’in (1921-1989) oykiileri, oykiictiltigiimiizdeki
modernist/entelektiiel cizgiyi yansitir. Atilgan, 1950 kusaginin
yenilikgi ikliminde dilde, bicimde 6zgtinliik arayis1 igerisinde ol-
mus, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Oguz Atay, Sevim Burak, Viis’at
O. Bener gibi yazarlarla birlikte Sykiiciiltigiimiize entelektiiel
bir diizey, felsefi bir derinlik kazandirmistir. Oykﬁlerin en temel
ozelligi sikintinin, boguntunun bir insanin nasil degismez bir ka-
deri oldugunu ustalikla anlatmasidir.

Oktay Akbal (1923-2015), Sait Faik’in Oykii diinyasin be-
nimseyerek, kusaginin pek ¢ok oykiiciisii gibi yazin hayatinin
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sonuna kadar ayn1 anlayis: siirdiirmiistiir. Akbal, tiim yazin se-
riiveni boyunca temiz, yalin, ar1 bir Tiirkceyle bireyin diinyasina
egilmistir. Ttimiiyle “ben anlatim”a yaslanan, toplumsal/sosyal
endiselerden ¢ok, bireyin i¢sel diinyasinin 6ne ¢iktig1 bir 6yki
anlayisin1 benimsemistir. Insan sevgisini merkeze alan, hayatin,
yasama cogkusunun yticeltildigi dykiiler yazmistir. Daha ¢ok
i¢ monologlarla olusturulan enstantanelere, kiigiik anistirmala-
ra, cagrisimlara dayali dykiileri, pek ¢ok acidan deneme tiiriine
yaklagmstir.

Bahaeddin Ozkisi (1928-1975), bir hesaplagsma ve yiizlesme
oykiisii yazdigr icin ¢ogunlukla ¢ocuklugun diinyasma egilir.
Cocukluk boylece anlaticiya ge¢mise bakma ve yasanani deger-
lendirme imkan1 sunar. Cocuklugun masum, hayaller ve giizel-
liklerle dolu diinyasi ileride hayatin sert gergeklerine carpacaktir.
iste Ozkisi Go¢ Zamani’'nda (1975) bu carpismadan sonra geriye
kalanlara bakar.

1925 yilinda dogan Nezihe Meri¢ (1925-2009), ilk kitab1 Boz-
bulanik (1953) yayimlandiginda yogun bir ilgiyle karsilanmig ve
“Cumbhuriyet kusaginin ilk kadin yazar1” olarak nitelenmistir.
Ardindan Topal Kogma (1956) ve Menekseli Biling (1965) kitaplari
gelir.

Eserlerinde modern &ykiintin imkanlarmi kullanan Merig,
dilde 6zenlidir ve biling akisi, i¢ monolog gibi yeni teknikleri
dener. Bu yo6niiyle de déneminin kadin yazarlarindan ayrilir ve
yenilikgi bir 6ykii anlayisini temsil eder.

Kémuran Sipal (1926-2019), biiytik yolculuklar, bunalim, aile,
din, cinsellik tema ve metaforlar: etrafinda oldukga yetkin, ni-
telikli bir 6ykii evreni kurmustur. Onun anlattiklari, sadece bir
duygu izlenimi olarak degil, 6ztimsenmis, i¢sellestirilmis bir de-
neyimin yansimasi olarak var olmustur. Kimuran $ipal, cevreyle
tiim baglarimi koparmus, iletisimsiz, yenik, yalniz tiplere egilmis,
kistirllmighg: ve ¢ikigsizlig yasayan kahramanlarin giicsiiz, ¢a-
resiz, yenik yanlarini sergilemistir. O neredeyse tiim ykiilerinde
modern insanin bunalimini, agmazlarini, kusatici bir gergeklikle
orneklemistir.
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1950 Oykiiciiliigii

1950 kusag: Oykiiciilerinin en belirgin 6zelligi, dili simgesel,
imgesel, soyut bir kullanim alanina sokmalaridir. Onlar da si-
irdeki ikinci yeniciler gibi kapali, soyut, cagrisima, metaforlara
yaslanan bir dili tercih ettiler. Bigimsel tutum 6ncelikli secimleri
oldu. 1950’1ler Tiirk dykiiciiliigtinde 6zellikle varolusguluk aki-
minin yazinsal 6rneklerinin sergilendigi yillardir. Feyyaz Kaya-
can, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Erdal Oz, Ferit Edgti, Orhan Duru,
Adnan Ozyalgmer, Onat Kutlar, Bilge Karasu bu akim icinde
yer alirlar. Varoluscu 6gelerin yam sira, gercekiistii 6geleri de
oykiilerinde degerlendirdiler. Varolusculugun “insanin, kendi-
sinin yarattig1 ve yerytiziinde bagka hi¢bir seyin kendisine yol
gostermedigi evrendeki tek varlik oldugu” goriisii, oykiilerinin
cikis noktast oldu. Bunalim, kaos, toplumsal bagkaldir1 ana izlek
olarak dykiilerinde yer aldi. Ham gercegin yerine diisii, sosyal
meselelerin yerine bireysel 6zgtirliikleri koydular. Diisti, gercegi
kavramada sanatsal bir yontem olarak kullandilar.

Avangartist ve yenilikci bir tutumu benimseyen 1950 kusag,
Kafka, Camus yaninda, Joyce, S. Beckett, Faulkner’dan da etki-
lendi. Mekan olarak koyti veya tagray1 degil sehri segip sehrin
bunalan insanini anlattilar. Béylece 1950 kusag1 bu tavirlariyla
hem sosyal gergeklige hem de kdy edebiyatina mesafeli dura-
rak o giine kadar ki edebiyat gelenegine de hepten bagkaldir-
mis oluyordu. Kugkusuz bu kusagin niyeti Sait Faik’le baglayan
“bireyin yticeltilmesi” tavrini, evrensel boyuta tasimak, diinya
olceginde bir edebiyat yapmakti. Bu nedenle kimi yorumcular
1950 kusagini, dykiiciiliigiimiizdeki “ilk modernist ¢ikis” olarak
nitelemiglerdir.

Bu 6zelliklerin tiimiinii 1950 kusagimnin oncii yazarlarindan
biri olan Feyyaz Kayacan'in (1919-1993) oykiilerinde gormek
miimkiindiir. Feyyaz Kayacan, ¢ncelikle bigimsel anlamda ye-
nilik¢i bir tutum igerisinde olmustur. Tiim Oykiilerine yaydig:
“Higoglu” metaforuyla, varolusculuga yakin durmustur. An-
cak o varoluggulugu hayatin anlamsizlig1 olarak degil, insanin
mevcut toplumsal yapidaki yalnizlhigi, higligi olarak algilamus,
boyle yansitmistir. Bu yonelimin 6nemli diger bir ismi Leyla
Erbil’dir (1931-2013). Erbil, varolusgulugu, toplumsal sorunlar
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ve cinsellik temalar1 baglaminda degerlendirmistir. Kadin so-
runlarimi cliretkér bir tutumla ele alirken, bigcimsel anlamda da
geleneksel 6ykii anlayiginin disinda bir bigim yeniligi pesinde
olmustur. Siklikla isledigi temalar; kendi dogrularina sahip ¢ika-
mama, boyun egme, ikiytizli iliskiler, oturmamus kisilikler, rol
yapan insanlardir. Oykiilerde aile kurumuna, toplumun sahte
namus anlayisina, kadmnin algilanma bigimine, erkeksi diizene,
kendilerini asagilatan kadinlara agir elestiriler getirmistir.

Viis'at O. Bener (1922-2005), 1950lerde yayimladigi Dost ve
Yasamasiz ile kusaginin yazarlarin etkilemis, daha ilk kitaplariy-
la kisilikli, 6zgtin bir ses yaratmuistir. Bener, tiim yazarlik sertive-
ni boyunca okurdan ¢aba, dikkat ve 6zen isteyen bir dykii anla-
y1isin1 benimsediginden getin ve zor okunan metinler tiretmistir.
Bunun temel nedenlerinden biri, kendine ait bir 6ykii evreni kur-
ma ¢abasindan kaynaklanir. O hep bir 6zgiinliik pesinde olmus,
dilin imkanlarin1 zorlayarak, soyutlama, simgeleme, sifreleme
yoluna bagvurmustur.

Demir Ozlii (1935-2021); Albert Camus, Jean-Paul Sartre gibi
yazarlarla anlam alan1 bulan bir edebiyat goriisiiniin, felsefi an-
layisin izlerini siirer. Bat1’daki edebiyat ve felsefi akimlar1 yakin-
dan takip edip iilkeye tasiyan Ozlii'niin iilkemiz edebiyatindaki
karsiligi, cogunlukla bu akimlarla birlikte anilmak olmustur.

Ferit Edgii (d. 1936), mevcut diizenin baskic, otoriter, sagma
ortaminda kistirllmig yalniz, bunalimh kisilerin héllerini 6yki-
legtirmistir. Toplumdan ve kurallardan bagimsizlasan, kendini
gerceklestirmeyi segen 6zgiir bireyi yiiceltmistir. Oykiilerinde;
verili hayatin sagmalig1, anlamsizligi, yanls algilar, gergek diye
bilinen geylerin tartismali oldugu, insani olanin toplumdan ce-
kilmisligi, ¢tirtimiisliik, hayatin geciciligi, 6lim kargisinda insa-
nin garesizligi temalarin iglemistir.

Erdal Oz (1935-2006) oykii seriiveninin ilk doénemlerinde
daha ¢ok betimlemelere, sembollere, dil arayiglarina yonelip va-
rolusculuga yaslanan bir 6ykii diinyas1 olustururken, 1970’ler-
de, devrimci miicadeleden hiz alan, mesaj agirlikli bir anlayisi
benimsemis, son dénemlerde ise yalin, sade, diyaloglardan gti¢
alan oykiiler yazmustir. 1971 ve 1972 yillarinda iki kez tutuklanip
cezaevine giren Erdal Oz, hapishane gozlemlerini merkeze alan
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oykiiler kaleme almistir. Iskence, hapishane yagami, tutukluluk
halleri onun en 6énemli dykii temalari olmustur. Erdal Oz'den
ctkarabilecegimiz en 6nemli tecriibelerden biri, onun hem siki
orgiilii/kapali hem de yalin anlatimli bagarili ykiilere imza at-
masidir.

Adnan Ozyalcmer (1934) ilk &ykiilerinden son ykiilerine
kadar hangi bicimsel yapiy: kullanirsa kullansin, “toplumcu ba-
kis”1 hi¢ yitirmemistir. Ttim Gykiilerinde yoneten-yonetilen, zen-
gin-yoksul, isci-sermayedar celiskisini agik etmeye, belgelemeye
calismustir. Yoksullar, kimsesizler, disaridakiler onun 6ykiileri-
nin merkezinde yer almistir. “Gergekgi” tutumu benimseyen Oz-
yalciner, gercegi ele alirken bildik kligeleri kullanmamus, gercegi
daha derinlikli ve gesitlilikle, estetik bir bicimde yansitmusgtir.

Orhan Duru (1933-2009), Birakilmigin Biri (1959), Denge Uzma-
ni (1962), Agwr Isciler (1974), Yoksullar Geliyor (1982), Sise (1989),
Bir Biiyiilii Ortamda (1999) vb. dykii kitaplarma imza atar. Oy-
kiilerinde gergekiistiiciiliikten, varolusguluk felsefesinden bes-
lenen Duru, anlamimn yitiren diinya ve mizaha dontisen ger-
ceklerin pesine diiser. Insamin kendisiyle, cevresiyle gatismasi,
giderek yabancilagmasini hikaye eder. Fantastik ve bilim kurgu
yaklagsimlarini da 6ykiilerinde kullanan Duru, yenilikgi, deneyci
bir dykiicii portresi cizer.

Onat Kutlar (1936-1995), hayattayken yaymlanmis tek oyki
kitab1 olan Ishak’ta (1959) daha sonra hayatmin birinci énceli-
gi olan sinema tutkusunu biitiin inceligi ile islemistir. Oykiiler
goriintiiniin glicline yaslanmis, sinemanin, kameranin imkanlar:
oykiilerde yer bulmustur. Yagsantilar, anilar, izlenimler oykiiye
dontstirken, mekana, cevreye, eylemin bizatihi kendisine siki
sikiya baglidir.

Deneysel, yenilikgi dykiiler...

Sevim Burak (1931-1983) yasami boyunca hi¢bir edebi iktida-
ra 6diin vermeyerek bagkaldiran bir sanatg kisiligi sergilemis,
mevcut edebiyat topluluklarinin i¢inde, ¢cevresinde yer almamius,
inatla “yeni bir edebiyat, yeni bir dil” olusturmaya calismistir.
Bu anlamda fazlasiyla kisisel bir edebi sertiven yasayan Burak’
Tiirk 6ykii geleneginde bir akimla veya grupla iliskilendirmek
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zordur. Burak, Sykiilerinde hayatin “trajik”ligini hatirlatmayt,
dahasi, sarsic1 bir uyariyla sorgulamayi giindeme getirmistir.

Oykiilerinde, kendini kolay ele vermeyen, derinlikli bir bige-
mi tercih eden Bilge Karasu (1930-1995), felsefi arka plani olan,
dilin imkénlarmi genisleten metinler tiretmistir. Yalnizlik, bos-
luk, tedirginlik, 6liim etrafinda gezinerek imgesel, soyut bir 6ykii
diinyas: yaratmis, bazen masallarin biiyiilii diinyasina egilmis,
bazen de resmin, goriintiiniin simgesel imkanlarina. Cagrisim-
sal, yogun bir anlam arayis: icerisinde olmustur. Begenisi incel-
mis, oykiide farkl tatlar arayan okurlar1 6ncelemistir.

Dort Onemli Oykiicii: Tahsin Yiicel, Demirtas Ceyhun,
Irfan Yalgin, Oguz Atay

Tahsin Yiicel (1933-2016), durum ve atmosfer Sykiistinden
¢ok, karakter agirlikli 6ykiiler yazmistir. Her oykiisiinde yeni
bir karakter yaratmig ve dykiiyli bunun tizerinden anlatmistir.
Anlatic, timiiyle kisiye ve onun eylemlerine, duygu ve diisiin-
celerine odaklanmigtir. Bu anlamda Yiicel 6ykiiciiliigiiyle, klasik
portre oykiiciiliigii arasinda bir baglanti kurmak olasidir. Yiicel
bir atmosfer yaratarak anlatmaktan ¢ok, olaylar ve durumlar et-
rafinda kisiyi hikayelestirmistir. Biitiin bunlar1 da ironinin gii-
ciiyle gergeklestirmistir. Onun ironi yaklasimi donemsel degil,
stireklidir. Oykiilerinde “6zgiirliik” temel izleklerinden biri ol-
mustur. Baskici, otoriter yapilar elestirilirken, bireysel ve top-
lumsal 6zgiirliikler yticeltilmistir.

Demirtas Ceyhun'un (1934-2009) Camasan’t (1972) nitelikli
Oykiilerin yer aldig1 6ykiimiiziin kalic1 eserlerinden biridir. Tim
oykiilerde Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecisin, kdyden sehre go-
ciistin, toplumsalliktan bireysellige doniistin sancilar1 islenir. Bu
iki arada bir derede kalan insanlarin mimarisi de yazist da an-
layis1 da bir arabesk anlayigi yansitir. Birey bunun acisin biitiin
yasayis ve eylemlerinde hisseder.

[rfan Yalcin (d. 1934) edebiyat seriiveninde roman dalinda yo-
gunlagsa da 6ykii tiiriiniin nitelikli 6rneklerini verdi. Ozellikle
Cellat Agliyor (2010) kitabr ykiimiiziin basyapitlarindan biridir.
Her ciimlesi yogun, lirik ve dolu doludur. Oykiilerde goriintiisel
anlatimin bagarili 6rnekleri verilir.
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Oguz Atay (1934-1977) tek Sykii kitabr Korkuyu Beklerken’de
(1975) agirlikhi olarak yabancilagsma, umutsuzluk, uyumsuzluk,
bunalti konularmi iglemistir. Susturulmus, bastirilmis duygu-
larin dis diinyanin gergekligiyle ayni yerde ¢akismamasindan
kaynaklanan “hastalikli haller”, dykiilerin ana temas: olmustur.
Hem kendisiyle hem gevresiyle catisma igerisindeki kahraman-
lar, toplum tarafindan dislanmighk duygusuyla i¢ine kapanir ve
adeta kendi i¢ siirgtiniinii yasarlar.

Koy Gergekligini Anlatan Oykiiciiler

Genel olarak edebiyatimizda kdy odakli anlatilarin temel vur-
gular1 sunlar olmustur: Kan davasi, topraklar1 somiiren aga, agki
bile engelleyen yoksulluk, kadinlarin ikinci sif olarak goriil-
mesi, tore baskisi, insanlarin doktorsuzluktan 6lmesi, koyliiniin
ekonomik ¢ikmazlari, yobaz ve is birlik¢i imam, batil inanglar...
Bu temalar asag1 yukar: biitiin kdy Oykiilerinde, romanlarinda
islenir. En nitelikli eserlerini Sabahattin Ali'nin verdigi bu yone-
limin belli bagli yazarlarin1 sdyle siralayabiliriz: Fakir Baykurt,
Talip Apaydin, Muzaffer Hacthasanoglu, Kemal Bilbasar, Meh-
met Basaran, Bekir Yildiz, Osman Sahin... Koy enstitiilti yazar-
larin bagini ¢ektigi bu akimin daha sonra kentli katitlmcilar: da
olacaktur.

Koy oykiileri yazan yazarlarin sembol ismi olan Fakir Bay-
kurt (1929-1999), koy enstitiileri kusagindandir ve kdy 6gret-
meni olarak eserlerinin merkezine kdy ve koyliiniin sorunlarini
koymustur. O da dykiiden romana gegen ve romanda adi daha
¢ok duyulan yazarlardandir. Eserlerinde koyltintin yoksullugu-
nu, bilimden uzak cahil yasama stiriiklenisini, kdyti ve koyliyi
somtiren agalari igler. Talip Apaydin (1923-2014) bir bagka koy
enstitiilii dykiiciilerdendir. Gozlemci gercek¢i diyebilecegimiz
bir tutumu benimseyen Apaydin toprak ve su sorunu, yoksulluk,
ezilmislik, bilimden uzak cahil birakilmis bireylerin sikintilari-
ni1 ele almistir. Enstitii gikigh yazarlardan olan Mehmet Bagaran
(1926-2015) benzer duyarlikta oykiiler yazar. Enstitiilii yazarla-
rin Oykiide bigimden ¢ok ana temay1 énemsedikleri bilinir.

Kemal Bilbagar (1910-1983) edebiyat hayatina 6ykiiyle baglar
ve uzun siire Oykiiler yazdiktan sonra 1961’den sonra romana
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agirlik verir. Bekir Yildiz'in (1933-1998) 6zellikle, kdy sorunlari,
torelerin kiskacindaki birey, doganin kiskacindaki birey, yoksul-
luk 6ne gikan temel vurgular: oldu. Sert, keskin yargilarla bir
Giineydogu Anadolu gergegini yansitir. Osman Sahin (1940) 6y-
kiilerinde kirsal kesimdeki insanlarin ruh diinyasini, doga kar-
sisindaki konumunu, torelerin baskisini, kirsal bolge insaninin
yoksulluk, tére ve devlet baskisi altinda gegen caresiz, gikigsiz
yasamunu dile getirir.

Sevket Bulut (1936-1996), koy ve koyliytii, tasrayl, Anadolu
insanim giindeme getirirken, “bozuk diizen” yaygin anlayisin-
dan degil, daha ¢ok bu insanlar1 yagsatan manevi degerleri ve in-
san olma bilingleri agisindan ele alir. Muzaffer Hacthasanoglu,
Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Bekir Yildiz ile benzer iz {izerinde
yliriise de onda ideolojik zemin, koyliiye bakis farkli bir diizlem-
de durur. Nurettin Topcu'nun Anadoluculuk fikrinden esintiler
tasiyan oykiilerinde Anadolu’ya farkl bir agidan bakar.

1970"1erin Oykiisii ve Kadin Oykiiciilerin Biiyiik Cikis1

[k kitaplarini 1970"lerde yayimlayan Adalet Agaoglu, Tomris
Uyar, Nedim Giirsel, Hulki Aktung, Fiiruzan, Seving Cokum, Sel-
cuk Baran, Tomris Uyar’in 6ykiileri, o donemin siyasi atmosferi-
ni yansitir. 1970’]er ise isgallerin, boykotlarin, siyasi cinayetlerin
gorildiigi, Tiirk toplumunun yasadigi en galkantili zaman dili-
midir. Teror ve siddet olaylar1 yayginlasmis, her alanda keskin
bir politik ayrisma yasanmigtir. Bu biiyiik miicadele ortamindan
yazinsal yasamin etkilenmemesi elbette diisiiniilemezdi. Oyle
de oldu. Politika ile sanatin mesafesi kisaldi. Bu dénemde sanat-
c¢ilar bir miicadelenin i¢inden seslenmek durumunda kaldilar.

1970’lerde sanat-edebiyat alaninda “sosyalist gercekgilik”,
“toplumcu gergekgcilik” en ¢ok konusulan kavramlar oldu. Bu
yaklasimi benimseyen &ykiictiler, 6zellikle iscileri, emekgileri,
yoksullar1 vb. glindeme getirdiler. Dénemin &ykiictilerinin tii-
miinde benzer yaklasimlar gozlendi. 15-16 Haziran olaylari, 12
Mart 1971 mubhtirasi, grevler, devlet baskisi, 6grenci olaylar: 6y-
kiilerde en ¢ok islenen temalar olur. Donemin 6yki dili; sivri,
acili ve ofkelidir. Siyasal alanda yasanan keskin, ideolojik kamp-
lagsma, edebiyati da kusatir. Ne var ki bu donemin 6ykiilerini yine
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de tiimiiyle siyasanin emrinde bir sanat anlayis1 olarak mahkam
etmek yamilticidir. Ciinkii biitiin bu angaje anlayisa karsin, yine
de oykiiciliigiimiiz bu doénemde biiyiik sigrama yapmuisgtir.
1950"1erin giiclii gikist ve 1960’1larin birikimi, 6zellikle bicimsel
arayiglar/yenilikler ve tema gesitliligi olarak Sykii diinyamiza
yansimigtir.

Diger yandan bu dénemde, Nezihe Merig, Leyla Erbil, Sevim
Burak’la birlikte 1960 sonras1 Tiirk dykiiciiltigtinde kadin yazar-
larin 6nemli bir gikisina da tanuklik ederiz. Adalet Agaoglu, Tom-
ris Uyar, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Miibeccel [zmirli, Ayhan Bozfi-
rat, Selcuk Baran, Tezer Ozlii, Pinar Kiir oyki tarihinin 6nemli
kitaplarina imza atarlar.

Adalet Agaoglu (1929-2020), 6zellikle evrensel insani 6zellik-
lerin otoriter yapi igerisindeki ezilisini ustalikla Oykiilestirmistir.
Eserlerinde genel olarak elestirel, muhalif bir tutum sergileyen
Agaoglu, Tirk edebiyatinda aydin ve halk arasindaki temel
ugurumu en iyi fark eden ve bunu eserlerine yansitan yazarlar-
dan biridir. Bu anlamda aydin yiizlesmesi onun 6ykiilerinin en
onemli damar1 olmustur. Isciler, emekgiler, yoksullar da onun en
¢ok giindeme getirdigi toplum kesimleridir.

Oykiideki 1srari, yazinsal titizligi ve sanatgi durusu, Tomris
Uyar’in (1941-2003) Tiirk edebiyatindaki yerini segkinlestiren en
belirgin ti¢ 6zelligidir. Tomris Uyar, yazin hayatinda, kusagimnn
pek ¢ok yazarinin aksine 6yki disinda hicbir edebi tiirde tirtin
vermemistir. 1971’de Ipek ve Bakir'la bagladig1 6ykii sertiveni,
2002’de yayimlanan Giizel Yazi Defteri’yle birlikte on bir kitap-
lik bir birikime ulagmugtir. Oykii olusturmaya yeterli gérmedigi
kimi yazilarimi ise Giindokiimii adim verdigi giinliiklerinde de-
gerlendirmistir. Bu anlamda giindokiimleri de onun 6ykii serti-
veninin bir pargast olmustur. Oykiideki 1srar1 yaninda yazinsal
titizligi de onu Tiirk edebiyatinda seckinlestiren bir bagka 6zel-
ligidir.

Insani sicaklik, donemsel taniklik / degisim ve yoksul ailelerin
var olma seriiveni, Fiiruzan'in (d. 1935) Gykiilerinin en énemli
ozellikleridir. Insani sicaklik onun biitiin 6ykii seriivenine sin-
migtir. Olaylara ve durumlara 6tkeyle degil, ictenlikle, iyimser
bir bakis acisiyla yaklasan Fiiruzan, sevgiyi dykiisiiniin 6znesi
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yapmustir. Kahramanlarina sevecenlikle yaklasmig ve onlari, var
eden toplumsal kosullary, kisilik 6zellikleri ve birikimleri gerce-
vesinde ele almigtir. Bu tipleri ige isleyen bir derinlikle gizerken,
yalin, inandirici ve abartisiz bir bigem gelistirmistir. Insani iyilige
ve kotiiltige gotiiren nedenleri ustalikla sergilemistir. Gergekleri
ucuzca tiiketmeden ve bayagilastirmadan estetize ederek sanat
katina ytikseltmis, sonugta, sahiplenimi kolay, inandirici, kusati-
a bir 6ykii diinyas1 kurmay1 basarmstir.

Sevgi Soysal'in (1936-1976) 1950 kusaginin birikimi {izeri-
ne oturan Oykii anlayigi, 6zgiirliik ve bagkaldiriya yaslanan bir
damarini temsil eder. Soysal; Leyla Erbil, Nezihe Merig, Tomris
Uyar, Fiiruzan, Adalet Agaoglu cizgisinde bir 6ykii evreni olus-
turur. Tipki onlar gibi 6ykiilerinde, kadin-erkek iletisimsizligini,
kadmin toplumsal alandaki garpik algilanigini, somiiriilen ka-
dinin ezilmigligini anlatir. Cogunlukla, sorgulayan, hesaplasan,
yiizlesen kadinlar1 giindeme getirir. Ozelikle insanin evrensel
yanlarini, agki, tutkuyu, insan sevgisini dykiilerinin merkezi-
ne alir. Onun 6ykiilerindeki sevecen, sefkatli bakis; yalnizlik ve
yabancilasma olgusunu derinlikli bir sekilde ortaya koymasini
saglar.

Miibeccel Izmirli'nin (1934-1982) tek oykii kitab1 Sabah Gegi-
di'nde (1967), tiimiiyle i¢ monologlara yaslanarak kendi kendi-
ne konusan kadin anlatici, hayati, etrafindaki olaylari, yasadigi
gilindelik durumlar1 yorumlar. Tiim 6ykiilerde ayni anlatic1 var-
dir. Incinmis, kirilmis, kistirilmis bir hayat yasayan anlatici, her-
kesten uzakta, yapayalniz hayatla ytizlesir.

Istasyon, (1971), Firildak (1972) ve Sokak Lambalar: (1980) adl
ti¢ 6ykii kitab1 bulunan Ayhan Bozfirat (1932-1981); Tomris Uyar,
Sevgi Soysal, Fiiruzan, Nezihe Meri¢ ¢izgisinde bir ykii evre-
ni olusturmustur. Bozfirat da bu yazarlar gibi, 1970’lerin kaotik
ortamini, bozuk diizeni, aile i¢i insanlik durumlarini Sykiilerine
tasimustir. Kadin sorunlarini, kadinin aile ve toplum igindeki kis-
tirllmighigini islemekle birlikte, sorunlara daha gok yapisal bakar.
Bu bakis agisiyla her alandaki sikismighg, ¢oziilmeyi dykiilerin-
de igler.

Selguk Baran (1933-1999), oykiilerinde, kadm-erkek iligki-
lerinin aksayan yanlarimi 6ne gikarmustir. Cogunlukla kadin
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penceresinden bakarak bu diinyanin gesitli sorunlarina egilmis,
yanlis kurgulanmis kadinlik durumlarinin bu cinsteki yaralarin
irdelemistir. Oykiilerini, 6liime yaklagmis yikinti igindeki insan-
lar, ¢ikigsizlik i¢indeki kadinlar, gelecegini kurmaya ¢alisan geng
kizlar tizerine kurmustur. Baran, dykiilerinde didaktiklige diis-
memis, toplumsal gergekleri, sosyal meseleleri estetik bir yakla-
simla sanatin diline doniistiiriip bir atmosfer olarak dykiilerinde
islemistir.

Tezer Ozlii (1942-1986), Eski Bahce Eski Sevgi'de (1978) tii-
miiyle bireysel hayat tecriibelerinden, giderek kendisinden yola
ciktig1 dykiilerde, ice isleyen melankolik durumlari, ¢ikissizligs,
insanin 6liim karsisindaki caresizligini anlatir. Bu ice kapanik
monologlar bir yaziklanistan ¢ok bagkaldir1 dilini seslendirir.
Tim Oykiilerin merkezinde Batili kentlerde dolasan, otellerden
otellere savrulan bir yazar/anlatici vardir. Oykii boyunca kent-
leri, sokaklari, aligveris merkezlerini bir bir siralar.

Pmar Kiir'tn (d. 1943) Akist Olmayan Sular (1983), Bir Deli
Agag (1992), Hayalet Hikdyeleri (2004) kitaplari, bireyin kendisiyle
ve toplumla yiizleserek bir yol, yontem arayisini yansitir. Kiir,
anlik izlenimlerden yola ¢ikip biitiin bunlar1 kalic1 insanlik tec-
riibelerine doniistiiriirken, siirsellik, yogunluk ve derin ironi te-
mel bagvuru imkanlari olur. Oykiilerinde hep bir yap1, mimari
gozetir. Ayrintinin bir 6ykiide nasil kullanilabileceginin, tasvirle-
rin nasil iglevsel hale gelebileceginin ve duygunun kiiltiirle i¢ ice
anlatilirken nasil rahatsiz etmeden sozciiklere dokiilebileceginin
orneklerini verir.

Necati Tosuner (d. 1944), Ozgiirliikk Masali (1965), Cikmazda
(1969), Kambur (1972), Sisli (1977), Necati Tosuner Sokagr (1983),
Cilginst (1990), Bir Tutkunun Dile Getirilme Bigimi (1997), Giines
Giderken (1998), Yakamoz Avina Cikmak (2007), Kasirganin Gozii
(2008) vb. kitaplariyla oykiictiligiimiizde atlanmamasi gereken
isimlerden biridir. Ozellikle Kambur'u dykiiciiliigiimiiziin 6zel,
farkli kitaplarindan biridir. Oykiilerde bedensel engelli insanin
diinyas: kusatici, sarsici bir gerceklikle gozler oniine serilir.

Nursel Duruel (d. 1941), az yazmasina ragmen, oykiicili-
glimiiziin imkanlarini genigleten yenilik¢i tutumu, insanimizi
yansitmadaki derinlikli gozlem giiciiyle Tiirk oykiiciiltigiiniin
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onemli bir duragi olmay1 hak etmistir. O, 6ykiilerinin merkezine
“insan sevgisi”ni oturtur. Insanin icinde bulundugu kosullarda
sekillenisini, kosullara direnisini, zaaf ve giiclii yanlarini ele alir.
Her insanin sonunda biricik oldugunu, gesitli insanlik durumla-
riyla test eder. Nursel Duruel’in dykiileri, Adalet Agaoglu, Nezi-
he Merig, Fiiruzan, Tomris Uyar, Sevim Burak gibi kadin yazar-
larmn imar ettikleri genis kanaldan akar. Ama ona bir yer tayin
etmek gerekirse Fiiruzan ile Sevim Burak araliginda bir yerdedir.
Ogzellikle tematik duyarh@: (dagilan aile, kiigiik kiz bakis, degi-
sim ve dontistim) Fiiruzan’a, Yazili Kaya’daki bigimsel arayiglari
da onu Sevim Burak’a yaklagtirir.

Hulki Aktung'un (1949-2011) 6ykii anlayisinin iki ana 6zel-
liginden biri dil tutumu, digeri bicimsel arayiglaridir. Aktung,
oykii seriiveni boyunca kendine ait bir dil evreni olusturmaya
calismis, 6te yandan da bicimsel arayislar icerisinde olmustur.
O, dykiilerinde bir konuyu, temay1 nasil olursa olsun “hikaye
etme”den ziyade, ona uygun bi¢imi bularak anlatma yolunu
se¢mistir. Bazen de tiimiiyle bi¢imin pesine diismiis, bu temala-
r1, tasarladig: biittinliigiin kalibina dokmtistiir. Ama ruha denk
diisen bir beden onun gozettigi temel ilke olmustur. Aktung, bi-
cimsellik pesinde olmanin yani sira evrensel insani meselelerin
kalicy, iz birakici yanlarina egilmistir.

Selim Tleri (d. 1949) eserlerinde kiiciik burjuvayi, toplumla
saglikl iligkiler kuramayan aydinlari / sairi/sanat Ogrencisi gen-
ci, 6mrii boyunca sevgiyi aramis ama bir tiirlii yakalayamamaisg
goniil yorgunu insanlar1 giindeme getirmistir. fleri, Tiirk dykii-
ciiliigiinde bigim problemini tiimiiyle ¢6zmiis az sayidaki yazar-
lardan biridir. Modern 6ykiintin geldigi yeri, tiim olanaklarinm
iyi kavramig/6ziimsemistir. Oykiilerinde, insanlarin bir dénem
¢ok 6nem verdikleri, biiyiik anlamlar ytikledikleri dostluklarin,
egyalarin, degerlerin giderek nasil anlamsizlagtiklarini, cansiz-
lagtiklarii anlatirken, o iginden ¢ikilmaz “zaman” olaymnin pe-
sine diismiistiir.

Seving Cokum (d. 1943), oykiilerinde esya ve insan arasin-
daki iligkileri irdeleyip ©zellikle émriintin sonuna yaklasmig
insanlarin yasadiklar1 psikolojileri, Tiirk oykiiciiliigiinde 6rnek
tegkil edecek incelikte islemistir. Ilk dénemdeki ideolojik tezli
oykiileri, zamanla insancilliga, toprak/doga 6vgiisiine, giderek
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de metafizik bir atmosfere doniismiistiir. Oykiilerinde kentles-
meye karsit dogayi, nefrete kars1 sevgiyi yticeltmis, yitip giden
glizellikleri giindeme getirmistir. Cokum, kadina dénemsel y6-
nelimlerden farkli bir bakis agistyla yaklasmis, toplum icindeki
yerini, bilgiye ulastirllmamasini, ezilmesini elestirmekle birlikte,
onu sadece “cinsellikle” izah eden anlayislara itibar etmemistir.

Rasim Ozdendren (1940-2022) 6ykiilerinde agirlikli olarak
eskiyle baglarni koparmus, yeniyle de uyum saglayamamus,
kutsalsiz, bosluktaki bireyin toplumsal yapida yalnizlasmasini
ve bir ¢okiise dogru yol aligin1 anlatmigtir. Ozdenéren gelenege
bagh bir kimlik i¢inde, slogana, mesajciliga ve kolaya kagmadan,
insanin evrensel yanlarini, kiiltiirel, tarihsel birikimlerimizden
de beslenerek, kabullenilebilir bir paydayla oykiilestirmistir.
Oykiide bireyin i¢ diinyasin, i¢ zenginliklerini dykiilestirirken,
insanlik durumlarini olaylarin éniine koyarak, 6ykii sanatinin
ulastigr imkanlar1 degerlendirmistir. Tasvir olayma geleneksel
anlamlarin yaninda, degisik islevler de yiikleyen Ozdendren,
“ayrmti”nin 6nemini kavrayan dykiiciilerimizdendir.

Mustafa Kutlu'nun (d. 1947) Tiirk Sykiictligiinde en ayirt
edici 6zelligi, “Sark hikayeciligi” tavridir. Bu yaklasimiyla yerli
bir ruh iklimini, kiltiir ve duyarhigini 6ykiilerinde yansitmigtir.
O, yasanan toplumsal ve bireysel ¢carpikliklardan iyimser gozler-
le hikmetler devsirip kalplere ulasmay1 deneyen bir dervis hika-
yeci gibidir. Olaylara, insanlara tevekkiile dayanan muzip bir
tebesstimle bakan Kutlu, insan ruhunun / psikolojisinin gizlerine
egilmistir. Oykﬁlerinde incitici insani hallerin ucuz tiiketimini/
kullanimini yapmadan, bunlar igsellegtirerek kalici, sarsic1 so-
nuglara ulagmay1 denemistir. Abartilardan, yapmacik artistlik-
lerden kaginarak, hep pesinde oldugu “hikmet ve ahenk” ¢izgi-
sinde gelenegin modern dilini konugsmaya ¢alismistr.

Nedim Giirsel (d. 1951), 6ykiilerinde Avrupa kentlerini odak
almis, kanallari, kuleleri, havaalanlarini, kiliseleri, anitlari, so-
kaklar1 dykiisiiniin merkezine yerlegtirmistir. Bu anlamda ¢ogu
oykdilerini fotografik betimlemeye yaslamigtir. Neredeyse hep
ayni anlatic, yitirdigi cocukluk cennetini, yasadig1 bozkir kasa-
basinin derin izlerini, Istanbul 6zlemini ve terk etmek zorunda
kaldig: tilkesinde yasanan acilary; ask, cinsellik ve siirgtinliik
kavramlariyla harmanlayip aktarmigtir.



TURK
HIKAYECILIGI

1980 Sonras: Tiirk dykiiciiliigii

Hem 1980 hem de 1990 kusaginin Sykiiciileri igin bu tiir kimi
ortak yanlar bulunsa da bu yazarlarda tek bir poetik tutumdan
s0z etmek zordur. Tam aksine 1980 sonras1 dykiilerinde yaygin
bir cesitlilige, farkliliga ve bireysel ¢ikiglara rastlariz. Bu anlamda
1980 sonrasi yazarlarmin dykii poetikalar1 birbirinden farklidir.
Ctinkii bu donem bir bakima kopuslar, arayislar donemidir. An-
cak bir genelleme yapmak gerekirse yenilikgilik, arayis, bigim-
cilik, farklilik, postmodern tutum, diis-gercek ile hayat-kurgu
ikilemi bu dénem 6ykiictiliigiimiiziin baskin 6geleri olarak sira-
lanabilir. Bu anlamda 1980 sonrasi, 1950’lerin biiytik ¢ikisina ek-
lemlenmek isteyen, yenilikgi arayislarin yayginlastigi bir donem
olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Bilge Karasu ve
Yusuf Atilgan siyasi karmagsanin sona erdigi bu dingin dénemde
yeniden kesfedilmistir. Bu ise sanatta bi¢im/estetik agirlikli tu-
tumun sahiplenisi demektir. Clinkii bu dénem Sykiictliginiin
en belirgin 6zelligi, modernist/entelektiiel ¢izgiyi yansitmasidir.

1980, 1990 kusag: i¢in getirilen en 6nemli elestiri, toplumsal-
Iiktan uzaklagip bireycilige yonelmeleri olmustur. Kimi etkin
elestirmenler, 1980 ve 1990 kusagini toplumsal sorunlara ilgi-
siz, bireyci, bunalimci olarak niteleyip insansiz 6ykii yazildig;,
herkesin kendi benini anlattig1 elestirilerinde bulundular. Bu da
igine kapanik, dis diinyanin gergeklerinden kopuk bir edebiyat
tutumu demekti. Icinde kimi hakli yanlar1 bulunmakla birlikte,
bu elestirinin, zamanla tiimiiyle gercekleri yansitmadig1 anlagil-
d1. Hatta bir biitiin olarak bakildiginda, bu dénemin 6ykiictilii-
glimiiziin parlak dénemlerinden biri oldugu goriildii.

Bu elestirinin en biiytik eksikligi —pek ¢ok yazarin da belirtti-
gi gibi — dénemin siyasi/ekonomik/edebi diizlemini 1970lerin
elestiri kodlariyla degerlendirmesiydi. Oysa 1980’lerde, 1990’lar-
da toplum degismis, okur begenisi degismis, pek ¢cok anlayis de-
gismis, ortada yepyeni bir yazinsal/toplumsal ortam vardir. Bu
nedenle biiyiik anlatilarin ¢okiisiinii, gelecek tasarimlarmin be-
lirsizligini, kiiresellesme olgusunu kucaginda bulan bu kusak,
yeni bir dil, yeni bir bi¢im yaratmak zorundaydi. Dolayisiyla
bu atmosferde {iretilen edebiyata da reel durumdan bakmak
gerekir. Ancak agiktir ki Oykiiciiler, bu dénemde edebiyatin
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“toplumsal islev” sablonuna kars1 dururken, bir dogrunun oku-
ra diktesinden ¢ok, yasananlari anlama cabalari, 6ykiilerde yay-
gin bir 6ge olarak 6ne cikt1.

Bu anlamda 1970’lerin &ykiisiiniin gelecege ve {itopyalara
yaslanirken, 1980 6ykiisiiniin ge¢mige ve geride kalanlara “bak-
mas1” bosuna degildir. Ciinkii 1980'lerden sonra biiyiik bir yi1-
kim yasanmus, her sey degismistir. Bu yiizden hesaplagsma ka-
¢inilmazdir. Bu yazarlarin onlerinde yabancilagmis bulduklar:
hayati “temize ¢ekmeleri” gerekirdi. Hayat, “birimizin hepimiz
i¢in yasadig1 bir olay” olmaktan ¢ikmis, herkes kendine dénmtis-
tii. Ama insanlar bu yeni duruma yabanciydi. Iste dykiiciiler,
1980’lerde, 1990'1arda bu “yeni”yi anlamlandirmaya ¢alistilar.

1990’larin bagindan itibaren kaynaklarini Umberto Eco, Jor-
ge Luis Borges, Italo Calvino, Franz Kafka, Bilge Karasu, Oguz
Atay, Yusuf Atilgan, Sevim Burak, Viis’at O. Bener’in olustur-
dugu yenilikgi, bigimci bir 6ykii anlayisinin geng 6ykiiciilerde
ortak bir egilim olarak benimsendigini goriiriiz. Bu dénemde
yalnizlik, zaman, hesaplagma, metinler arasilik, oyunsuluk ortak
zemininde Sykiiler yazildi. Bu Gykiilerde hayat ve kurgu karsi-
lagtirilmasi yapilirken hayatla yiizlesme agirlikli tema olarak 6ne
¢ikti. Bu yazarlarda hem bigim hem de igerik anlaminda bir 6r-
tismiisliik gozlendi.

2000'1i yillarda da 6ykiictiltigiimiiziin yon vericileri yine ben-
zer isimler oldular. 1980 kusag1 ve 1990 hareketinin yenilikg¢i 6y-
kiictileri 2000’lerde de biiyiik dykii atihminmin yiiriitiiciisii oldu-
lar. 20001i yillarin ortalarindan itibaren romanin popiilerlesmesi
kimi nitelikli oykiiciilerin gonliinii geldi ve bir kism1 romana
yoneldi.

1980°1i yillar hem kadin yazarlar hem de kadin olgusu igin
tam bir milat oldu. 1980 6ncesinde sinirli sayidaki kadin yazar,
1980 sonrasinda neredeyse bir ¢i1g gibi biiyiirken, 1980 6ncesinin
toplumsal-siyasal karmasas: igerisinde fark edilemeyen kadin,
bu toz dumanin dagilmasiyla birlikte adeta yeniden kesfedildi.
Kadin olay1 neredeyse tilke giindeminin birinci maddesi olarak
ortaya ¢ikti. Bu donemle birlikte, ezilen, horlanan, ikinci siuf
olarak nitelenen kadin ve onun sorunlar1 her alanda giindeme
getirilirken, bu goriisleri destekleyen dergiler, gazeteler, kitaplar
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giin yiiziine ¢ikiyordu. Bu degisim, izlerini edebiyatta da gos-
terdi. Cok sayida kadin yazar edebiyat diinyasinda goziikmeye
bagladi. Kimi 1980 6ncesinde de eser veren kadin dykiiciiler bu
dénemde daha yogun bir sekilde edebiyat diinyasinda yer aldi-
lar. Sonug olarak yillardir sadece erkek goziiyle anlatilan kadin
diinyasi, artik bizzat kendi bakis acilariyla dykiilerde anlatiima-
ya baslandi. Bu da hig stiphesiz oykiiciltigiimiizdeki biiyiik bir
boslugu doldurdu.

Necati Mert (1945), Oykiilerinin merkezine, yasadigi sehir
Adapazari’ni koyarak, buradaki insanlik hallerini, sanatct buna-
limlarini, sokak gézlemlerini hikayelestirir. Oykiilerdeki esyaya,
insanlara, olaylara bakis, anlatic1 profili benzerdir. Bu, gengli-
ginde aktif siyasi miicadelenin iginde olmus, simdi orta yaslar
yasayan okur/yazar bir aydinin bakigidir. Sehrin baskici atmos-
ferinde sikisan bu anlatici, giindelik hayatin karmasasinda bo-
gulmus sehrin insanlariyla bir tiirli saglikli iliskiler kuramaz.

Kamil Erdem (d. 1945) 6ykiiye ge¢ baslamasina ragmen Su
Yagmur Bir Yagsa (2016), Bir Kirik Segih (2018) ve Yok Yolcu (2021)
kitaplariyla nitelikli bir yazar portresi gizer. Lirik, siirsel bir dil,
derinlikli gozlemlerle olusturulmus Gykiilerde bir hesaplasma,
ylizlesme zemininde ge¢mise, yasananlara bakilarak kalici tec-
riibeler aktarilir. Yogun, siki orgiilii bir anlatim, tanudik acilar,
evrensel meseleler dykiilerde yer bulur. Oykﬁler, didaktik, kes-
kin tekliflerden uzak, yumusak, kabullenimi kolay bir diinyadan
seslenir. Miicadele, dava anlatilirken, ince bir ironi ile ac1 yumu-
satilir.

Seksen sonrasi Oykiiciiliiglimiiziin ve glintimiiz 6ykiistiniin
en tretken isimlerinin baginda gelen Cemil Kavukgu (d. 1951),
oykii diinyasini Sait Faik-Orhan Kemal 6ykiistiniin kesistigi yer-
de kurmustur. Bu anlamda onun igin, 6zellikle Orhan Kemal'in
agtig1 yolu estetize etmistir, diyebiliriz. Oykiilerinde giindelik
yasamimizda varliklarini bile hissetmedigimiz kiigiik insanlarin
siradan yasamlarini, “tutunamayanlar1”, bir kogseye itilmisleri,
sokak serserilerini, delileri, meczuplari, alkolikleri gtindeme ge-
tirmistir.

Ali Haydar Haksal (d. 1951), 6ykdilerini, kent ve modernizm
elestirisi, gelenekten/kutsaldan kopus, bireyin yabancilagmasi
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yaklagimlar1 etrafinda kurgular. Cocukluk, kutsaldan kopus,
kent, ask, fanilik, yalnizlik, kiiciik insanlar, bunalimlar onun tiim
oykiilerinin ana temalaridir. Ozellikle yoksulluk, yalnizlik, kdy
hayat1 pek ¢ok 6ykiistiniin konusunu olusturur. Haksal, evreyle
baglarin1 koparmus, iletisimsiz, yenik, yalniz tiplere egilir. Bigim-
sel anlamda ise ttimtiiyle bir durum ve atmosfer 6ykiisii yazar.

Yasar Kaplan (1952-2023) Birinci Kitap (1982), Ikinci Kitap
(1982), Sifirii¢ Depremleri (1987), Canhiras (1991), Ademce (1996),
Dénemegler (2018), Idris’in Idris (2018) kitaplarinda coskulu, gor-
kemli, destansi bir dil ile yasanan toplumsal dramlar1 6ykiiles-
tirir. Kaplan genel olarak kitaplarinda iki temel izlegi odak alir.
Birincisi toplumsal dram, ikincisi toplumsal dramin yansimasi
olarak bireysel dramdir. Toplumsal drami anlattig1 6ykiilerde bir
mahsger atmosferi i¢cinde olaylar ele alinirken bireysel dram daha
¢ok yol ve yolculuk hikayeleri olarak 6ne gikar.

Hiiseyin Su (d. 1952) yitip giden giizellikleri, kaybettigimiz
manevi zenginlikleri, kusaklar arasi ¢atismayi, her seyi degis-
tiren/bozan “yeni”nin birey ve aile tizerindeki yikici etkisini,
cocuklugun saf ve temiz duygularmi dykiilestirmistir. Hiiseyin
Su oykiilerinde, 6zellikle seksenlerden sonra edebiyatimizda
yaygin bir egilim olarak yer alan, kadmin toplum igindeki yeri-
ni sorgulamakla baslay1p aile kurumunu yok sayan ve isi cinsel
ozgiirliiklere kadar gotiiren goriisiin tam aksine aile kurumunu
One cikarir.

Leyla Ruhan Okyay (d. 1952), sade, yalin ama derinlikli bir
anlatimla, yitiriglerin Oykiilerini yazmustir. Gosterigli, bigimci
yaklasimlardan ¢ok, iceriksel zenginlige yonelmis, iyice damutil-
mus, rafine bir dille dokunakli insanlik héllerini dykiilestirmistir.
Cok yazmamasina ragmen Oykiilerinde, kendi sesini bulmus bir
oykiici kimligi sergilemistir. Olagandistti, carpic, biiyiik olaylar-
dan ¢ok, siradan, basit olaylara egilmis, oradan insanlik halleri
devsirmistir.

Murathan Mungan (d. 1955), yazinsal sorunlar, cinsel se¢im-
ler, toplumsal/siyasal tutumlar, bireysellik miicadelesi etrafinda
gelisen bir dykii evreni kurmustur. Oykiilerinde karakterlerin,
kendi olma / birey olma miicadelelerini, arayiglarini, bu arayis
sonrasi bulduklarini, bulamadiklarini, aldiklar1 mesafeyi, yol ve
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yordami giindeme getirir. Oykiilerde bir yandan hayat-kurgu,
yazi-gergek iligkisi irdelenirken bir yandan da 6ykiiniin yazilis
sertiveni okurla birlikte olusturulur. Murathan Mungan Sykiile-
rinde aci, yalnizlik, hiiztin temalarina odaklanarak kiyiya vur-
muslari, disaridakileri, toplumsal baski altinda bireyselligini ya-
sayamayan yalnizlari, kaybedenleri anlatir.

Sezer Ates Ayvaz (d. 1956) son donem Oykiictligimiiziin
nitelikli imzalarindan biri. Ayvaz, dykiilerinde ge¢ kalmighgn,
yitirilmigligin, ayriliklarin hikayesini anlatir.

Hayatta ve agkta kistirilmig bireyin sarsict duygularin; riiya
atmosferinde, lirik bir dille, kisa kisa ctimlelerle ama biitiinliklii
siirsel bir tablo olusturacak bir kurguyla isler. Arabeske, abarti-
ya, melodrama diismeden insanlarin en melankolik, yenik an-
larini, 6zellikle terk edilmis, ihanete ugramis bireylerin hiiziin-
lerini Sykiilestirir. Dil hep siirseldir, igli, lirik bir akicihiga ulagr.

Ramazan Dikmen (1956-1997), edebiyat seriivenini tamamla-
yamamis olmasina, geride sadece iki 6ykii kitab1 birakabilmesi-
ne karsin, hep anilacak, kalici, diizeyli bir 6ykii evreni yaratmay1
bagsarmistir. Kusaginin pek ¢ok yazarindan once, dykiiniin agir-
likl1 olarak bir dil olay1 oldugunu fark etmis, ayrint1 ustalig1 ve
yliksek gozlem giiciiyle unutulmaz 6ykiilere imza atmustir.

Zafer Doruk’un (d. 1956) oykiileri, gondermeleri, dili, ben-
zetmeleriyle agirlikli olarak Cukurova’yl, Adana’y: temsil eder.
C)ykiilerinde, bu sehrin sokaklarinda dolasir, insanlarini, onlarin
erdemlerini, zaaflarini en ¢ok da yoksulluklarini tamitir. O, bu
sehrin insanlarim 6zellikle yticeltme pesinde degildir, onlar: ya-
satan dinamiklere de dikkat ¢eker. En alttakileri anlatirken sug-
lu olarak bilinen kisilere bile merhamet ve sefkatle yaklagir. Her
kahramani 6ncelikle insan olarak ele alir ve hikaye eder.

Ayse Sarisayimn (d. 1957) Oykiilerinde cevreyle tiim baglari-
n1 koparmus, iletisimsiz, yenik, yalniz tiplere egilir. Tiim hayat1
kedere hapsolmus, hayat deneyiminde yenilmis 6ykii kisileri,
yenilgilerinin izleri ve yaralariyla ge¢cmislerine, kaybedilmis gii-
zelliklere bakarlar. Bazen evlilik magdurudur, bazen de bir co-
cukluk hatiras1 pegindedirler. Kalabaliklarin yiirtytistine bir tiir-
lii ayak uyduramayan, tutunamayan tiplerdir. Bir kistirllmighgs,
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bir ¢ikigsizlig1 yasayan kahramanlar; giigstiz, caresiz ve yeniktir.
Bigimsel tutum olarak ise durum 6ykiileri yazar.

Jale Sancak (d. 1958) oykiilerinde, kimsesiz, yalniz, yenilmis
insanlarin diinyasina egilir. Onun kahramanlar: gegmise gémiik
olarak yasarlar. Kagirdiklar1 giizellikler onlarin yalnizliklarinin
temel nedenidir. Kahramanlar, biiyiitiilmemis agklarm, dostluk-
larmn, kacgirilmus giizelliklerin, yitirilmis diiglerin pegine diiger.
Siirsellik, akiskanlik ve ritim dykiilerinin en temel bicimsel 6zel-
likleridir. Siirin imkanlarindan yararlandig 6ykiilerinde imgeler
iyice 6ne ¢ikar. Bu 6ykiilerde soyut ve imgesel bir anlatim tercih
edilir. Akigskanlik, siirsellik ve yogunlukla olusturulan dykiiler-
de, anlam Obekleri imgesel ifadelerle temsil edilir.

Kamil Doruk (d. 1958), imgesel 6ykiiniin pesinde oldukga
farkls, yenilikci ve derinlikli bir 6ykii evreni kurgular. “Yazi”nin
merkezde oldugu oykiilerde, yazar, imge yardimiyla, diistincele-
rini, duygularimi metne yansitir. Doruk 6ykiilerinde belli bir tiire
sokulamayacak kimi deneysel kimi deneme smirlarinda gezinen
bir anlayis: sergiler. Bu yiizden yazdiklarmin bir kismina “me-
tin” demek daha dogru olur. Ig monolog, biling akisi, flash-back
tekniklerinin kullanildig1 metinlerde anlatim, biisbiitiin kelime-
ler ve ¢agrisimlar etrafinda kurgulanirken, sembolik, metaforik
anlatim baskindir.

Ozcan Karabulut'un (d. 1958) &ykii seriiveni, 1980'lerden
gliniimiize degin uzanan Oyki seriivenimizin bir bolimiiniin
de ozeti gibidir. Ciinkii onun Gykiileri hem giincellikten besle-
nir hem de zamaninin bigimsel yaklagimlarini izler. Bu anlamda
seksen sonras1 Oykiictiltiglimiiziin temel egilimlerini onun &y-
kiilerinde gormek miimkiindiir. Seksen sonrasi bireyde yasanan
psikolojik durum, insanlik halleri Ozcan Karabulut dykiilerinin
merkezinde yer alir. Onun pek ¢ok dykiisiinde yorgun ve yenik
insanlar, gegmislerine bakip hayatlariyla ytizlesirler.

Yildiz Ramazanoglu (d. 1958) dykiilerinde, mevcut sosyal dii-
zende kendine yer bulamayan, dislanan insanlarin yalmizligini
ve agmazlarini anlatir. Farkli cinsleri de anlatmakla birlikte kadin
dolayiminda insanlik héllerine egilir. Yildiz Ramazanoglu'nun
tim oOykiilerine baktigimizda onun bir “mesele”si oldugunu,
bir diisiinceyi aktarmay1 gozettigini goriiriiz. Ideolojik durus ve



TURK
HIKAYECILIGI

edebiyat, Oykiilerde bizzat tartisilir. Ancak o tiim Oykiilerinde
“mesele”yi sanat katina yiikseltmeyi bagarir.

Cihan Aktas (d. 1960) ilk donem Oykiilerinde inangh insan-
larin diinyasina egilir ve bagortiilii kadinlarin hayatta var olma
miicadelelerini anlatir. Cihan Aktas, 6ykii sanatinin tiim gerekle-
rini yerine getiren, siki 6rgiilii, durum ve atmosfer oykiileri ya-
ninda, tiimiiyle diisiinceye odakli, aktiiel dykiilere de imza atar.
Ancak 06zellikle hayatin i¢cinden insanlik manzaralarint naif bir
tslupla anlattig1 6ykiilerde kendini bulur. Kimi 6ykiiler mesaj
agirlikli da olsa, toplumsal kosullarin dogurdugu bireysel dram-
lar oldukca yetkin bir anlatimla gozler 6niine serilir. Kisisel ac-
mazlar1 ve dramlary, igsel bir derinlikle isledigi dykiileri etkile-
yicidir.

1980 sonras: dykiictiltiglimiiziin 6nemli isimlerinden biri olan
Ahmet Kekeg (1961-2020), ilk kitabi Son Iyi Seyler’de (1985) 6ncii
bir yazar cikigi sergiler. Onciidiir ¢iinkii daha sonra bir kusagn
yogun bir sekilde kullanacagi hem bigimsel hem de tematik bir-
¢ok imkanlar ilk kez denemis, biling akisinin, bigimsel arayisin
nitelikli drneklerini vermistir. Oykii sanatinin biitiin imkanlari-
nin kullanildigy, titiz dil isciligi ve etkileyici anlatimiyla Ahmet
Kekeg¢'in Son Iyi Seyler’i, Tiirk oykiiciiliigiiniin bagyapitlarin-
dandir ve 1980 sonras: dykiiciiliigiimiiziin 6ncii kitabidir.

Nalan Barbarosoglu (d. 1961), oykiilerinde, agirlikli olarak
oliimlerin, ayriliklarin, terk edilmigliklerin ardindan yalnizliga
goémiiliip biitiin bu acilar1 yagayan kahramanlarin kendileriyle,
hayatla ytizlesmelerini anlatir. Kahramanlar, derin bir yanilgi
olarak yasadiklar1 hayatin bir yerinde, acili bir sarsintiyla geg-
miglerine doner; tiim bu yasananlarla 6desir; acilarin, yalniz-
liklarin ve yanligliklarin envanterini ¢ikarirlar. Hep ayrilmalar,
kaybetmeler tizerine egilir.

Ik 6ykiisii 1982'de yayimlanan Cemal Sakar (d. 1962), 6y-
kiiculagtimiiziin farkli, 6zgiin seslerinden biridir. Sakar, tema
olarak tiimtiiyle gelenege yaslanirken, bicimsel anlamda modern
oykiiniin imkanlarini kullanir. Geleneksel diisiince ve sanat diin-
yamizda da genis bir yer tutan “yol ve yolculuk” temalarini 6y-
kiilerinin ana dayanag: yapan Sakar, “tabiat ¢cagris1”, “fitri hayat-
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tan kopus”, “zaman”, “riiya”, “hakikat” kavramlar etrafinda bir
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oykii evreni kurmustur. Sakar bigimsel anlamda ise yenilikgidir.
Ustkurmacadan minimal ykiiye, sembolik yaklagimdan sine-
masal tekniklere uzanan farkli yazinsal tutumlar sergiler.

Melodrama mesafeli duygu yogunlugu, derinlikli tagra goz-
lemleri, yasama cogkusu, tasvire yash siirsel anlatim Ethem
Baran'in (d. 1962) &ykiilerini tanimlayan temel 6zelliklerdir.
Oykiilerinin biiyiik ¢ogunlugu cocukluk, ilk genglik, ergenlik
temalara odaklanir. Tematik anlamda benzer bir iz {izerinde
yiiriiyen Ethem Baran bigimsel anlamda da farklilik, yenilik
arayisi icerisinde degildir. Giizel, akici bir Tiirkge ile dykiilerini
olusturur.

Degisim ve degisime ayak uyduramayan insanlarin garpil-
mighgl, dindar kadmin cagdas yasamda karsilastigi sorunlar,
modernizmin bozdugu giizellikler, gegmise 6zlem, insan ruhu-
nu yok sayan modern hurafeler ve medya ¢aginin ikiytizliiltikle-
ri Fatma Barbarosoglu'nun (d. 1962) 6ykiisiiniin ana temalaridir.
Oykiilerinde, memleket insanlarmin “hayat hikayeleri”ne egilen
Barbarosoglu, okurun karsisina sayisiz karakterle ¢ikar.

Ayfer Tung'un (d. 1964) Sykiilerinin anahtar kelimelerini; agk,
aile, yalnizlik, 6liim, fanilik, intihar, gercek ve kurgu olarak sira-
lamak miimkiindiir. Bu tema ve kavramlarin agilimi onun 6ykii-
lerini biiytik 6lgtide izah etmemizi saglar. O, agir agk yaralariny,
cikigsiz travmatik duygulari, 6zellikle insanlarin diistis anlarini
anlatmay1 secer. Hep bir par¢alanmanin, dagilmanin éykiisiinii,
bu ayriliklarin, kopmalarin arka planlarini yazar: Aile ici sav-
rulmalar, agk kirginlar1 ve yitip giden dostluklar... Tung, absiirt,
ironi ve trajikomigi anlatisinin 6nemli 6geleri olarak kullanir. Bu
onu hem kaba toplumsal yergilerden hem de kendi yorumuyla
“melodram”dan kurtarir.

Hem roman hem 6ykii tiirtinde eserler veren Barig Bigakgi
(1966) Dogum Lekesi Gibi Bir Giiliimseme (2021) adli 6ykii kitabin-
da tiirtin iyi 6rneklerinden birini ortaya koyar. Bicakei giizel, car-
pia ciimleler ve ruh tahlillerinden ¢ok olus anindaki carpilma-
dan, aydinlanmadan sonuglar iiretmeye, giizellikler devsirmeye
calisir. Olay bu kadar saf ve agikken bu kadar da derin demek
ister. Anlatilmaya deger olan seyin, iyi bir fotograf, kalic1 bir tec-
riibe, gelecege iliskin bir perspektif oldugu gerceginden hareket
eder. Oykiiler hep bir aydinlanma, kesif haline ayarlanmistir.



TURK
HIKAYECILIGI

Gokhan Ozcan (d. 1965) dykiilerinde, diigsel, simgesel, cagri-
sima yasli bir anlatimu tercih eder. Masallardan fantastige, biiyii-
lii gergekgilikten siirsel melankoliye pek c¢ok anlati alanlarinda
gezinir. Fantastik mizah, ironi tercih ettigi anlatim tiirleridir. Oy-
kiiler, Kafka ile Oguz Atay duyarligi, yazinsal tutumlari arasinda
gidip gelir. Gokhan Ozcan, garpici, zeka iiriinii ironik tespitleri,
guiclii lirik dili ve temaya uygun bigimsel tercihiyle giiniimiiz 6y-
kiistinde kendine has kalic1 bir kanali temsil eder.

Oykiilerinin odak noktasini “hayat” olarak belirleyen Ozen
Yula (d. 1965), 6ykii seriiveninin biitiintinde, hayat: yasanmaz
kilan duygularin, anlayiglarin panoramasin ¢ikarir. Hayati izah
icin segtigi kavramlar ise unutmak-hatirlamak, gitmek-kalmak,
iktidar-ezilenler, agk, yalnizlik, ac1 ve éliim olur. Oykiileri agir-
likl1 olarak bu kavramlar etrafinda olusur. Ik dénemlerde daha
bireysel bir yiizlesmenin Gykiisiinii yazarken, son &ykiilerde
toplumsal/siyasal bir bagkaldir: ¢izgisini tercih eder. Ama yine
de bigimsel yenilik ve farklilik arayisindan 6diin vermez, estetik
tutumu hep 6nceler. Sectigi “hayat” anlatimi nedeniyle de Sykii-
leri bir portreler galerisi gibidir; her kesimden ytizlerce karakter,
durum, olgu anlatir. Ozen Yula, yenilik¢i dykiiciiliigiimiiziin en
tiretken yazarlarindan biri.

Miige Iplikgi (d. 1966) dykiilerinde, yersiz yurtsuzlari, diga-
ridakileri, azinliklari, kadinlari, bagortiiliileri kisaca tiim ezilmis
ve yenilmigleri anlatirken, iktidar ve otoritenin dayattig yerlesik
anlayiglari/ kavramlari, dogru diye bilinenleri yikmak ister; ada-
let, esitlik, mutluluk ti¢geninde bir st hayat bicimi teklif eder.
Tiim oykiilerde bir sekilde kadin kimligini tartismaya agarken,
kadmin toplumsal hayattaki yerini, algilanigin1 ve giderek top-
lumsal konumu nedeniyle kacinilmaz yenilgisini 6rnekler. Bi-
cimsel anlamda ise kendisini kolay ele vermeyen, okurdan ¢aba
ve dikkat isteyen bir yapiy1 tercih ederken yasanan kaotik ortam-
la bigim se¢imi arasinda bir 6rtiigmiigliik kurar.

Murat Giilsoy (d. 1967), stirekli yenilikci arayiglar icerisinde
olan, kelimenin tam anlamiyla bir “atélye oykiictisti”diir. Pek
¢ok oykiisii, 6zgtinliik, bigimsel arayiglarinin bir yansimasidir.
Giilsoy, farkli yazinsal tutumlar1 birbiri ardina denemekten ce-
kinmez; Tim Gykiilerinde “kurmaca” olayini tartisan yazarin bu
deneysel 6rneklerini de yeni anlatim olanaklarini zorlama ¢abasi
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olarak nitelemek gerekir. Ciinkii Giilsoy oykiilerinin tiimiinii,
yazi, yazmak ve edebiyat temalar1 iizerine oturtur. Edebiyatin
kendisi 6ykiilerin ana sorunsalidir. Bu nedenle kahramanlarin/
anlaticilarin ¢ogu yazardir. Yaziyi, hayatla ytizlesmenin bir araci
yapar. Edebiyat: hayatin igine sokup kurgu ve gercegi karsilag-
tirarak, hayati yazinsal diizlemle, edebiyat: yasamsal alanlarla
test eder.

Asli Erdogan (d. 1967) 6ykiilerinde acili, yalniz, yenilmis bir
diinyadan seslenir. Hayatin hemen kiyisinda, insanlara, hayata
iligkin tiim inancini kaybetmis yazar/anlatict tam bir i¢ dokiisle
hayatla, ¢agla, toplumla ytizlesir. Onun Sykiileri, klasik hikayey-
le baglantilarini tiimiiyle koparmasa da siirsel diizyaziya daha
yakindir. Bir goriintii ve ses, yasanmis bir gercegin kalici, ¢ok
katmanli bir imgesine doniisiir. Bu isaretlerden, ¢cagrisimlardan,
imgelerden varolugsal sorunlara ulagilir.

Sibel Eraslan’in (d. 1967) Oykiileri ayriliklarin, gitmelerin,
yitirilmigliklerin ardindan yazilmus lirik, melankolik mektup-
lar gibidir. Cogunlukla bir yalnizlasma seriiveni yasayan tipler
birbirine benzer: Fazla 6ne ¢tkmay1 sevmeyen, diizeyli, kaliteli
ve ige dogru yasamay: tercih etmis, duyarls, incelikli kisilikler.
Cevre, toplum, egler bu biitiinliige bir sekilde miidahale ederler.
Onlar da yenilmis, kirilmig bir halde antidepresanlarla hayata
tutunmaya calgirlar. Oykiileme aninda, bu karakterler ya hasta
ya evlilikleri iyi gitmemekte ya da terk edilmiglerdir.

Aysun Kara (d. 1967) oykiilerinde, giindelik hayatin kusattig1
insanlarin arayislarini, caresizliklerini, hiiziinlerini anlatirken,
insanin iginde bulundugu kosullarda sekillenisini, kosullara
direnisini, zaaf ve giiclii yanlarini ele alir. Her insanin sonunda
biricik oldugunu, gesitli insanlik durumlariyla test eder. Insan
yapisinin karmagikligini, derinliklerini, esiklerini ve sinirlarini
irdeler.

Yekta Kopan (d. 1968), oykiilerini, ytizlesme, ask, yalmzlik,
iletisimsizlik kavramlar etrafinda olugturur. Hayatin hemen ki-
yisinda, yaz1 ve edebiyatla bir sekilde iligki iginde, ask ve evlilik
hayatinda basarisiz, kendine bir yol, yontem ¢izememis anlati-
canin arayislarini, tedirginliklerini, yenilgilerini anlatir. Yazma
sorunlar1 ve oykiiniin yazilig sertiveni, onun 6ykii sertiveninin
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en temel izlegidir. Ironi, oyun, metinler arasi yaklagimlar onu
postmodern tavra yaklagtirir.

Geng yasta kaybettigimiz Yiicel Balku (1969-2003), zengin bir
imgelem ve diis giicti, derinlikli/kusatict bir birikim ve kusur-
suz tahkiyesiyle 1990 sonrasi dykiiciiliigiimiiziin en parlak isim-
lerinden biri olmustur. Tarih ve giincelligi harmanlayip olaga-
niistii giizellikte ve akicilikta sagirtici 6ykiiler kaleme almustir.
Tarihe egilip giiniimiizde de insanligin degismeyen yanhglarin,
trajedilerini hikayelestirmistir. Dogu kiiltirtintin masal biriki-
minden, efsanelerden, mitlerden yola ¢ikarak heyecan, merak
ogelerine yasli, gizemli, cagcil masallar anlatmigtir.

Murat Yalcin (d. 1970), oykiilerinde, yerlesik, kabul gormiis
anlat1 kaliplarina mesafeli, deneysel, yenilik¢i bir yazinsal tu-
tumu benimser. Bu anlamda 6ykiilerinde, genel okurdan ¢ok,
yazmay1, yaziyl mesele edinmis, daha sinirh bir okur kitlesini il-
gilendirecek bir edebiyat anlayigini gozetir. Anlatarak, izah ede-
rek degil, anlatamayarak, hatta anlatmanin imkansiz oldugunu
belirterek ve giderek susarak meselesini aktarmayi seger. Imalar,
cagrisimlar, kisaltmalar ve susmalarla kendine has bir tahkiye
olusturmaya calisir. Gerilmis bir dille, siki dokunmus, desifreye
muhtag metinler tiretir.

Basar Bagarir (d. 1970), 6ykiiciiliigtimiizde yenilik¢i arayislar
dendiginde akla gelen isimlerden biridir. Zaman zaman yerlesik,
kabul gérmiis anlati kaliplarina mesafeli, deneysel, yenilikgi bir
yazimsal tutumu benimser. Onun deneysellik arayiglart muhte-
vada degil, teknik isciliktedir. Postmodern tutum yaninda ironi
de onun en temel anlatim bigimlerindendir. Onun &ykiilerinde
cagdas insanin kentteki konumu, genel algilar, sikismislik, za-
man, hayat ve 6liim kent ekseninde hikéye edilir. Kadin-erkek
iliskilerindeki agmazlar, iletisimsizlik, kent i¢indeki insanin yal-
nizlig1 6ne ¢ikarilir.

Ahmet Biike (d. 1970) 6ykiilerinde egemen, otoriter yapilarda
bireyin ezilisini, siddet ve savasin insanlari stirtikledigi travma-
tik durumlari hikaye etmistir. Agirlikli olarak toplumsal olayla-
ra, politik /siyasi konulara egilirken, neredeyse gazete haberleri-
ni, televizyon tartismalarini, tilkenin giindemini 6ykiisiine tasir,
oradaki insanlik dramlarimi devsirir. Cogunlukla ezilenlerin
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yaninda yer alir ve onlara mikrofon uzatir. Bu anlamda taraftir.
Devlete bagkaldirmis ya da devlet tarafindan cezalandirilmis in-
sanlarin diinyasina bakar. Bu sert ve acimasiz diinyanin trajedi-
lerini irdeler.

Selvigiil Kandogmus $Sahin (d. 1971), anlatim diizleminde
igsel bir derinlik hedeflerken ritimle yogunlastirilmis bir anlati
kurar. Duygunun, coskunun temsili, i¢ sesin tam olarak yansi-
tilabilmesi igin lirizmi tercih eder. Boylece vardigi yer monolo-
jik tutum ve siirsellik olur. Hep bir i¢ dokiis ve nostaljik tutum
Oykiilerinin odaginda yer alir. Belki de bu bigimsel tutum nede-
niyle hep 6zlemleri, yitirilmis hayatlari, hayatin acili, mutsuz
yanlarini anlatir. Hasibe Cerko (d. 1971), betimlemenin siirsel,
ayrintilarin ¢agrisim, kapali anlatimin merak giiciinii dykiistin-
de degerlendirir. Diistince agirlhikli 6ykiilerde tarihsel, siyasal,
sosyolojik tespitlerin yaninda bireysel dramlar 6ne gikar. Insa-
nin kisisel drami toplumsal yapr iginde ele alimr. Mihriban Inan
Karatepe (d. 972) dykiilerinde agirlikli olarak anne-gocuk iligki-
sini, degisim ve doniisiim karsisinda bireyin durumunu, 6liim
olgusunu ve yiizlesme temasini giindeme getirir. Oykiilerinde
ozellikle gocugun naif, sahih ve hakikatle baglantili bakigini ince-
likle isler. Bicimsel anlamda ise risk alan arayislara girmemekle
birlikte modern anlat1 tekniklerini, modern dykiiniin geldigi im-
kanlar1 degerlendirir. Masals1 anlatim ve gizem de sevdigi bicim-
ler olarak Oykiilerinde yer alir. Akif Hasan Kaya (d. 1977) genel
olarak oykiilerinde, biiyiik olaylar, savaglar icindeki insanlarin
dramlarini, acilarini Sykiilestirir. Oliim kargisindaki insanin ka-
yitsizligini, kaybedilen giizellikleri ve ezen-ezilen ikilemini 6y-
kiistine tagir. Handan Acar Yildiz (d. 1979) daha ¢ok kelimeler
ve ¢agrisimlarla ilerleyen, felsefi gondermelerle ytikli bir 6ykii
anlayis1 sergiler. Siki 6rgiilti, diisiince ytikli dykiilerinde i¢ mo-
nolog, biling akisi, geriye doniis, sembolik yaklasim, soyutlama
gibi anlat1 yontemlerini kullanr.

Sema Kaygusuz (1972), dykiilerinde dil ve bigimde tutarli, an-
latimda ise “kusursuzluk” ve “yetkinlik” pesinde olmustur. Tiim
oykiilerini klasik bir yaklagimla kurgularken siirsellik ve akici-
likla 6ykiilerini olusturur. Tema olarak ise hayatta bir gélge, bir
suret olarak yasayan insanlarin yasamlarina, dramlarina egilir.
Onlar1 bulunduklari ortam ve ruh haliyle resmedip kendi olma
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ya da olamama durumlarin irdeler. Oykiiler genelde biiyiik bir
davanin, rityanin, hayat goriistiniin yansimasindan ¢ok kiiciik
kirilmalarin, yenilgilerin, ayrintilarin hikayelerinden olusur.

Bicimsel yaklagimlar Abdullah Harmanci'nin (d. 1974) 6ykii-
lerinde ilk dikkat ¢eken 6zelliktir. Harmanci 6ykiilerinde bigimi
Onemser hatta bazen riskli diyebilecegimiz denemelere girer.
Oykiintin yapisi, kurgusu ve anlatimi {izerine kafa yordugu goz-
lenir. Kimi zaman hi¢ noktalama isareti kullanmaz; ¢ogunlukla
siirsel diizyazi biciminde yazar; cimleyi kirar, biiker, yarim bira-
kir; minimal dykiiler dener; kurguyla fazlasiyla oynar. Ancak, bu
tutumu onu anlamui orten, anlatimu iyiden iyiye “sahsi”lestiren
bir sonuca gotiirmez. Semboller, metaforlar 6zellikle minimal
oykiilerde kendini gosterir.

Faruk Duman’in (d. 1974) 6ykii birikimine bakildiginda, 6ykii
yapisini/bigemini olusturmus, daha ¢ok benzer hikayelerde de-
rinlesen bir 6ykiicii kimligi sergiledigini goriiriiz. Onun yenilikgi
tutumu dilsel arayislarinda belirginlesir. Bu anlamda Duman’in
farkli bicimsel yapilardan ¢ok 6zellikle ctimle yapisi, kurulumu
baglaminda arayislar icerisinde oldugu goriiliir. Duman tiim bu
oykiilerde, kisa kisa ctimlelerle, dilde yogunlasarak imgelere
dayali bir anlatim dtizenegi olusturur. Devrik yarim ctimlelerle
ve cagrisimlara yasli anlatimiyla da siirsellik arayisindadir. Ma-
sallarin diinyasindan beslenirken, nostaljiden giindelik ¢ikarim-
larda bulunur. Faruk Duman &ykiilerini agirlikli olarak imgesel
anlatima yaslar.

Sule Giirbiiz (d. 1974) hayat, gercek, zaman olgularinin tarti-
sildig1 Gykiilerini, psikolojik yogunluk ve ironik géndermelerle,
derinlikli, cagrisimi bol bir alana yerlestirir. “Zaman” ve “de-
gisim” kavramlari, 6ykiilerinin temel dgelerindendir. Ozellikle
medeniyet ve kiiltiir degisimini glindeme getirerek bu carpilma-
y1 ve bireydeki sarsic1 etkisini isler. Yarali, parcalanmuisg bilingleri
anlatmay1 énceler. Oykiilerini sosyoloji, psikoloji, felsefe, tasav-
vuf, mimari, miizik gibi genis, derin bir kiiltiir bilgisine yaslayan
Giirbiiz, sanki dykiinin her satirina tiim diistinsel, sanatsal, fel-
sefi goriiglerini sigdirmaya galisir gibidir.

Giiray Stingti (d. 1976) 6ykiilerini ask, 6liim, hayat, zaman kav-
ramlar1 ve bunlarin agilimlari etrafinda olustururken, kahramanlar
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oykii boyunca bu kavramlarin karsiliklarini ararlar. Hep bir he-
saplasmanin, yiizlesmenin 6ykiisiinii yazarken dilde 6zenlidir.
Stingti kisa kisa climlelerle, basit, yalin bir dille olusturur dykii-
lerini. Bogluklar, kesitler, sicramalarla ilerleyen oykiiler ancak
fotograf tamamlandiktan sonra okurda gogalip zenginlesir. Ha-
yatin cesitli boyutlar1 ayrintilarda yogunlasilarak aktarilirken,
hayatin hep kirilma, kopma noktalarna bakilir. Sanrilar, ytiz-
lesmeler, kisilik boltinmeleriyle bir karakter acik edilir. Sakin,
serinkanly, telagsiz anlatim insanlik héllerinin derinligine ortaya
¢ikmasini saglar. Giiray Siingti, okurda, 6ykii dili saglam, oykii-
leme bigimi yerli yerinde bir yazar izlenimi birakir. Ozellikle her
hikayenin ayni anlatim bi¢imiyle anlatilmayacaginin 6rneklerini
verir.

Aykut Ertugrul (d. 1981) 6ykiide arayis igerisinde olan, de-
neyci, yenilikgi bir tutum sergiler. Oykiilerinde 6zellikle postmo-
dern edebiyatgilarda gordiigtimiiz diis ve gercegin i¢ ice gecisi,
oyunsuluk, gizem, ironi, dykiiniin yazilma seriiveninin hikaye
edilmesi yaklagimlar1 baskindir. Fantastik edebiyattan izler tasi-
yan Oykiilerde, gercekiistii 6geler, masalsi motifler 6nemli islev-
ler yiiklenir. Aykut Ertugrul; Kafka, Borges, Marquez’den klasik
Dogu-Islam metinlerini harmanlayarak ortaya giincel bir metin
cikarir. Oykiilerde, postmodern edebiyatta gordiigiimiiz ironik
dil, 6ykiiniin yazilma sertivenini anlatma yaklagimlar1 agirlikli-
dir. Ertugrul, ayrica fantastik edebiyatin gotik, korku 6gelerini
bolca degerlendirir.

Hig kuskusuz, “6ykii tarihi” dendiginde ipin ucunun topar-
lanmasinin neredeyse imkansiz oldugunu séylemek bile fazlalik.
Atlamalar, eksikler, gozden kagirmalar bu ¢alismalarin en biiyiik
riski. Cilinkii akip giden, canl1 bir organizmay1 somutlamak, cer-
cevelemek o kadar da kolay degil. Fotograftaki eksik kareler, net-
lesmemis fluluklar isin dogas1 geregidir. Bu anlamda, modern
oykiciliigimizin sertivenini eksiksiz anlatabilmek i¢in daha
pek cok degerli isme parantez agmak gerekirdi. Ancak bu yazi
panoromik bir bakistan ibaret ve fotograftaki eksik kareler, net-
lesmemis fluluklar yazinin gercevesiyle ilgili bir zorunlulugun
sonucu. Belki biitiin bunlara hacim sikintisin1 da eklemek gerek.

Mehmet Rauf, Suat Dervis, Osman Cemal Kaygili, Peyami
Safa, Aziz Nesin, Seldhattin Enis, Bekir Sitki Kunt, Abdiilhak
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Oguz, Gokhan Yilmaz, Kemal Giindiizalp, Emin Giirdamur, Re-
cep Seyhan, Attila Senkon, Sadik Yalsizuganlar, Liitfiye Aydin,
Akin Seving, Inan Cetin, Giizide Erttirk, Hakan Bicakci, Murat
Uyurkulak, Altay Oktem, Asli Tohumcu, Fadime Uslu, Melek
Pasali, Yunus Emre Ozsaray, Melisa Kesmez, Mehmet Kahra-
man, Omiir Tklim Demir, Ali Isik, Murat Ozya§ar, Kerem Isik ise
bir 6ykii tarihinde yer almas: gerekmesine ragmen hacim kisitla-
mas1 nedeniyle parantez agamadigimiz isimler.

RAHIME CAY
Sunucu

Degerli katkilarinizdan dolay1 gok tesekkiir ediyoruz hocam,
notlarimi da aldim, benim icin ¢ok keyifli ve egitici bir konus-
maydi. Simdi s6zii Hiizeyme Yesim Kogak hocama vermek isti-
yorum, Cumhuriyetin 100. Yilinda hikayelerdeki kadin profili-
nin durumu hakkinda neler séylenebilir, buyurun hocam.
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OYKUDE KADIN SESi

HUZEYMA YESIM KOCAK

tyik bir degisim/dontsim

donemi olan Cumbhuriyet Dev-
ri'nde; Kadinin 6zne olmasi, kadin
sorunlarin isleme, “yazarak” kadin
rengini goriiniirlestirme bakimindan
degisik c¢ikislar, agilimlar yapti kadin
yazarlarimiz.

Yazmay: (hayat bi¢imi, yazdikca
nefes almak ve yasamak; incinmis
bir ruh meselesi, insanin kendi tiirii-
ne ettigi ihanete kayitsiz kalmamak,
mutluluk kaynagi, ates cemberinden
gecmek) gibi ifadelerle degerlendi-
ren kadin yazarlarin, éykiiciilerin fik-
11 yapilarina gore, yaziyr yogurma bigimleri ve edebi haritalar
da degisiyor. Sosyal degismeler, iktidarla iligkiler, edebi modalar,
batililasma hareketleri, bireysellesme, gelenekten kopus, femi-

nizm gibi akimlar, edebiyati1 da derinden etkiliyor.

Cumbhuriyet dénemiyle beraber, kadin yazarlik, 1980°1i yillar-
la birlikte kullanilan kadin duyarlilig: kavrami da, degisik yo-
rumlara yol agti. Bunu tabii bir durum sayanlar oldugu gibi, alt
alta bir indirgemenin, asagilama vurgusunun sebebi kabul edip,
“yazarligin ne bir sinifi, ne bir cinsi vardir” teziyle karsi ¢ikanlar
da oldu.

Elestirmen, yazar Omer Lekesiz, “Yeni Tiirk Edebiyatinda
Kadin Oykiiciiler” yazisinda; “Kadin duyarliligi” konusunun,
ondan daha teknik ve kusatici olan “bakis agis1” kavramiyla ele
alinmasi, aradaki farklarin iyi belirlenmesi agisindan da elzem
gormektedir:
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“-Kadin oykiicii icin ‘kadin’, onun tek basina ‘temsilinde’
muktedir oldugu bir hemcins iken, erkek dykiicii igin ‘kadin’...
Tahkiyeyi tamamlayan karsi cins bir dykii kisisidir.

- Kadin 6ykiicii, ‘Kadin’a her zaman potansiyel bir 6zne de-
geri yiiklerken... Erkek oykiicii ‘kadini” her zaman potansiyel bir
nesne olarak ‘6teki” konumuna yerlestirir.

- Kadin oykiicii ‘kadin psikolojinin dogrudan tanig: iken...
Erkek oykiicti i¢in kadin psikolojisi, kesfedilesi, niifuz edilmesi
gereken bir olgudur.

- Kadin 6ykiicii igin kadin” kendisine tam bir kargsiliktir... Er-
kek Oykiicii icin “kadin’ bir tiir goriinme bigimidir.

- Kadin 6ykiicii ‘kadini” toplumsal ortamindan ayri, tekil ola-
rak, erkek Sykiicti ‘kadmni’ tiim rol farkliliklarina ragmen(anne,
es, sevgili vb.) cogul ve toplumsal ortamin dogal bir uzantisi ola-
rak disintir.

- Kadin 6ykiicti igin ‘kadinin toplumsal rolii” erkege ‘ragmen’
bireysel bir se¢cimdir, erkek Oykiicii i¢in kadinin toplumsal rolii
ise, kadmin erkege ‘gore” belirlenmis bir se¢imidir.” (Hece, Ttirk
Oykiiciiliigii Ozel Sayusy, sf. 166)

Tiirk dykiiciiliigiiniin seriivenine bakacak olursak, Oykiicti,
arastirmaci yazar Necip Tosun'un tespitlerine gore, “Tiirk Oy-
kiiciiligiiniin kirilma yerleri 1950’ler, 1970’ler, 1980’lerdir. Bu
ti¢ dénem Tiirk Oykiiciiliigiiniin énemli birikim dénemleridir.
(Tiirk Edebiyat: Dergisi, Guintimiiz Hikayesi, say1: 583, Mayis
2022) “1950’lerde bir yandan Ikinci Diinya Savasimin acilaring,
bir yandan teknolojinin/sanayilesmenin sarsic1 baskisini tizerin-
de hisseden Avrupa insani, Tanri diisiincesinden kopusla birlikte
tam bir kendine yabancilasma seriiveni yasar. Bu bunalim, felse-
feye, sanat edebiyata biitiin unsurlariyla yansir. Ne Tanr1 ne de
gecmisin mutlak dogrular artik olmadigina goére, uyumsuzluk,
sa¢gma ve ac1 kaginilmazdir.”

1970’ yillar bir kargasanin hiikiim stirdiigi, isgallerin ci-
nayetlerin, terér ve siddetin, ayrismalarin yayildig:1 yillard.
“1970’lerde sanat edebiyat alaninda ‘sosyalist gercekgilik, ‘top-
lumcu gergekgilik” en ¢ok konusulan kavramlar oldu. Bu yaklasi-
mi1 benimseyen Oykiiciiler, 6zellikle iscileri, emekgileri yoksullar
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vb.. giindeme getirdiler. (Dénemin 6ykii dili, sivri, acih ve 6fkeli
oldu” (N. Tosun, Modern Oykii Kurama, sf. 55)

1980'1er (...) edebiyat tarihimizde de derin bir kirilma, ko-
pus, yiizlesme dénemiydi. Gerek iilkede yasanan toplumsal de-
gisimler/ doniigimler (12 Eylil) gerekse diinyada gergeklesen
degisimler (soguk savasin bitisi, kiiresellesme) ideolojilere olan
inancin sarsilmasina, beraberinde de kimlik bunalimina ve ara-
yislara neden oldu. 1980 6ncesinin kodlari, yasananlar: agikla-
makta yetersiz kalirken, bireylerde, agir mutsuzluk ve karam-
sarlig1 dogurdu. Yaygin deyisle biiyiik anlatilar ¢oktii, bireyler
gelecek tasarimlarin yitirdiler. Ayrica tilkede yasanan baski, is-
kence ve kiyimlar, toplumun depolitizasyon siirecine girmesine
yol actr.” (Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Kitap, 2017,
sf. 8)

Giintimiiziin 6nemli dykiictilerinden Hiiseyin Su'nun tespit-
leri de 6nemlidir:

“1960-80 seneleri arasinda; edebiyatimizda mevcut siyasi,
ideolojik ayrismanin belirginlestigini goriiyoruz. Yazarlar ken-
dilerini belirli etiketlerle konumlandiriyordu. Kendini solda
tanimlayanlar oldugu gibi, gelenekten yararlanan, “ulusal du-
yarliklari, edebiyatta da dini ve milli bir hassasiyeti, kiiltiirii
onemseyen, mesafeli bir durusla; Bat1 ve Baticiliga direng gos-
tererek, yerli diistinceden yana tavir alan ve tiriinler verenler de
bulunmaktadr.

Kadin ve 6ykii konusuna gelirsek, ortak bir kanaat soyledir.
Alim Kahraman, Modern Tiirk Hikdyesi kitabinda su goriisii ak-
tarmaktadir: “... 1960, 1970 ve 1980'1i yillarda Tiirk hikdyesindeki
imza zenginlesmesine paralel olarak kadin hikayecilerin sayisi
da 6nemli bir artis gostermektedir.”

Ama kitap yayinlamak da bir dlciiyse, Kemal Giindiizalp’in
aragtirmasina gore, mesela 2022'de yayinlanan o6ykii kitaplar:
igerisinde; “yeni kitaplarda kadin yazarlar yine azinlikta kali-
yorlar (118-59). Toplamda (389-241) ise erkek yazarlarin yarisin-
dan fazla gortintiyorlar.” (Kemal Giindtizalp, Oykﬁm'in Uzun
Yolculugu)
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Yine Prof. Hiilya Argunsah, “Kadin ve Edebiyat, KENDINI
YAZMAK” kitabinda, bu yillarla ilgili su degerlendirmelerde
bulunur:

“1970’lerden itibaren feminizmin yiikselen deger olmasiy-
la kadin-edebiyat iligkileri daha farkli bir anlam kazanmaya ve
edebiyatta kadina 6zgii duyarliklar kabul edilmeye; kadinlig: ve
kadinlik tecriibelerini kabul eden ve bunlarla dviinen kadin ya-
zarlar yetismeye bagladu.(...) 1980’lerin depolitizasyonu ise Tiir-
kiye’de feminizmin daha hizl gelismesine vesile olmustur.

1980 sonrasmnin kadin hikéyecilerini ele alirken, 6nemli bir
noktaya deginir:

“Son otuz yilin tizerinde en ¢ok durduklar1 konu egitimli, ay-
din kadinin sosyal hayattaki yeri ve aile igindeki geliskili duru-
mudur. “Modern kadin bélinmiistiir”.

“Ev ve ig hayatinin zorluklar1 arasinda kalmis olan digardaki
kadin da bilgi ve yetenegini hi¢bir sekilde kullanamayan igeri-
deki kadin da bagka bagka ytiklerin altindadirlar. Kisacasi her
ikisinin durumu da trajiktir. “Gelenekle, modern kadin arasinda
bir denge kurulamadig: i¢in boliinmiis bir hayati yasamaktadir.
(...) Buboliinmenin sebeplerinden biri toplumsal kimlikse digeri
kadinin biyolojik kimliginin beraberinde getirdigi agmazlaridir.
Anne olmak ve ayrintiy1 fark etmek, erkek diizeninin bir parcasi
olmak ama kadinin i¢ diinyasiin beklentilerini tasimak kadin
kimliginin agmazlaridir.” (sf. 40, 52)

“1980 sonrasi kadin yazarlarin yarattiklar: kadinlarin en bii-
yiik ikilemini ¢ocuk karsisinda durumlar: olusturur. Cocuklar:
kendi bedenlerinden koparilmis bir parga, belki kendilerinin
biyolojik devami olarak goren kadinlar ¢ocuksuz, biraz erkek-
lesmis bir hayati kendilerine uygun bulmazlar ama ¢ocugu da
emellerine ulagsmada bir engel olarak goriirler. Kimileri hayatini
biitiin anlamiyla ¢ocuklarina feda ederken kimileri disaridaki
hayata geri donmek icin sabirla krese baglama zamaninin gelme-
sini beklerler. Fakat ne taraftan bakilirsa bakilsin ¢ocuk, kadinin
parcalanmis hayatinin en degerli pargalarindan birini olusturur.
Ancak ev hayatinin alisilmig, tekrara dayanan ve kadini gide-
rek edilgenlestiren diizeni, ¢alisan ve egitimli kadinlar1 tatmin
etmekten ¢ok uzaktir (...) Modern kadin, mutlulugu yakalamak

101



102

TURK
HIKAYECILIGI

isterken mutsuz, tatmini yakalamak isterken tatminsiz kalmakla
ve yetersizlikleriyle bogusur duruma gelmektedir.” (sf. 53)

“Cocukluga siginma, kadin hikayecilerde ¢ok sik¢a rastlanan
bir durumdur. (...) kadin yazarlarin hik4yelerinde en ¢ok ilgilen-
dikleri bir grup da yash kadinlardur. (sf. 56-57)

Hikayelerde kadinin kadini ingas1 yolunda bir takim teklifler
de getirilmektedir (kadinlarin hem zihinsel, hem de ekonomik
bagimsizliklarini kazanmalari) gibi. (sf. 71)

Simdi, kadin ykiictilerin isledikleri konulara, temalara, yak-
lasim ve yonelislere kisaca bir géz atalim:

*Oykii diinyasinda; yer yer 6fkeli ve isyankar... Kadinin al-
gilanma bicimine, erkeksi diizene elestiriler getirildi. Erkek ta-
rafindan uygulanan fiziki ve psikolojik siddetin alt1 ¢izildi. Va-
roluscu bir anlayisla, cagdas insanin toplumla ¢atismasi islendi.

*Baz1 Oykiiciilerin yapitlarinda, annelik ve kadin duygular
reddedildi; aile gibi temel kurumlara kars: ¢ikildi, Osmanli’dan
gelenekten gelen her seyi yikmak hedeflendi.

*Diinya goriisleri cercevesince, 6zgiirliik talebiyle, cinsellige
deginildi. Kadimin toplumdaki yeri ve ahlaki degerlerin elegtiril-
digi bir hayat gortisti aksetti.

*Anne ¢ocuk iligkileri, ¢ocuk dtinyast... Ama kimi Sykiilerde
problemlerini sevgiyle halleden mutlu aile tablolarina yer veril-
di.

*Bagkaldirisini bicimde ve yazim kurallarinda da gosterenler;

Yeni bir edebiyat ve Yeni bir dil olusturmaya calisan, deneysel
arayislarda bulunanlar vardz.

*Kadinlarin kapali kusatilmis diinyalari, yalnizliklari, ugra-
dig1 haksizliklar, zaaflar: ve giiglii taraflar: yaziya aktarildi.

*Oliim, intihar, insanin maglubiyet ve diisiis, ¢6kiis anlari, ic-
sel sunuslar edebi mahsullere gegti.

*Oykiilerde; gelenegine yabancilagmis, boglukta cirpinan, si-
nirli, takintili aykir1 karakterlerin, hasta insanlarin i¢ diinyalar:
yer buldugu gibi; Covid-19, Alzeimer gibi giiniin hastaliklari,
panik atak, sosyal fobi gesitli ruhi durumlar, sarsintilar hikaye-
lere girdi.
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*Modern insanin parcalanmishigi, toplumdaki boliinmiisliik;
aydin, halk arasindaki temel ugurum, iletisimsizlik, bireysellik,
ferdi umutsuzluk ile bunalim dile getirildi.

*Siirsellik, ironi ve metaforik yergici yaklagimlar, kimi 6ykii-
lerin gidis yoluydu.

*Dil hassasiyeti olan, 6zenli bir Tiirkge bilinci ve dil isciligi
sergileyen zarif dykiiler kaleme alindi.

*Anadolu kokenli durus ve Anadolu’dan pek ¢ok manzara,
goriintii aksetti.

*Giizel ayrintilarin, kiigiik gtizellikler, kiiciik mutluluklarin
diinyasi anlatildi.

*Iyimser bir bakig agisiyla; Sevgiyi dykiisiiniin 6znesi yapan;
agki merkez alip biitiin boyutlariyla anlatmaya calisan sicak
hikayeler yazild1.

*Fakat genellikle “buruk acilar, hiiziin, hayatin karanlik yan-
lar1, kopuslar, kasvet” tema olarak yansidu.

*Gergekle, gergekiistii arasinda gidip gelen, masals1 6gelerle
siislenen olaylara fantezi ve giildiirii penceresinden bakan me-
tinler goruldii.

*Postmodern tutum 6ne ¢ikty; tist kurmaca, biling akisi, metin-
lerarasilik, ironi, biiytilii gergeklik, fantastik kurgu revagta oldu.

*Ilerleyen yillarda (eksileri de olmasina ragmen), dijital tek-
nolojinin gelisimiyle, sadece biiyiik sehirlerde degil, Tiirkiye'nin
diger illerinde de yazarlik sesi daha fazla duyuldu; iletisim artt1.

* Cografya, mekan genisledi. Afganistan, Filistin, Bosna, bazi
Avrupa tilkeleri; farkli memleketlerden kisiler, karakterler hika-
yeye varip, seyyah olup su alemi gezdi.

*Giincel olaylar, agrili zamanlar; Tiirkiye’deki gesitli donem-
lere ait fotograflar, baglangiclar, amilar hikayelestirildi. Ulkenin
siyasi, sosyolojik, kiiltiirel dokusunu yansitan Oykiilerle okur
bulusturuldu.

*Felaketler, afetler, deprem, tabiat ve kader karsisindaki acz,
yonetim kusurlar hikayelerde yer buldu.

*12 Eyliil, 15 Temmuz, 28 Subat gibi darbe vb. hareketlerin
baskici ortami ve getirdigi meseleler; terér ve anarsinin sebep ol-
dugu yikimlar anlatildi; diizen elestirisi yapildi.
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*Hapishane hayatindan kesitler, cezaevi atmosferi, tutuklula-
rin yasayislar: kagida dokdlddi.

*Kiiresellesmenin getirdigi tek tiplestirme; kadini erkegi insa
edecegiz derken kimliksizlestirme ve yeni “sayilarin” {iretimi
elestirildi.

*Egemene giigliiye eklemlenme ¢abalari, goniillii kuyruklu
kullar, iki paralik pullar; dik durma korkusu, kiigiilen gontillerin
hicviyle kalem sivrildi.

*Dindar, meselesi olan, dava sahibi kadinlarin cemiyet iginde-
ki konumlari, yaralari, iktidarla olan iligkileri, basortii meselesi
ve miicadelesi giindeme geldi.

*Zamana yenilmis Araf’taki, (bir zaman ki idealist) erkek ve
kadinlarin miinasebetleri, 6z(elestirel) bakis; karsiliksiz yerini
bulamamis asklar metinleri stisledi.

*Post modern zamanlarin savrulusu; modern hayatin Islami
cephe agisindan tartismasi... Cagdas dindarlarin makamla, pa-
rayla, diinyevilikle imtihani... Manev{ hiisran vurgulandu.

*Bireyin metafizik sikintilar1 ve tirpertileri; yasanilan hayatla
inanilan hayat arasindaki tezat; dis diinya yenilgileri, i¢ diinya
tenkitlerine rastland.

*Tasavvuf 15181na, hikmetli hayat ve bilgelere, yiikselen s6z-
lere géndermeler oldu... Insan sevgisi ve kavgasiz bir diinyanin
miidafaas: yapildi.

*Ekonomik baski altindaki, toplumda yer edinememis insan-
larin kabuslari, mutluluk 6zlemleri ve i¢ diinyalari.. Toplumsal
degisim ve bu degisimin bireyler tizerindeki etkileri ele alinda.

*Esyalar... Yazarin goziine kestirdigi nesneler kullanilds, hika-
yede fonksiyonel anlamlar ytiiklendi.

*Kaybedilmis ge¢mis ve gelecek... Biiytik facialarin yasandigi
savaglar... Acikly, ihmal edilmis, tiiketilmis hayatlarla... Kalem
agladi.

*Koyden kente gogenlerin sertivenleri, stirtiklenislerine dik-
kat gekildi... Ayrica Go¢ olgusu, yurtsuz miilteciler ve dramlar1
aktarild1.
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*Unutulmaya yiiz tutmus insanlarin hikayeleri, “carpik kent-
lesme, Istanbul’'un ve diger sehirlerimizin kaybolan giizellikleri,
eski mahalleler, sokaklar, insanlar bir nostalji duygusuyla hika-
yeye akti.

*Kirsaldaki yasamin, Tagra hayatinin sikintilari, engelleri; kii-
ciik yerlere sigmayan daralan insanlar anlatildi.

*Kadin yazarlar tarih felsefe sinema gibi disiplinlerden; egi-
timini aldiklar: veya ilgilendikleri sahalardan, miizik, arkeoloji,
sosyoloji, dilbilim, psikoloji, geleneksel sanatlar, resim gibi gesitli
alanlarin imkanlarindan yararlandilar ve eserlerine yansittilar.

*Tarih, eski uygarliklar, tarihi sahsiyetler, filozoflar, kalici iz
birakanlar; gelenegi yeniden yorumlayan destansi sdylem, gok
katmanlr aciliml1 konular, edebi yollar1 genisletti.

*Felsefi diistincenin iginde eridigi hazmedildigi 6ykiiler, ede-
biyatimiza zenginlik katti.

*Yazar olmanin, yazmanuin sorunlari, hikayenin i¢indeki hika-
ye, gliniimiizdeki edebi problemler; yildizli kalemlere karsilik,
yaldizli olanlar arasindaki gerilimler, sanat¢inin 6zlemi 6nem
verilen konulardandi.

Sonug olarak, “Edebiyatimiza kadin eli degdi”. Prof. Nesrin
Karaca'nin belirttigi tizerine, “Kadin edebiyatgilar bir anlamda,
Binbir Gece Masallarinin benzersiz anlaticist Sehrazat gibi ha-
yatta kalmak, varligimi kamitlamak, diinyanin halini anlatmak
ve kadin diinyasin1 kurmak igin yazmayi; hayata yeniden bigim
verme, var olma arzusuyla dilini yeniden kurmay1 ve biitiin
bunlar igin hikayesini anlatmay: siirdiirmektedir.” ( ILESAM,
say1: 20, 2019, sf. 14)

Bendeniz de dini-milli hassasiyetlere sahip bir yazar olarak,
sekiz oykii kitabimla bu dleme katki sunmaya calistim.

Son olarak, Prof. Dr. Alaaddin Karaca'min, “Sivil Edebiyat,
Elestiri Yazilar1” kitabinda yer alan bazi miihim tespitlerine yer
vermek istiyorum. Hoca; edebiyat dlemi ve 6ykii konusunda su
hususlara dikkat ¢ekiyor:

“Giintimiizde pek ¢ok yazar ve elestirmen, 6ykiiniin modern
anlatim teknikleri, biling akisy, flasback, metinlerarasilik, parodi,
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pastis, kolaj gibi salt ‘bi¢imsel/ teknik 6gelerden’ ibaret oldugu
zannina kapilip asil 6geyi; ‘mandy, insani, hayati, dili 1skaliyor
ve zevahirde kaliyor bana kalirsa. Yukarida saydigim kurgu ve
anlatim teknikleri sanatin ‘hiiner’le alakali yonleridir ve elbette
gereklidir. Ancak Riza Tevfik’in de dedigi tizere “yalniz zevahir
itibariyla boyle seklen miikemmel, kusursuz eserler viicuda geti-
rebilenler, en dogru manasiyla ‘hiinerver’dir (virtuose), sanatkar
(artist) degildir (Sanat ve Estetik Yazilari, Abdullah U¢man, s. 71).
Bu durumda giintimtizdeki baz1 6ykiiciilerin sanati sadece “hii-
nerden’, yani bicimden/ teknikten ibaret sanmak gibi bir yanilg:
icinde olduklarimi dugtintiyorum. Oysa sanat, hem bi¢cim hem
ozdiir ve bunlar birbirinden ayrilamaz. (...) Her toplumun ken-
dine 6zgti yapisy, sartlar1 ve ihtiyaglar: vardir. Edebiyat da boyle-
dir! Dogdugu, hitap ettigi toplumun hayatina, kiiltiiriine, diline
simsiki baghdir ve ondan kopmamak zorundadir. Koptugu an
sahihligini, milliligini yitirir ve okurun ruhunda Poe’nun ‘etki’,
Joyce'un ‘epifani’ (aydinlanma ani) dedigi manevi hazzi yara-
tamaz. Bu durumda eserle okur arasinda ‘kalbi bag’ kurulamaz.

Hasih 6ykii, salt bi¢cimden ibaret sanilir, Ustelik Anadolu in-
sanma ‘Kafkaesk’ elbiseler giydirilmeye ¢alisilirsa, bicimle 6z
uyusmaz. Hatta o bi¢imin altinda ‘mana’ da silinir. Glintimtiz-
deki oykiilerin ¢ogu, iste bundan dolay1 okurla ‘kalbi bag’ kur-
makta zorlaniyor.”

Ve hayati bir soru, Ercan Yildirim’dan:

“Yazilan Oykiiler, tilke olarak bizi biz yapan degerleri 6ncele-
yip, buradan yepyeni bir alan agmay1, yasama diizeyi getirmeyi,
giindelik hayat ve 6zgiin bir dil olusturmayr miimkiin kiliyor
mu?

Yazdigimiz 6ykii ve elestiri, kurdugumuz dil, bu topraklarin
ruhunu cazip kilabilecek yeni bir a¢ilim sagliyor mu saglamiyor
mu?” (Edebiyatta Tiirk’iin Diisiincesi, Elips Kitap, 2012 sf. 177)
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RAHIME CAY
Sunucu

Degerli katkilarindan dolay1 tesekkiir ediyoruz Hiizeyme ho-
cama. Simdi son olarak sézii Handan Acar Yildiz hocama vere-

cegim, kendileri de Tiirk hikayeciliginin sertiveniyle ilgili topar-
lay1ict katkilar sunacaklar, buyurun hocam.

IBRETLIK OYKUDEN HIKMET OYKUSUNE

HANDAN ACAR YILDIZ

ema itibariyle Tiirk 6ykiistiniin

kendi hikayesinde “ibretlik”
oykiiden “hikmet” Gykiistine dog-
ru yol alinmigtir. Hikmeti burada
ilk bakista goriilenin ardinda olam
daha derin sezme anlaminda kul-
lanmiyoruz. Hikmeti burada oku-
run bakigina ve algisina daha ¢ok
glivenen metin anlaminda kullani-
yoruz. Hikmeti gergekle iliskimiz
anlaminda kullaniyoruz. Baktigimiz
gercegin gordiiglimiiz yanlar1 var
gormedigimiz yanlar1 var. Daha kla-

sik hikayede bir ibret anlatim1 vard:
metinlerde. Dinleyenin ya da okuya-
nin metinden bir hayat dersi ¢itkarmasini hem anlatict amagliyor-
du hem de dinleyici/okur. Fakat zaman ilerledik¢e daha estetik
kaygilar 6ne ¢tkmaya basladi ve okura daha fazla giivenen bir
yapiya doniistii Tiirk 6ykiisii.

Burada halk hikayeleri tizerinde biraz durmak gerekiyor.
Soyle ki halk hikayeleri, meddah tarafindan anlatiliyordu. Med-
dah, bugiinkii anlamda yazar gibi bir entelektiiel degildi, fakat
¢ok iyi bir oyuncuydu. Anlaticinin entelektiiel birikiminin ¢ok
fazla olmayip taklit yapabilme yeteneginin 6n planda olmasi
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dikkate sayandir. Halk hikayelerinde olaylar nesir seklindeydi,
duygular ise nazim geklinde. Bu yoniiyle de halk hikayeleri gii-
niimiiz kurgusunda bize 6nemli bir konuda isaret veriyor. Neyin
isaretini veriyor? Anlatic1 keyfince olay1/nesri degistirebiliyor-
du. Fakat duyguyu ve duyguyla ilgili anlattig1 siirsel boltimleri
kendi istegine gore, kendi 6zgiir iradesine gore degistirmiyordu.
Olayin degisebilirligine karsin duygunun sabitligi. $Siirle anlati-
lan duygunun aslinda ¢ok fazla tizerinde oynama yapilamaya-
cag1. Yani kurgusal olarak degistirilebilecek olanla kurgusal ola-
rak degistirilmeyecek olan konusunda kadim hikaye, bize ¢ok
onceden ipuglar1 vermis zaten. Milli edebiyat da hikmet (okura
daha ¢ok giivenen) dykiisiine gegiste dnemli bir kavsaktir. Tan-
zimat aslinda nesre gecis edebiyatiyken, okuyana ders verme,
yasam konusunda okuyani yonlendirme, bilinclendirme tavrini
ortaya konan ibretlik anlatimiyla halk hikayelerinden tamamen
kopamamistir. Ibretten hikmete gecisin hasil oldugu, hikayenin
sozden resme daha fazla kaydigi, daha tarafsiz daha nesnel hale
geldigi yer Milli Edebiyat tir. Omer Seyfettin “hikmet” dykiisiine
geciste hikayenin 6znellikten nesnellige, sozden resmetmeye ka-
yisinda 6nemli isimlerden biridir. Hikaye giiniin birinde kalem-
den, resimden kameraya kayacaktir.

Cumbhuriyet Edebiyati'nda sdzden, resme gegen Sykiiniin hi-
zini alarak kameraya gegisine sahit oluyoruz. Bu kamera kah-
ramanin gozleri olarak etrafta dolagir. Oykiide Ikinci Yeni deni-
lecek dénem, 1950l yillar ibret Gykiisiinden hizla uzaklagilan
yillardir. 1970°li yillar, 1980°1i yillar siyasi ¢alkantilarin oldugu
yillardir. Burada da toplumsal gercekgilik gii¢ kazanur.

Bu dénemin toplumsal gerceklere egilen Gykiileri ile Tanzi-
mat Doéneminin toplumsal gerceklere egilen metinleri arasinda
elbette ki fark vardi. Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati edebiyatini da
ibret anlatisindan hikmet anlatisina gegisin hizlandig: siireg ola-
rak tanimlayabiliriz.

Kisiye, kisinin i¢ diinyasmna yonelik hikayelerin anlatilma-
s1 agisindan Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati’ye 6rnek teskil etmesi
agisindan Halit Ziya 6nemli isimlerden biridir. Tanzimat done-
minde toplumsal meselelere egilen, ardindan Serveti Fiintin ve
Fecri Ati ile birlikte estetige ve kahramanlarin i¢ diinyalarina d6-
niis yapan hikayeler Milli Edebiyat’la birlikte tekrar toplumsal
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meselelere doniis yapiyor. Cumhuriyet donemi ise hepsini igin-
de kaynastirmis oluyor. Bu dairede geri doniilmeyen tek yer ise
ibret 6ykiisii oluyor.

Bigim agisindan nazimdan nesre gecis 6nemli bir asamaydi
Tiirk edebiyati agisindan. Halk hikayelerinde nazim daha bas-
kindi. Nazimdan nesre gegiste halk hikayelerinden sonra Tanzi-
mat 6nemli bir kavsaktir. Tanzimat’ta nesir, ilk ¢ikan gazetelerin
de etkisiyle ¢cok 6nem kazaniyor. Yani arttk roman, hikaye tiirt,
siirden tamamuyla ayriliyor. Halk hikayelerinde gordigimiiz o
ortak kaynasmis alandan cikiliyor ve birbirinden tamamen ay-
rildig: bir alana giriyor. Artik siirin hikdyede yer alma sekli ta-
mamen evriliyor. Evet siir, hikdyenin i¢inde yine yer aliyor, fakat
bu ¢ok daha evrilmis bir sekilde oluyor. Giintimiize degin siirin
oykiiniin icinde yer aldigini sdyleyebiliriz. Fakat klasik donem-
den bambagka bir sekilde...

Bi¢im acisindan, tema agisindan bu aciklamay: yaptiktan
sonra bir de konu agisindan, hikdyenin bagkentten Anadolu’ya
yonelmesinden ¢ok kisa bahsetmek gerek. Halk edebiyatinin
Anadolu’dan kopuk olmadigmni, Anadolu’yu anlattigini, zaten
meddahlarin gezerek Anadolu insaniyla birebir yiiz yiize mu-
hatap oldugunu biliyoruz. Divan edebiyat: seckin bir edebiyat-
t1, saray edebiyatiydi. Tanzimat Edebiyati her ne kadar Divan
Edebiyati'm1 seckinlik ve halka ulasamama agisindan elestirse
de kendisi de Anadolu’ya biiyiik sehirlerden baktig1 igin eles-
tirdigi hususta zaaf sahibidir. Cogu zaman gercek anlamda
Anadolu’nun icine giremeden Anadolu’ya bakmistir. Tanzimat
doéneminde yazmaya baslayan okur yazar kesim ki bunlarin
icinde kadinlarin orani da azds, Istanbul’dan, imparatorlugun
en biiytik ve en fazla imkanlara sahip sehrinden Anadolu’ya
bakiyorlardi. Bu anlamda bir “bagkent edebiyat1”yd1 Tanzimat
edebiyati. Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati ise “bagkent edebiyat1”
olmanin alasiydi. Mesela Halit Ziya'nin fakirlik kistaslari, bi-
zim bugtinkii Anadolu insaninin fakirlik kistaslarindan bile ¢ok
ayridir. Milli Edebiyat aslinda kentten kdye gecisin, edebiyatin
ytiztiniin kentten kdye, Anadolu’ya, Anadolu halkina gevirisinin
daha reel hale geldigi yerdi. Yine burada Omer Seyfettin 6nemli
isimlerden biridir. 1950’ler ve 1960’lar Anadolu’dan biiytiksehir-
lere 6ctin hiz kazandig1 donemlerdir. Bu sosyal durum edebiyata
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da yansimustir. Yani edebiyat, 6nce yiiziinii merkezden Anado-
lu'ya gevirdi, sonra 1950'li ve 1960’1 yillarda is imkanlarindan
dolay1 koylii, Anadolu halk, biiyiik kentlere go¢ etmeye basla-
yinca sehirde tutunma, sehirli olmaya calisma ve pek ¢ok saikle
biiyiik kentin sokaklarinda dolasan kahramanlar 6ne gikti. Bu
gog, Oykiide Tkinci Yeni'nin biiyiik bir damari oldu. Yalmzlik
temasy, ice dontis, is igin biiytik kentlere gogen insanlarin hika-
yesidir. Burada “sanat, toplum icindir” anlayisiyla “sanat, sanat
igindir” anlayist kaynasmis oldu. Okumus, diigiinen insanla ge-
cinme kaygisi tasiyan, yasamaya galisan insan aymilasti. Insanin
ice dontisti, yurt degistiren insanin biiytik sehirde tutunmakta
zorlanmasiyla artti. Insan hareketliliginin artis1 ne hayatta ne
de yazinda yalmizlig1 azaltmadi. Bilakis artirdi. Bundan sonraki
yirmi yilda bu yalmzlik edebiyat: ¢ok daha fazla metnimizde ar-
tacaktir. S6ylemimize, dilimize yansiyacaktir. Koyden kente ge-
cisten de biiyiik sonuglar doguracak evrensel bir go¢ gercegiyle
kars1 karsiyayiz. Buna dijital devrimin sebep oldugu yalnizlik da
eklenince 6ntimtizdeki donemde metinlerde karamsar tabloya
ek yalnizlik séylemi artacak gibi goriintiyor.

RAHIME CAY
Sunucu

Tesekkiir ediyoruz, her birinize bu ¢ok degerli katkilarimz-
dan dolayi. Siiremizin kisith olmasindan dolay1 bu kadarla ye-
tiniyoruz, tekrar bir bagka programda birlikte olmak umuduyla
hayirh giinler diliyoruz.
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21 Haziran 2023

TYB Konya’da Tiirk Hikayeciliginin
Serencam1 Konusuldu

iirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nce diizenlenen panelde
Tiirk Hikayeciliginin ytiiz yillik serencami konusuldu. Yazar Ne-
cip Tosun, Hiizeyme Yesim Kogak ile Handan Acar Yildiz'in katildi-
g1 cevrimici panel TYB sosyal medya kanallarindan canli yaymlandi

Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Sel¢uklu Beledi-
yesi'nin “Fikrin varsa adres buras1” projesi kapsaminda destek ver-
digi Cumhuriyetin ytiiziincii yilinda tist baghgiyla diizenlenen prog-
ramlardan olan ¢evrim i¢i panelde Tiirk Hikdyeciliginin ytiz yillik
oykiisii konusuldu. Yazar Necip Tosun, Hiizeyme Yesim Kocak ile
Handan Acar Yildiz'in katildig1 ve Rahime Cay’in hazirladig1 panel
Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin sosyal medya kanallarin-
dan canli yaymlandi.

Necip Tosun Tiirk dykiictiltigiiniin baslangi¢ noktasina iliskin bir
nokta belirlemenin kolay olmadigina vurgu yaparak “Ciinkii gele-
neksel anlatilardan modern anlatilara gecisinde pek ¢ok 6nemli
yazar var. Bunun yaninda geleneksel hikdyeden tamamen kop-
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mamis yazarlar da var. Dolayisiyla dykiiciiliigiimiiziin baslangi¢
noktasini tespit etmek o kadar kolay degil” dedi.

Cumbhuriyet Dénemi ile beraber kadin yazarligin seksenli yillarla
birlikte kullanilan kadin duyarlilig: kavraminda degisik yorumlara
yol actigina dikkat cekerek konusmasina baslayan Hiizeyme Yesim
Kocak ise, “Bunu tabii bir durum sayanlar oldugu gibi alttan altta
indirgemenin, asagilama vurgusunun sebebi kabul edip ‘yazarli-
g1n ne bir sinif1 ne bir cinsi vardir’ fikri ile kars1 ¢ikanlar da oldu.
Sahanin uzmanlarinda olan elestirmen yazar Omer Lekesiz ‘Yeni
Tiirk edebiyatinda kadin dykiiciiler’ baslikl1 yazisinda kadin du-
yarlilig1 konusunu ondan daha teknik ve kusatic1 olan bakis a¢is1
kavramiyla ele alinmasi aradaki farklarin iyi belirlenmesi agisin-
dan gormektedir” ifadelerini kullandu.

Hikayeci Handan Acar Yildiz, “Ben ibretlik Oykii’den Hikmet
oykiisiine dogru yol alindigim diisiiniiyorum. S6yle ki hikmeti
buradaki tasavvufi anlamda kullanmiyorum; gergekle iliskimiz
anlaminda kullaniyorum. Biz gercege bakiyoruz, goriiyoruz. Bi-
zim gordiigiimiiz ve gormedigimiz yanlar1 var. Daha klasik hika-
yede ge¢miste bir ibret anlatimi vardi hikdyelerde. Ama artik
dinleyen orada dinlemek i¢in vakit harciyorsa o dinleyenin ya da
okuyanin okudugu metinden bir ders ¢ikartma, bir hayat dersi
almasini1 hem yazar amagliyordu hem de okur bunu amagliyor-
du” seklinde konustu.

Video Izleme Linki:
https:/ /youtu.be/ MyXaU-UHTHS8
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ZAFER KARAKUS
Sunucu

ayin Tirkiye yazarlar Birligi

Konya Sube Bagkani, degerli ka-
tillmcilar, kiymetli misafirler, Ttirki-
ye Yazarlar Birligi Konya Subesinin
Cumhuriyetimizin 100. Yilinda dii-
zenledigi yeni bir programda sizler-
le birlikte olmaktan mutlu oldugu-
muzu 6ncelikle belirtmek istiyorum.
Sozlerime baslamadan hepinize ha-
yirlt giinler diliyorum, hos geldiniz
dileklerimi iletiyor, sefalar getirdiniz
diyorum.

2023 yili programlarimi  tiirli
olumsuzluklara ragmen devam ettirmemiz konusunda her tiirli
desteklerini veren ve mesaisini esirgemeyen Saym Ahmet Kose-
oglu'nu kisa bir selamlama konusmas1 yapmak tizere kiirsiiye
davet ediyorum, buyurun liitfen bagkanim.
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AHMET KOSEOGLU
TYB Konya Sube Bsk.

tistesna toplulugu saygiyla se-

lamliyorum. Selamlama dedigi
i¢in 6nce selamla baglayalim, Allah(c-
¢)'m selamu iizerinize olsun.

Biz Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya
Subesi olarak yaz doneminde Tantavi
Kilttir Merkezi'nde de programlar
yapiyoruz. Birka¢ hafta ara vermis-
tik. Simdi bu aray bitirmis olduk ve
Eyliil bagindan itibaren programlari-
miza kaldig1 yerden devam ediyoruz.

Bugtin hemen arkamizda sirtimizi
cok miistesna bir topluluga dayadik.
Nev-niyaz, yeni niyaz eden hat sanati 6grencileri var degerli
misafirlerimiz, onlarla birlikte bugiin programimiz1 yapiyoruz.
Hemen saginizda, solunuzda, salonumuzun zaten giizel tarihi,
otantik bir yapisi varken biraz daha giizellestirdiler. Belki lafiz-
larin, ctimlelerin en giizeli olan Kelime-i Tevhit ile sagimizi solu-
muzu kuvvetlendirdiler.

Elhamdiilillah hem sagimizda hem de solumuzda bolca Ke-
lime-i Tevhit goriiyoruz. Hayatimiz bunun tizerine olsun diyo-
rum. Tirkiye Yazarlar Birligi ile ilgili birkac¢ sey sdylemeden
once bu miistesna topluluga hazr, piir dikkat dinlerlerken hat
sanatiyla ilgilenenlerle de ilgili kisa bir anim1 anlatacagim. Ar-
kadaki arkadaglar da elleri kalemlerinde meske devam ederken
kulaklar: bizde olsun. Hocalar1 Seyit Ahmet Depeler ve Abdur-
rahman Depeler kardesler dediler ki, kulaklar bos durmasin, sizi
dinleyelim kiymetli hocam dediler bana da. Dolayisiyla yaklagsik
yirmi kiisur yil 6nce yine Meram bolgesinde, Meram Belediye-
sinde kader Oyle arzu etmis herhalde ki, Belediye Bagkan Yar-
dimciligr yapiyordum. O donemde hat igleriyle rahmetli Fevzi
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Giinii¢ hoca ve Hiiseyin Oksiiz hocamiz §grencilerine hocalik
yapiyorlard: ve Destegiil tin bir sergisi var idi. Ben de Destegtil’e
karinca kararinca hizmet ettim, destekler vermis idim. Dolay1-
styla beni de torene cagirmislar. Rahmetli Hiiseyin Oksiiz hoca,
Ahmet Saim Arikan hoca filan. Bu torene ¢agirdiklarinda bas-
ka protokol falan da var, ben de belediye bagskan yardimcisiyim,
biraz da gekiniyorum, gencim de. $imdi de gencim, ama o za-
man daha da genctim. Dolayisiyla bize ¢ok hizmetleri dokunan
Meram Belediye Bagkan Yardimcist Ahmet Koseoglu'nu da ......
ogrencimizin belgesini vermek tizere buraya davet ediyoruz de-
diler. Benim elim ayagim tutustu, bu kadar rahat degildim o za-
man ve ne sdyleyecegimi sasirdim, 6nde de milletvekilleri var,
bdyle tiiylerim diken diken oldu, mikrofonu bana uzativerdiler
bir seyler sdylemem igin. $Sdyle bir ciimle agzimdan dokiildii.
Biitlin eserleri goriince 6grencilerin belgelerini de veriyoruz,
“N’ola surada belgeyi veren protokol degil de belgeyi alan bir
ogrenci olsaydim...” dedim. Salondan bir alkis, kiyamet koptu,
ama ben hi¢ planlamadigim bir ctimleydi onun igin bu arkada-
ki 6grencilerin hepsini kutluyorum. Size imreniyorum, burada
eminim ki biitlin arkadagslar imreniyorlar. Hepiniz hat megk edi-
yorsunuz, kutlu, hayirl bir yolculuga baglamigsiniz, onun igin
tekrar tebrik ediyorum sizi ve boyle salonlar: siislemeye de de-
vam edin diyorum.

Tiirkiye Yazarlar Birligi, Konya'nin kiiltiiriine, sanatina, ede-
biyatina, ruhuna giizel seyler tiflemeye devam ediyor. Sagsaadan,
debdebeden, giiriiltiiden, patiridan uzak, kavgadan, asir1 rek-
lamdan, simartilmis ve kopiirtiilmiis calismalardan uzak, karin-
ca kararinca yiirtimeye devam ediyor. Tipki bu arkadaslarimiz
gibi. Dolayisiyla biz Ttirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi Yone-
timi, tiyeleri, muhibbani, katilan hocalar: olarak bir seyi biliyo-
ruz. Bu sehir kadim bir sehir, bu sehrin gelecegine bugiinden iyi
seyler soylemek lazim, bildigimiz giizellikleri aktarmak lazim ve
yeni nesiller bunlar1 goriip duymasi lazim diyoruz.

Iyi ki Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin bugiinkii Cumhuriyetin
100. Yilinda Modern Tarihimiz programima geldiniz. Bu prog-
ram, Cumhuriyetin 100. Yilinda programlarimizin ikincisi, son-
ra romamimiz, hikdyemiz, sinemamiz, siirimiz diye sekiz dizi



MODERN
TARIHIMIZ

olarak yilsonuna kadar devam edecek. Yani sessiz sedasiz, bazi
seyleri de anmay1 diistiniiyoruz.

Simdi Cumbhuriyetin 100. Yili deniyor, ama yine biraz 6nce
arz ettigim gibi kopiirtiilmiis magazinden bagka bir sey sdylen-
miyor. Bagka bir slogan daha sdyleniyor, onu séylemeyecegim
biraz siyasi olur, onun da altinda bir sey sdyleniyor, ama biz bir
sey sOylemek i¢in bunlar1 séyliiyoruz. Cumhuriyetin 100. Y1li'na
gelmis isek, biz bu Cumhuriyetin insanlariyiz ve bu dénemde
yasiyor isek diinden bugiine neler olmus ise kendi ¢capimizda,
kendi clirmiimiizce anmaya, konusmaya caligtyoruz.

Burada Bekir Biger, Feridun Ata, Yakup Kaya hocalarima
tesekkiir ediyorum. Zafer Karakus hocama da tesekkiir ediyo-
rum. Zafer Bey de ciddi bir tarih¢idir. Milli Egitim’de oldugu
i¢in akademiyada bir kaydy, titili olmasa da bizim gonliimiizde
bir profesordiir Zafer Karakus. Dolayisiyla bugiin bu program
hep birlikte, dikkatle dinleyecegiz ve sonunda hocalarimiz ka-
bul ederlerse bir soru-cevap yapalim istiyoruz. Iyi ki geldiniz,
iyi ki bu serinlige geldiniz, bu giizel ortama geldiniz. Heniiz
programa gelenler varsa programdan sonra bu Kelime-i Tevhit
sergisini gezmelerini de arzuluyoruz. Orada ¢ok gtizel hatla be-
zenmis takvimlerden de alabilirsiniz. Dolayisiyla iyi ki geldiniz,
hos geldiniz, hosluga geldiniz, hos geldiniz, hogluklar getirdiniz,
saygilar sunuyorum.
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ZAFER KARAKUS
Sunucu

hmet Bey’e bu giizel konugsmasindan dolay: tesekkiir edi-

yorum. Oncelikle Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi
olarak “Sehre S6ztimiiz Var” anlayisiyla baglattigimiz ¢alismala-
rimizda, bu haftaki programimizda Modern Tarihimiz konusu-
nu ele alacagiz. Modern Tarih kavraminin i¢ini doldurma nokta-
sinda 6zellikle bir tarihsel akis da var. Bu tarihsel akis igerisinde
once Bekir Bicer hocamiz, daha sonra Feridun Ata hocamiz ve
son olarak da Yakup Kaya hocamiz: dinleyecegiz.

Ben konugsmacilarimizi bu-
raya davet etmeden Once 06z-
gecmisleriyle ilgili kisa bilgi
vermek istiyorum. Bu noktada
arkadaslarimizla tanimis olma-
miz 6nemli diye diistiniiyorum.

Prof. Dr. Bekir Biger, 1963
Corum dogumlu. Hacettepe
Universitesi Tarih Boliimiinii
tamamladiktan sonra 6zellikle
ytiksek lisans ve doktora calis-
malarmi Konya 6zelinde ytirtit-
miuistiir. Bekir Bigcer hocam her
ne kadar Konyali degilse de otuz
yilin {izerinde Konya’da gorev
yapmistir. Corumlu olmaktan
ziyade Konyali olmasi hasebiyle
kendisine hos geldin diyorum.

Bekir Biger, halen Necmettin
Erbakan Universitesi Sosyal Bi-
limler Fakiiltesi Tarih Bolimii
Ogretim Uyeligini yiirtitmek-
tedir. Yaymlanmis bircok eseri
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vardur. Kiirt Tarihi, Bir Misliman Irk¢ilik ve Milliyetcilige Nasil
Bakilmali, Osmanli Baginda Kiirtler, Kiirtlerin Islémlagma Stire-
ci, Modernist Miisliiman Mustafa Kemal, Danismend Gazi Des-
tani, Firdevs-i Rtimi ve Tarihgiligi, Ttirk’tin Tiirk’le Savasi, Tarihe
Giris, Silahgsorname ve Kiirtler, Osmanlilarin Cografya Kitapla-
rinda Kiirtler ve Kiirdistan, Tarih Yaratiligla Baglardi, Kiirt Tari-
hinin Kaynaklari, Kiirdoloji ¢alismalar: ve benzeri bir¢ok eseri
var. Yaymlanmis bir¢ok makalesi, katildig1 bir¢ok konferans ve
seminer var.

Diger katilimca hocamiz Prof. Dr. Feridun Ata, 1966 yilinda
Bozkir Sazl kéyiinde dogmus. Ilk, orta, lise tahsilini Konya’da
tamamlayarak 1988 yilinda Selguk Universitesi Tarih Boliimiine
girmis. 1992 yilinda mezun olduktan sonra Sosyal Bilimler Ens-
titlisti Yakin Cag Anabilim Dalinda yiiksek lisansini, yine Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Cumhuriyet Tarihi
Anabilim Dalinda doktorasini tamamladi. 2009 yilinda Dogent,
2016 yilinda Profesér oldu. Halen Selguk Universitesi Fen Ede-
biyat Fakiiltesi Tarih Boliimii Ogretim Uyesi ve Boliim Bagkanli-
g yiritmektedir. Calismalarinda 20. ytizyil Tiirk siyasi tarihi
konulari, Milli mticadele ve 6zellikle Ermeni meseleleri tizerinde
duran hocamizin yaymlanmis birgok eseri var. Eserlerinden bir-
kagin sizinle paylagmak istiyorum. Tiirk Ermeni Iliskileri Diinti
Bugiinii Yarini, Isgal Istanbul’'unda Tehcir Yargilanmalari, Milli
Miicadele’yi Yargilamak, Ziya Sakir Isgal Altinda, Siileymaniyeli
Nemrut Mustafa Pasa, Ermeni Meselesi gibi bir¢ok eserinin ya-
ninda yine makaleleri, konferanslar1 ve bununla ilgili ytirtittigii
projeler mevcuttur. Hocamiza da hos geldiniz diyorum.

Bir diger katilimci hocamiz Dog. Dr. Yakup Kaya, 1979 yilinda
Konya’da dogdu. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Boliimiinde lisans, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitii-
sti'nde yiiksek lisans, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titlistinde doktora programini tamamladi. On yila yakin Milli
Egitim Bakanligi'nda tarih 6gretmenligi yaptiktan sonra 2013 y1-
linda Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Begeri Bilimler
Fakiiltesi Tarih Béliimiinde Ogretim Uyesi olarak calisan Kaya,
2013’te doktor dgretim tiyesi, 2019’da dogent unvanin aldi. Ha-
len NEU'niin Tarih Béliimii Tiirkiye Cumhuriyeti Tarih Anabi-
lim Dali Bagkanligin1 yiiriitmektedir. Hocamizin da yayinlanmis
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pek cok eseri, editorliik ¢alismalari, kitap boliim ve bildirileri bu-
lunmaktadir. Bunlardan bazilari, 6zellikle Tiirkiye Cumhuriyeti
Tarihi Demokrasi ve Dig Politika, Atatiirk Dénemi Dis Politikasi,
Yeni ve Yakin Caglarda Osmanl Diplomasisi, Darbeden Muh-
tiraya Tiirk Dig Politikas: gibi eserleri bulunmaktadir. Hocamiz
evli ve ti¢ cocuk babasidir. Kendisine de hos geldiniz diyoruz.

Prof. Dr. Bekir Biger hocam, modern tarihimizin kékenlerini
ve tarihsel gelisim stirecinde Osmanli baglaminda ele alacak,
ikinci olarak Prof. Dr. Feridun Ata hocamiz 6zellikle yeni Cum-
huriyetin sorunlar1 ve Lozan'la ilgili bir bakis ortaya koyacak,
son olarak da Dog. Dr. Yakup Kaya hocamizdan tarihselcilik ve
tarihi akis icerisinde tarih felsefesi perspektifinden modern tari-
himizi yorumlayacaklar.

Hocalarima kolay gelsin, hayirli olsun, buyurun efendim.




MODERN
TARIHIMIZ

KOPUS VE YENILENME

Prof. Dr. BEKIR BiCER

uhterem bagkanim, degerli ar-

kadaglar, hos geldiniz, sefalar
getirdiniz. Ben “Osmanli’dan Cum-
huriyet’e Devamlilik mi, Kopus mu?”
baslikli kisa bir sunum yapmaya cali-
sacagim.

Osmanli Devleti 1299 yilinda
Gliney Marmara’da kuruldu. 1354
yilinda Canakkale Bogazini gece-
rek Rumeli'ye yerlesti. Fetihler bat:
yoniinde hizlandi. Misliiman Tiirk
niifusu hizla Trakya ve Rumeli'ye
yerlestirmeye basladi. Osmanlilar

kurulus devrinde Balkanlarin ta-
mamint fethetti. Yiikselis devrinde
Orta Avrupa ve Dogu Avrupa’nin da
onemli bir kismin1 sinirlaria katti. Devlet ti¢ kitada biiytimeye
devam ederek Kuzey ve Orta Afrika’y1 da fethetti. Dogu’da ise
Hazar Denizi'ne kadar genisledi. Ancak XVI. yiizyildan itibaren
biiylimesi yavaglamigtir.

XVIIL ve XIX. yiizyilda Avrupa’da Sanayi Inkilab1 ve Fransiz
fhtilali gibi iki biiytik devrim oldu. Sanayi Inkilabs ile tarimdan
sanayiye gecen Avrupa kargisinda ekonomik iisttinltigiinii yi-
tirdi, Osmanli cografyas: Avrupa’nin acik pazari ve somiirgesi
olmaya bagladi. Bu sebeple Osmanlilar ekonomik bagimsizlik-
larin1 biiyiik oranda yitirdiler. Avrupa’ya hammadde satan ve
mamul madde alan bir devlet durumuna diistiiler. Fransiz Th-
tilalinden sonra ise Imparatorlugu olusturan Hristiyan unsurlar
arasinda milliyetci diisiince uyanmaya bagladi. Balkanlar’da
Yunanistan, Sirbistan, Romanya ve Bulgaristan gibi devletler
kuruldu. Osmanlilar i¢ savaslarla bas basa kald1 ve Avrupa’daki
topraklarini biiyiik oranda kaybettiler. Milliyetcilik diistincesi
Miisliiman halklara da sirayet etti ve bunun sonucu devletin da-
gilis1 hizlanmstir.
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Osmanli Devleti, XIX. yiizyilin basindan itibaren hizla Batililas-
maya ve modernlesmeye bagladi. Devlet adamlar1 ve aydinla-
rin dncelikli amaci devleti ¢okiisten kurtarmakti. Bunun igin her
alanda koklii 1slahatlar- reformlar yaptilar. Bu 1slahatlar sonra-
sinda devletin kurumlar biiyiik oranda yenilendi ve Bati tarzi
yeni kurumlar kuruldu. Yonetimde, askeri alanda, adli alanda,
egitim alaninda yapilan yeniliklerle devlet modern bir devlet hii-
viyeti kazanmaya basladi, ancak yapilan yenilikler devleti kur-
tarmaya yetmedi. Bu olumsuzluklara ragmen Osmanli Devleti
i¢inde iilkenin gelecegi konusunda kafa yoran ve emek veren ¢ok sayi-
da aydin yetismistir. Bu aydinlarin 6nemli bir kismi asker ve biirokrat
kokenli idi. Dolayisiyla bunlarin devleti modernize etmeleri ve doniis-
tiirmeleri daha kolay olmustur. Devlet modern bir kimlik kazandikca
devlet eliyle halk da degistirilmeye baslanmistir.

XX. yiizyilin baglarinda Osmanlilar girdigi biitiin savaglari
kaybetmis, topraklar: kii¢iilmiis, Arnavutlar ve Araplar devlet-
ten kopmustu. Buna kargilik Istanbul’da ve Anadolu’da Osman-
lic1 milliyetci devlet adami ve aydin yetismisti. I. Diinya Savagin-
da Osmanl Devleti yenilince Mondros Miitarekesi imzalanmig
ve Osmanli hiikiimeti ftilaf Devletlerine teslim olmustur. Bu ta-
rihte aslinda Osmanli Devleti fiilen yikilmistir. Her tirli isgal
ve miidahaleye kars1 baslayan Kuvay1 Milliye ve Milli Miicadele
basariya ulagmis ve Osmanli Devleti yerine Tiirkiye Cumhuriye-
ti kurulmustur.

Simdi basta sordugumuz sorunun cevabini verelim. Osman-
li'dan Cumhuriyet’e Devamlilik m1? Kopug mu?
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Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti'ni kuran halk (mil-
let) ayn1 halktir. Devletlerin kuruldugu vatan da aynidir. Osmanl
Devleti'nin yerine ve onun devami olarak Tiirkiye Cumhuriyeti
kurulmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanli modernlesmesinin
ve dontisiimiiniin dogal sonucu olarak ortaya ¢ikmaistir.

Kurumsal olarak da aralarinda kesintisiz bir geg¢islilik vardir.
Meclis-i Mebtisan kapatilmis, TBMM’si acgilmustir. Meclis-i Mebi-
san Misak-1 Milli'yi kabul etmis, TBMM’ Misak-1 Milli'yi gercek-
lestirmistir. Osmanli Devleti’'nin kurumsal yapist mesela Silahli
kuvvetler, biirokratik yapi, siyasi kurumlar, diplomatik temsilci-
likler, ulasim ve posta tegkilat: Tiirkiye Cumhuriyeti'nde aynen
devam etmistir.

Cumbhuriyeti kuran kadronun tamami Osmanl: vatandagidur.

Her ne kadar Cumhuriyet yeni bir devlet bile olsa Mesruti-
yet'ten Cumhuriyet’e gecilmistir. 1921 Tegkilat-1 Esasiye Kanu-
nu, Kanun-u Esasi’nin devamidir.

Biitiin bunlara ragmen Tiirkiye Cumhuriyeti yeni bir devlet-
tir, devamliliktan ¢ok yenilikgi 6zellikleri baskindir:

Mesela, Osmanli bir imparatorluk 6zelligi tasirken Tiirkiye
Cumbhuriyeti ulus devlet olmak iddiasindadir.
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Osmanli Devleti immetgi, Tirkiye Cumhuriyeti milliyetei, laik
ve sekiilerdir.

Osmanli Devleti saltanatgi, Tiirkiye Cumhuriyetgidir.
Osmanli Devleti fetihgi, Tiirkiye Cumhuriyeti bariggidr.

Osmanli Devleti egitim sistemi geleneksel degerlere ve dini
egitim kurumlarina dayali iken Cumhuriyet laiktir. Aslinda temeldeki
en 6nemli fark devlet yapisinin din ile kurdugu iliski ile ilgilidir.

Tiirkiye’de en ¢ok tartisilan konulardan birisi Tiirk devlet ge-
leneginin devamlilig1 ve binlerce yillik devlet tecriibesi oldugu
iddiasidir. Halbuki bu kuru bir iddia ve abartidan ibarettir. Ctin-
kii Mesrutiyet mutlakiyet dénemi tecriibesini, Cumhuriyet Megru-
tiyet donemi birikimini yok ederek kurulmustur. Hatta Tiirki-
ye Cumhuriyeti Osmanli mirasini kdkten reddetmistir. Bundan
daha 6tesi her on yilda bir darbe yapan darbecilerin darbe poli-
tikalar1 Cumhuriyet’in kurumsal hafizasina bile zarar vermistir.
Dolayistyla Tiirkiye Cumhuriyeti'nin tarihsel hafizasi ve giiglii
bir devlet gelenegi yoktur.

Sonug olarak sdylemek gerekirse Osmanli’dan Cumhuriyet’e
gecis, kesintisiz bir gecis degil, bir kopus ve yenilenmedir. Ancak
ozellikle 1950'lerde Demokrat Parti doneminden itibaren Ttirki-
ye halki Osmanl mirasina sahip ¢tkmus, kopusu zihinsel olarak
bile olsa devamliliga dontistiirmiistiir.

ZAFER KARAKUS
Sunucu

ekir Biger hocama ¢ok tesekkiir ediyoruz. Bu kaldigimiz yer-

den olusturdugumuz oryantasyona baglt Feridun hocamin
miitalaalarina bakalim ve bunlarla biitiinlestirdigimizde bu cog-
rafyadaki sorunlari modern tarihimizin kurgusunu ortaya ko-
yarken nelere dikkat etmeliyiz, zannediyorum Feridun hocamiz
bu konuda bizi aydinlatacaktir. Buyurun hocam.
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LOZAN’A GIDEN YOL

Prof. Dr. FERIDUN ATA

Tesekkiir ediyorum bagkanim.
Oncelikle hepinize saygilar sunuyo-
rum.

Bu yil Lozan Antlasmasin 100.
Yili. Cumhuriyetin de 100.Y1l1 ve yine
bu giinler, Osmanli Devleti'nin Birin-
ci Diinya Savasi'na girmekte oldu-
gu gilinlerdir. Yani Diinya Savasi’'min
1914 yilinda Haziran ayinda c¢iktigi-
na ve Osmanli Devleti'nin de Kasim
ayinda girdigine goére bu giinler de
ayn1 yildontimtine isaret etmektedir.

Hocam bir ¢erceve ¢izdi. Ben daha
¢ok Diinya Savasi'na da kismen girerek ben Lozan merkezli ko-
nusmay1 tercih ettim.

Mazisini hatirlamaktan ¢ekinen milletlerin gelecek haklar1 da
yoktur. Ancak tarihi sadece hatirlamak yetmez, ayn1 zamanda
ona sahip ¢tkmak ve ondan ders ¢ikarmak sarttir. Bu yapilma-
dig1 takdirde tarih statik hale gelir, boyle olunca da yarar yerine
zarar verir. Artik 100 y1l geride kaldigina gore, ytiz y1l 6ncesinin
daha objektif ve daha saglikli degerlendirilmesi gerekir. Bu se-
beple giintimiiziin tarihgi ve aydinlar: yiiz yil evveline, bir bag-
ka ifadeyle Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temellerinin atildig: yillara
her tiirlii ideolojik diistince ve duygudan armmuis olarak yeniden
bakmalidir. Peki aydin kimdir? Aydin, Atatiirk’iin dedigi gibi;
“fikri hiir, irfan hiir, vicdani hiir olandur...”

Yeni neslin, Tiirk milletinin bagimsizligina nasil kavustugu-
nu anlayabilmesi ve sonrasinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'nin kurulus felsefesini iyi kavrayabilmesi, her seyden
once, 1923’ten geriye dogru en az yiiz yillik zaman araligindaki
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Osmanl: Tarihini ve ¢agdas: diger devletlerinin sertivenini lay1-
kiyla anlamasina baghdir. Bir bagka ifadeyle, bu durum ancak
19. Yiizyil ile 20. Yiizyilin ilk geyregindeki yasananlarin dogru
diriist bilinmesi ve analizi ile miimkiindiir. Tanzimat'la basla-
yan modernlesme ¢abalarini1 6nemli 6l¢tide sekteye ugratan Os-
manli-Rus (1877-78), Trablusgarp (1911), Balkan (1912-1913) ve
I. Diinya Savasgi yillari, yakin donem Tiirk tarihini ciddi sekilde
etkileyen sancili dénemlerdir. Ozellikle I. Diinya Savasi'nin so-
nunda emperyalist batili devletlerin Tiirk topraklarini iggalleri
ve buna bagh olarak 1918-1922 yillar1 arasinda Tiirk Milletinin
yaptig1 Millf Miicadelenin her agidan bilinmesi biiytik 6nem arz
etmektedir.

Bilindigi tizere Osmanli Devleti, 1914 yili Kasim aymnn ilk
gilinlerinde Almanya, Avusturya-Macaristan ve Bulgaristan ile
birlikte icinde Ingiltere, Fransa ve Rusya’nin yer aldig Itilaf
Devletlerine karsi, I. Diinya Savasi olarak adlandirilan biiytik bir
savasa girismistir.

Osmanli Devleti'nin savaga girmesine yonelik; tarafsiz kala-
bilir miydi, girmeli miydi, girmeyebilir miydi, tartismalar1 bir ta-
rafa birakilacak olursa, dncelikle Tiirk Milleti i¢in oldukca biiytik
felaketler doguran bu savasin tarihi kodlarma dikkatli bakmak
gerekir. Goriilecektir ki; Diinya Savasinin ve bu savas sonrasin-
da vermek zorunda kaldigimiz Milli Miicadelenin kékenleri ¢ok
gerilere dayanmaktadr.

Bu miicadelenin kokenlerinin, 1000 yillik Tiirk-Islam devlet-
leri ile Hiristiyan Bat1 devletleri arasinda “Sark Meselesi” olarak
da bilinen rekabette oldugu stiphe gétiirmez bir gergektir.

1683’te baglayan Hiristiyan Batinin taarruzu ve Osmanli'nin
geri cekilisi tam 235 yil stirmiistiir. Bu cekilis Anadolu toprak-
larina, Istanbul’a kadar gelmis ve Hiristiyan Batinin “bicag1”
Tirk’'iin “kemigine” dayanmustir. Tiirk Milleti, yaklagik 200
yildir 6nce Rusya, sonra Batili devletlere kars1 beka miicadelesi
vermistir. Diinya savaginin sonunda Osmanli Devleti'nin mag-
lup bir sekilde 30 Ekim 1918 tarihinde imzaladigi Mondros Mii-
tarekesi agir hiiktimler tasiyordu. Savasin galipleri, zaten agir
olan ve altinda kendi imzalart bulunan bu miitarekenin sartla-
rina uymadiklar1 gibi, hiikiimlerini asir1 derecede ihlal etmeyi
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adeta mukaddes bir gorev bildiler. Diger maglup devletlere ve
Almanya’ya bile bu kadar kat1 davranmamuslardir. Biitiin bunlar
ne anlama geliyordu?

a-Osmanli, maglubiyeti kabul edip bir nevi teslim bayraginm
cekmisti.

b-Osmanli ordusu terhis edilerek dagitilmis, tilke Isgal Kuv-
vetleri'nin insafina terk edilmisti.

c-Anadolu’nun ve Istanbul’un taksim planlar1 yapilmaya bas-
lanmusti.

Kisaca; Diinya savagmin sonunda bayrak inmek, ezan sus-
mak, devlet yikilmak, millet yok olmak, vatan kaybolmak tizere
idi. Buna ragmen ne Osmanli dleminden, ne Islam aleminden,
ne de Tiirk aleminden bir istiklal sesi, bir cihat sesi, bir isyan sesi
gelmiyordu. Her tarafta felaketin habercisi bir sessizlik, suskun-
luk ve acizlik hakimdi. Anadolu’'nun Miisliiman halkina veya
Anadolu Tiirkliigiine doniip bakan bile yoktu. Adeta kendi ka-
deriyle bas baga birakilmusti.

Peki, bu tablo kargisinda ne yapiyordu Itilaf Devletleri, Os-
manl hiikiimetleri ve millet? Sirasiyla degerlendirmeye calisa-
lim.

itilaf Devletlerinin Uygulamalar

I. Diinya Savasi i¢inde Canakkale’yi gegemeyen Itilaf Devlet-
leri, miitarekenin imzalanmasindan sadece 13 giin sonra ellerini
kollarmi sallayarak Istanbul’a gelmisler ve devletin tiim resmi
kurumlarin ele gegirmislerdir. Bu durum, sdzde resmi bir “is-
gal” olarak adlandiriimasa da 2616 Ingiliz, 540 Fransiz ve 470
ftalyan askeri olmak iizere toplam 3.626 askerin karaya ¢ikmasi
gercekte tam bir iggaldi. Artik bu tarihten itibaren bagimsiz bir
Osmanli Devletinden bahsetme imkani yoktu. Karaya ¢ikan
bu isgal askerleri derhal harekete gecerek, kamu veya 6zel bi-
nalar1 isgal etmisler; begendikleri en giizel yali, saray, okul,
askeri bina, miize vb. yerlere yerlesmislerdi. Ozellikle Ingilizler,
Halil Rifat Pasa ve Sehzade Yusuf Izzeddin Efendi konag1 gibi
en giizel konaklar1 mesken olarak se¢mislerdir. Buralara yerles-
mekle yetinmeyen isgalci giicler, daha da ileri giderek, sahiple-
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rinden arsizca iglerindeki esyalarin dahi yenilenmesini talep et-
mislerdir. Hatta yetim ¢ocuklarin kaldigr binalar: ele gecirerek;
soguk, kar-kis demeden onlar1 digar1 atmiglardir. Fransizlar da
bu konuda Ingilizlerden kalmazlar. Askerlerinin kalacag1 yer
olarak, Osmanli hanedan tiyelerinin kaldig1 Fehime Sultan yalist
ve Ciragan Sarayimda Osman Fuad Efendi dairesi ile civarindaki
mektep ve mizika kiglalarinin tahliyesi i¢in tltimatom vererek
buralarin tahliyesini istemislerdir. Bunun tizerine padisah Vah-
dettin, bu kadar hanedan tiyesinin tahliyesinin zor olacagini,
buna mukabil Beylerbeyi Sarayini teklif etmistir. Bu teklifi du-
yan padisahin Bagkatibi Ali Fuad Tiirkgeldi padisaha hitaben;
“Aman Efendim, Beylerbeyi Sarayi, makam-1 saltanata mahsus
bir saraydir. Buranin verilmesine miisaade buyurulmasin...” de-
yip aglamas: tizerine padisah; “Canim siz nasil kafa tasiyorsu-
nuz? Biz esaret altindayiz. Dolmabahge Sarayin da isterlerse ne
yapacagiz? Ihlamur, Goksu ve Beykoz ksklerini teklif ettim. Ka-
bul etmiyorlar...” cevabini vermistir. Gortildiigii tizere Osmanh
Devleti, birakin bagimsizligini, elindeki saraylar1 bile korumak-
tan aciz bir héle gelmis idi.

itilaf Devletleri bir taraftan bu binalara yerlesirken, diger ta-
raftan da Istanbul'un idaresini ele alacak diizenlemelere girismis-
lerdir. Baginda, Ingilizlerin bulundugu Miittefik Isgal Kuvvetleri
Askeri Komutanligin1 kurmuslar; buraya bagh cesitli birimler
olusturmuslardir. Pasaport kontrol subesi, Osmanli ordusunu si-
lahsizlandirma, “suglu” Osmanl: askerlerini yargilayacak askerf
mahkemeler, sansiir komisyonu, idgse komisyonu ve el koyma
komisyonlar1 vs. birimlerle Osmanl Devletini tam anlamiyla ab-
luka altina almiglardir. Bundan bagka saglik, gida, haberlesme ve
liman denetimi gibi islerin yiiriitiilmesini de ele alan isgalci dev-
letler, tilkenin gergek sahibi Tiirkleri Bogazin karsisina ge¢mele-
rine ancak pasaportla izin verecek kadar devletinin bagkentini ve
tabif ki hiiktimetlerini esir vaziyete diistirmiislerdir.

Istanbul’un iggali ile sehrin huzuru ve asayisi bozulmus, Tiirk
polis ve jandarmasinin higbir etkisi kalmamusti. Cesitli bahanelerle
bircok Tiirk subayi, milletvekili, bakani, valisi, komutani ve sad-
razami tutuklanmig; en agir hakaretlere maruz birakilarak hapse
atilmislardir. Bu muamelelere asirlardir Tiirklerle yan yana ya-
samis olan Osmanli vatandast Rum ve Ermeniler de destek ver-
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mis; Tiirkceyi ve genel olarak cevreyi iyi bildikleri igin isgalci
Itilaf Devletlerinin goniillii rehberi olmuslardir. Ayrica giydikleri
ingiliz tiniformasindan aldiklari cesaretle, sivil veya resmf sifati
olan her Tiirk’e hakaret ederek belli bahanelerle tutuklanmalari-
n1 saglamiglardir.

Isgaller Karsisinda istanbul Hiikiimetleri

Tim bu yasananlara kars: ilk zamanlar Meclis-i Mebtisan’da
bazi milletvekilleri tepki gostermisse de hiikiimet yetkilileri
daha ¢ok, “hiikiim galibindir’ anlayisiyla tam bir teslimiyet poli-
tikas1 giitmiiglerdir. Padisahin Meclis-i Mebtisan’1 feshetmesiyle
beraber (21 Aralik 1918), zaten smirli olan bu kontrol ve muha-
lefet mekanizmasi tamamen ortadan kalkmug, artik hiikiimet-
ler daha ¢ok isgal kuvvetlerinin emri altina girmistir. Ozellikle,
“Allah’tan sonra tek umudunun Ingiltere” oldugunu soyleyen
Damat Ferit Paga'nin is basinda oldugu giinlerde bu teslimiyet
hat sathaya ulasmis, Sadrazam Damat Ferit Pasa, Ingilizlerin her
istedigi Tiirk gorevlisini tutuklayarak onlara en agir cezalarin
verilmesi igin elinden gelen destegi vermede tereddiit etmemis-
tir. Bu aciz, korkak ve teslimiyetci politikalarin sonucu Bogazli-
yan Kaymakami Kemal Bey, Urfa Mutasarrifi Nusret Bey idam
edilmis, onlarcasina giyabi idam ve hapis cezalar1 verilmis; sad-
razam, bakan, milletvekili, komutan ve vali gibi 6nde gelen 140
kadar Tiirk vatandasi Malta Adasina stirtilmiiglerdir.
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Tiim bu olumsuz gelismeler yasanirken, 15 Mayis 1919 tari-
hinde Izmir’in Yunanllar tarafindan isgal edilmesi, yasananla-
11 lizgiin ve sessizce seyreden Tiirk Milleti igin bardag: tasiran
son damla mesabesinde olmustur. Isgal ve istiladan bagka hig-
bir anlam tagimayan bu gelisme, tilkede biiyiik bir yanki uyan-
dirmigtir. Birgok yerde itilaf Devletlerine kars: mitingler tertip
edilmistir. Bu mitingler sayesinde, Tiirk aydini ve gengleri ses-
lerini diinyaya duyurmayi amaglamistir. Ancak Tiirk Milletinin
isgallere yonelik verdigi tepkiler isgalcileri daha da sert tedbirler
almaya iterek baskilarini artirmislardir. Nitekim Tiirk Milletinin
sesini bogup tamamen etkisiz héle getirmek i¢in 16 Mart 1920
tarihinde Istanbul'u resmen isgal etmisler, Harbiye Nezaretine
ve askerf karakollara baskinlar diizenleyerek askerlerimizi sehit
etmeleridir.

Milli Miicadelenin Baslamasi

Tim bu gelismeler Tiirk Milletine, kendi gelecegini belirle-
mek i¢in 6nemli bir kavsakta oldugunu agik¢a gostermistir. Ya
bu zillete boyun egilecek ya da Istiklal Marsimizin sairi Mehmet
Akif Ersoy’un ifade ettigi gibi, emperyalist gliclerle son ocak
sonene kadar miicadele edilecekti. Ciinkii Istanbul Hiikiimet-
lerinin teslimiyetci ve tavizkar politikalari, tilaf Devletlerinin
tavrini yumusatmadig gibi, bilakis Tiirk Milletini yok etme ko-
nusundaki ¢abalarini daha da artirmus, pasif tutum onlari cesa-
retlendirmistir.

Pekiyi, bu zillete kars1 miicadeleyi kimler, nasil ve ne ile yapa-
caklardi? Yillarca cephelerde savasmis; yiyecek ekmegi kalma-
mis, atacagi kursun bitmis bir milletin isi, gercekten zor idi. An-
cak s6z konusu olan vatands, toprakti, bagimsizlikti. Bu ugurda
ne Itilaf Devletlerinin merhametine sigimilabilir ne de Istanbul
Hiikiimetlerinin basiretsiz politikalar: ile tilke kurtarilabilirdi.
Netice itibariyle, Balkan ve I. Diinya Savaslarinin ortaya koydu-
gu felaket ve dehsetin agirligini hisseden, isgal altinda yagamak-
tansa Ttiirk bayragina sarilarak 6lmeyi tercih eden vatanseverleri
harekete gecirmis, miitarekeden hemen sonra Trakya’da, Dogu
Anadolu’da, Trabzon’da ve Izmir’de Miidafaa-i Hukuk Cemi-

yetleri kurularak ilk direnmenin tohumlarini atmislardir. Ancak
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bu cemiyetler, baslangigta vatanin tamamini degil, isgaller se-
bebiyle daha ¢ok kendi bolgelerinin korunmasi ve kurtarilmasi
anlayisinda idiler.

Bu arada, yenilgi veya miitareke geregi terhis olunan ordu-
nun komutanlari birer birer Istanbul’a dénmekteydi. Bu gerce-
vede Mustafa Kemal Paga da 13 Kasim 1918 tarihinde, yani Itilaf
Devletlerine ait gemilerin Istanbul’a geldikleri gtin, Yildirim Or-
dular1 Grubunun lagvedilmesi sebebiyle Istanbul’da bulunuyor-
du. Ve burada gemileri goriince, o meshur; “Geldikleri gibi gide-
cekler!..” s6zlinii sdyleyerek, bu konudaki tavrini net bir bicimde
ortaya koymustur.

Mustafa Kemal Pasa, Istanbul’da iilkenin icinde bulundu-
gu esaret durumu hakkinda kendisi gibi diistinen arkadaslari
ile goriismiis, onlarla izlenmesi gereken ¢oziim yollar tizerin-
de durulmustur. Mevcut ortamda Istanbul’da bir sey yapmanin
miimkiin olamayacag1 kanaatiyle Anadolu’ya ge¢gmenin yollari-
n1 aramugtir. Hitkiimet yetkilileri ve padisah ile goriisen Mustafa
Kemal Pasa, 9. Ordu Miifettisi olarak Anadolu’ya gonderilmistir.

Adina Milli Miicadele dedigimiz, 19 Mayis 1919 tarihinden
Cumbhuriyetin ilanina kadar gegen cileli, sikintili, ama kahra-
manlik ve fedakarliklarla dolu olan bu siireg, “yok oldu denen”
Tiirk Milletinin adeta yeniden dirilmesini ifade eder. Ciinkii
Cumbhuriyetin kurulusuna kadar gecen bu dénemde o kadar ¢ok
engellerle karsilasilmistir ki, bunu ancak bu millet asabilirdi. Ni-
tekim Mustafa Kemal Pasa bunu, su veciz sozlerle ifade etmistir:
“Ben, 1919 senesi Mayist i¢inde Samsun’a ¢iktigim giin elimde higbir
kuvvet yoktu. Yalniz biiyiik Tiirk Milletinin asaletinden dogan ve be-
nim vicdanimi dolduran yiiksek ve manevi bir kuvvet vardu. Iste ben bu
milli kuvvete, bu Tiirk milletine giivenerek ise bagladim...”

Gergekten milli suurun harekete gegirilmesi, bunun millf ira-
deye, sonra da Cumhuriyetle sonuglanacak milli hakimiyete do-
niigtiirtilmesi kolay olmamigtir. Daha Mustafa Kemal Pasa’nin
Samsun’a gelisi ayin1 doldurmadan, buradaki faaliyetleri Ingiliz-
lerin dikkatini cekmis, Ingilizler Damat Ferit Hiikiimetine baski
yaparak 8 Haziran 1919 tarihinde Istanbul’a donmesini istemis-
lerdir. Bu istege oyalayici cevap verip yoluna devam eden Mus-
tafa Kemal Paga, Erzurum Kongresi icin bu ile geldigi zaman,
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hiikiimet bu sefer hakkinda daha radikal bir karar almis, 8 Tem-
muz 1919 tarihinde Miifettislik gorevine son verilmistir. Artik bu
tarihten itibaren ¢alismalarin sivil olarak siirdtirmiistiir.

Isgalciler ve Istanbul Hiikiimetleri bununla da yetinmemis,
Istanbul’un resmen isgali olan 16 Mart 1920 tarihinden kisa bir
stire sonra, 11 Mayis 1920 tarihinde Mustafa Kemal Paga basta
olmak tizere, dnde gelen Kuva-y1 Milliyeciler, bagkanligin1 Nem-
rut-Kiirt Mustafa Paga adli emekli bir askerin yaptig1 Divan-1
Harb-i Orfi mahkemesi tarafindan idama mahktim edilmislerdir.
Bu mahkeme halka, Kuva-y1 Milliyecileri geteci, isyanc ve asa-
yisi bozan kisiler olarak ilan etmis ve haklarinda 6liim fetvalar:
yayimlamistir. Kuva-y1 Milliyecilerin emirlerine uyulmayip halk
isyana davet edilmistir. Ingilizlerle yakin igbirligi icinde olan
mahkeme bagkani Nemrut-Kiirt Mustafa Pasa, s6zii edilen mah-
kemenin bagkanligindan az énce Bursa Valiligi sirasinda, Diinya
savaginda sehit diisen Tiirk askeri igin; “Bunlar ne gehidi, kipek
oliistinden fark:r yok!..” diyecek kadar hain birisi olup 150’likler-
dendir.

Tabif ki meselenin ig ytiziinii bilmeyen bazi insanlar maalesef
isyanlara kalkismislardir. Bu durum, tilkenin isgalden kurtaril-
masini geciktirdigi gibi, milletin birbirini kirmasina yol agmustir.
Tiirk Milleti bu donemde, sadece isgalcilerin emir ve baskisi ile
hareket eden Istanbul Hiikiimetleriyle ugrasmamus, bizzat varli-
gina kasteden Ingiliz ve Fransiz kuvvetleriyle de Marag'ta, An-
tep’te Urfa’da ve Izmir’de savagmak zorunda kalmistr.

Ozetlemek gerekirse;

1- Amasya Genelgesi ile tiim askeri ve sivil erkdna gonderilen
ve “Milletin bagimsizligint yine milletin azim ve karar1 kurtaracak-
tir...” seklinde 6zetlenen hedef, milli bilincin milli iradeye uza-
nan ilk asamasi olmustur.

2-Erzurum Kongresinde dile getirilen, halkin kaderine sahip
¢ikma, millet biittinltiglinti koruma ve milli sinirlar i¢inde vata-
nin boltinemeyeceginin ifade edilmesi, Misak-1 Milli'nin sinirla-
rin1 belirlemistir.

3-Yurdun her kosesinden gelen delegelerin 4-11 Eylil 1919
tarihlerinde Sivas’ta toplanmasi ve mahalli Miidafaa Cemiyetle-
rinin birlestirilmesi de milli iradenin tecellisine imkan tanimigtir.
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Lozan Baris Antlasmasi

23 Nisan 1920 tarihinde Ankara’da TBMM'nin agiligtyla millf
hakimiyetin tsttinligi ilan edilmis olmasina ragmen bu tarih-
te tilke isgalden hentiz gergek anlamda kurtarilabilmis degildi.
Ankara’da kurulan TBMM Hiikiimetinin ortaya koydugu “istik-
1al-i tam” hedefi, takip eden zaman zarfinda yapilan savaslarla
amacina ulagmus, savasin galipleri bu kez Tiirk Milleti'nin orta-
ya koydugu iradeye teslim olmak zorunda kalmuislardir. 1922 yili
son aylarinda gergeklesen Mudanya Miitarekesi ile tam bagim-
sizligin yolu agilmistir. Artik sirada, baris antlasmasinin bir an
once imzalanmasy, fiilen kurulan devletin, devletleraras: hukuk
kurallarina gore teyidi gerekiyordu.

24 Temmuz 1923 tarihinde imzalanan Lozan Barig Antlasma-
s1, oldukga zor bir siirecten sonra gerceklegmistir. Ismet Pasa’nin
bagkanliginda Lozan’a giden TBMM Hiikiimeti heyeti, sinirla-
rin ¢izimi, bogazlar, adalar, azinliklar, Musul, Trakya, borglar ve
kapitiilasyonlar gibi genis problemler yumagini ¢dzmeye galis-
mistir. Son Osmanli Meclis-i Mebtisan’inda kabul edilen Misak-1
Milli siirlarimin gergeklestirilmesi icin Itilaf Devletleri temsilci-
leri ile cetin pazarliklar yapilmisgtir.

Netice itibariyle Lozan’da, diplomatik olarak yapilmas: ge-
rekenler yapilmustir. Tiirkiye maddi manevi oldukga zor sartlar
altinda miimkiin olant bagarmistir. Yeni Tiirk devletinin mill
smnirlari gizilmistir. Sevr’i kabul ettirip Anadolu’yu par¢alamak
isteyen Itilaf Devletlerine firsat verilmemistir.

Stiphesiz Lozan Barig Antlagmasiyla istenilen ve arzu edilen
her husus tam olarak gerceklestirilmis degildir. Donemin gartlar:
icinde yeni devlet i¢in gerekli olan temel hususlar temin edil-
mistir. 200 yila yakin bir zamandir verilen beka meselesi ¢6ziime
kavusturulmustur. Sevr Barig Antlasmasimnin (10 Agustos 1920)
gecersiz kilinmaig olmasi son derece degerlidir. Icinde bulunulan
maddi-manevi yar1 somiirge haline son verilmistir. Yukarida da
deginildigi gibi, Diinya savagsi sonrasi her seye miidahale eden
Itilaf Devletlerine tam bagimsiz bir Tiirkiye kabul ettirilmistir.

Lozan’da yukarida dile getirilen her problem arzu edilen bi-
¢imde ¢oziime kavusturulmadig: bilinmektedir. Ancak bunlarin
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¢O6zumii i¢in yeni Turk devletine hak ve inisiyatif verilmistir. Bu
cerceveden olmak tizere; 1936 yilinda Montro Antlasmastyla Bo-
gazlar, 1939 yilinda Hatay meselesi nihai sonuca baglanmistir.
Lozan’da istenilen sekilde halledilemeyen en 6nemli konu Mu-
sul’dur. Ingiltere'nin diplomatik ve siyasi {istiinliigii sonucu me-
sele aleyhimize sonuglanmistir.

Ancak, Lozan Baris Antlasmasi, yeni ve modern Tiirkiye nin
baslangic noktasini olusturmustur. Tiirk Milletinin cograff sinir-
larin1 garanti altina almistir. Bagimsizlik elde edilerek siyasi, ka-
pitiilasyonlar kaldirilarak iktisadi, yabanci okullarin tek tarafl
ve keyfi uygulamalarinin oniine gecilerek kiiltiirel zemin temin
edilmistir. Lozan, Tiirkiye Cumhuriyeti Devletini ortaya ¢ikar-
mustir ki, paha bicilmez bir sonugctur.

ZAFER KARAKUS
Sunucu

Feridun hocama da bu aydinlatici konugmalarindan dolay1
¢ok tesekkiir ediyoruz. Ben hocamin konugmalarindan zihnimde
soyle bir sentez olustu. Malazgirt Savasi'yla baslattig1 1071-1683
araliginda, etken bir tarih bakigi, 1683’ten glintimiize kadar da
edilgen bir tarih bakisi zihnimde olusunca Lozan Antlasmasini
da bu edilgen dénem igerisine oturtmamiz gerektigi kanaati be-
lirdi. Bu anlamda kanaatimi dogrular ya da dogrulamaz, konus-
ma sonrasinda sizden bir aciklama bekleyecegim.

Degerli Dog. Dr. Yakup hocama sozii verecegim. Hocamiz da
bize tarih tezleri tizerinden bu bakigi netlestirecek. Hocam bu-
yurun.
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TARIH OGRETIMi VE METODOLOJiSi

Dog¢. Dr. YAKUP KAYA

Tesekkiir ederim saymn bagkan,
cok kiymetli katilimcilar iki tane kiy-
metli hocamizin konugmalari tizerine
tabii bugtinkii bagligimiz Modern Ta-
rihimiz ve aym zamanda tarihgiligi-
mizdir. Dolayisiyla ben sizlere bugiin
bu kisa siire igerisinde Tiirkiye’de-
ki tarih 6gretimi ve metodolojisinin

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusun-
dan sonra nasil sekillendigi tizerinde
bilgi vermeye calisacagim, bir cerce-
ve olusturmaya calisacagim ve Tiirk
Tarih Tezi olarak bildigimiz 1930'lu
yillara damgasin1 vuran ve erken

cumhuriyet devrinde Atatiirk’tin sag-

liginda bir inkilap, bir devlet kurucusu olarak, bir rejim énderi
olarak bizzat Atatiirk’iin bagkanlik ettigi kurullar toplanarak
uzun uzadiya Tiirk tarihi ile ilgili etiitler yapmuglar ve bir Tiirk
Tarih Tezi ortaya ¢ikarmislardir... Tabii biraz 6nce Bekir Bicer
hocam da konusunu anlatirken aslinda sdyledi. Kopustan falan
bahsetti. Tam bir kopus var mi, zaman zaman kopuslar var, za-
man zaman devamliliklar var, bunlar1 vurgulamaya calist1. Ben
o konuda bir ctimle sdyleyerek hem bir katk: olsun anlaminda
hem de konuma bir girizgah olmas: nedeniyle sunu arz etmek
isterim. Bu konu hep tartisila gelmistir. Sosyal bilimciler, siyaset
sosyologlari, sosyologlar ve tarihgiler tam bir neticeye varama-
dilar aslinda bu konuda. Ama ben Hasan Biilent Kahraman'in
Tiirk Siyasetinin Yapisal Analizi kitabin1 okurken giizel bir tes-
pitine rast geldim. Kokeni miihendistir kendisinin ama sosyal
bilimlerde ¢ok giizel eserler ortaya koymustur. Hasan Biilent
Kahraman séyle diyor; “Tam bir kopus ve tam bir devam, siirek-
lilik seklinde belki bunlar1 sdyleyemeyiz ama kopus igerisinde
stireklilik, stireklilik icerisinde kopusun yasandigi hadiseler,
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durumlar vardir...” Yani bunu, bu sekilde degerlendirmekte fay-
da var. Benim mantigima en yatkin gelen durum budur. Yoksa
birazdan anlatacagim konu da ashinda biiytik 6l¢tide bir kopusa
isaret ettigi icin sosyal bilimciler tarafindan ¢ok elestirilmis, eles-
tirile gelmis, bunun elestirisi hala yapilir. Tiirk Tarih Tezi ve G-
neg Dil Teorisi {izerine yapilan ¢alismalarin ciddi anlamda eleg-
tirileri yapila gelmistir ve giintimiizde de yapilir bunu ¢ogumuz
bilir. Cumhuriyet’in kurucular, inkilap 6nderleri yeni bir devleti
kurdular. Devleti kurarken elbette ki Osmanli’dan devam eden
bazi noktalar vardi, kopus igerisinde siireklilik ifade eden du-
rumlar vardir. Ama zihniyetin tamamen degistigini, tamamen
donustiirildugiinti ifade ettiler. Yani Osmanli Devleti'nde soz
gelimi Hilafet kavrami vardi, artik 1924’ten itibaren yoktu. Os-
manli Devleti'nde bir Saltanat gelenegi vardi, bir Hanedan ge-
lenegi vardi, 1922 ve 24’ten sonra bunlar yoktu. Bunlar, siya-
sal anlamda yapilan inkilaplara birer 6rnek ise sosyal ve egitim
ile ilgili, kiiltiir ile ilgili, diistince hayatiyla ilgili, toplum hayati
ile ilgili yapilan bir¢ok inkilaplarla da devlet tabanl laiklesme,
toplum tabanli sekiilerlesme hareketi tamamlanmaya calisildi.
Bunlar hep kopusa isaret eder, ama devami da ifade eden nokta-
lar vardir. Devlet kuruculari, inkilap 6nderleri ki, bunun baginm
Mustafa Kemal Pasa ceker, yeni bir devleti kurarken ulusal bir
vatan igerisindeki Misak-1 Milli'nin d4hilindeki topraklar biiytik
olgtide elde edilmis ve bu meyandaki hedeflere ulagiimustir.

Misak-1 Milli bugiin okullarda okutulan kitaplarda, kelli felli
dis politika kitaplarinda yanhs yaziliyor, eksik yaziliyor. Misak-1
Milli'nin alt1 maddesine bile sadakat gosteremiyoruz. Aslinda
yedi maddedir, tecziye ile ilgili madde kaldirilmigtir, giris harig
altt maddedir, birinci maddeyi dogru diiriist yazabilen yazar sa-
yist parmakla gosterilir. Dahildeki ve harigteki ibaresinden ha-
rigteki ibaresini ¢ikarttilar. Dahildeki dedik daha ¢ok. Okullarda
okutulan kitaplarda, inkilap tarihi yazimlarinda daha ¢ok dahil-
dekine vurgu yapariz. Orijinalindekini sdyleyip ni¢in harigtekini
¢ikartyoruz, demek daha mantiklidir. Daha gergekgidir.

Kiiltiir alaninda da inkilaplara ihtiya¢ duyuldu. Kiiltiirtin ta-
mamlayici en 6nemli unsurlarindan bir tanesi tarihtir. Tarih bilin-
ci ile ilgili alandir. Bunun farkindaydi Mustafa Kemal Pasa. Bir
inkilap 6nderi olarak nasil ki egitim hayatinda, sosyal hayatta
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cok 6nemli inkilaplar yapilds, koklii doniistimler, degisimler ger-
ceklestirildi. Tarih perspektifi ve diisiincesi olugturma anlamin-
da da Tiirk Tarih Tezinin tiretilmesi i¢in 1930'lu yillarin baginda
cok ciddi bir emek ortaya konuldu. Tabii bu Tiirk Tarih Tezine
neden ihtiya¢ duyuldu, 6nce sunu soyleyelim; Atatiirk’tin hep
manevi evladi olarak biliriz, ama daha ¢ok ben arkadas: demeyi
tercih ederim, Afet Inan sonraki yillarda profesér unvanini da
almistir. Prof. Dr. Afet Inan, Istanbul’da bir Fransiz okulu Dame
De Sion isimli bir okulda egitim goriirken, bir cografya kitabin-
da Tiirklerden bahsediliyor ve Tiirkler igin sar1 irktandir deni-
liyor. “Tiirkler sar1 irktandir...” ifadesi dikkatini cekiyor. Tabii
antropolojik c¢alismalar yapiyor, kendisi bir tarihgi, bir antro-
polog, ayn1 zamanda dil caligmalar1 da var Afet Inan’in. Bunu
Cumhurbagkani Atatiirk’e arz ediyor. “Boyle boyle deniliyor...”
diyor. Yani burada Yunanca dolikosefal/ dolichokefalikés, uzun
kafali demektir. Mogollar, Mogol topluluklar: mesela dolikose-
fali olarak kabul ediliyor. Bunlar1 zeka bakimindan ikinci, tiglin-
cii smif zeka olarak kabul ediyor Avrupalilar. Sosyal Darwinist
gercevede smiflandirmiglar ve bunlari tigtinct sinif zekal olarak
goriiyorlar. Zeka noktasinda mental 6ziirlii olmasa bile 6ztirliiye
yakin diyecekler neredeyse. Atatiirk bu konuyla ilgileniyor ve
bir anlamda da biraz boyle serzeniste bulunarak, “Bununla ilgi-
lenelim, Tiirklerin kokenini dolikosefali midir, brakisefal midir,
nedir, bunlari aragtiralim ve hakikatleri ortaya ¢ikarmaya ¢alisa-
Iim...” diyor.

Simdi Avrupa’da yazilan tarihlerde o yillarda, biraz 6nce soy-
lendi, sark meselesinin de kiiltiir alanindaki uzantilarindan bir
tanesidir bu. Emperyalizmin de demografik, kiiltiirel emperya-
lizm diye bir tiirii var biliyorsunuz. Tiirkler dogulu bir topluluk,
Islamiyet'le 6zdeslestirilmis, 6zellikle Osmanlilar, Tiirk impara-
torlugu olarak da kabul edilir. Tiirk demek Islam demektir zaten
Avrupa’da o zaman, Oyle bakarlar ve bunlar Avrupalilarin go-
ziinde medeniyete katkis1 olmayan topluluklardir. Savasct ve
barbar olarak tanimlanirlar Avrupa’da. Boyle bakiyorlar, bu za-
viyeden bakiyorlar, degerlendiriyorlar. Bununla ilgileniyor. Bu
kilise merkezli bir bakis agisidir ve hani Albert Sorel’in meghur
bir sozii var iste Sark meselesi ile ilgili. Diyor ya bin yillik bir
sorundur aslinda Sark meselesi, Tiirkler Alparslan ile birlikte
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Anadolu’ya ayak bastiklarinda mesele baglamistir. Yani Diyar-1
Rtm’un Tiirkiye olusuna kadar dayanir bagka bir deyisle. Oraya
kadar uzatiyor bunu Albert Sorel. Kendi bakis agisina, kendi
dtinyasina gore de haksiz sayilmaz ve Tiirkler buradan uzaklas-
tirilmalidir, Tiirkler soyle topluluklardir, medeniyete zarar ver-
miglerdir, Birinci Diinya Harbi'ndeki konumlar1 da bellidir, Iti-
laflara, Miittefiklere ne kadar zarar vermislerdir, o zaman bunlar
cezalandirilmalidir... Iste tarihe de yansimis bakin, tarih greti-
sine de bu sekilde yansimis Batinin. Buna kars: Tiirk Tarih Tezi
tiretiliyor. Birinci gerekge budur. Tiirklerin kokiinti, aslini, asale-
tini aragtirmak... Kilise merkezli tarih 6gretisine kars1 daha ¢ok
Asya, Orta Asya, kiiclik Asya yani Anadolu ve Mezopotamya
odaklr hatta Afrika’y1 da dahil eden bir tarih 6gretisi ortaya ¢i-
karmak... Avrupa merkezli tarihe karsi boyle bir tarih tiretilme-
ye cgalisiliyor, bu bir. Tkincisi Osmanli Dénemi’ndeki vakaniivis-
tik geleneginde ortaya cikan biiyiik 6lglide resmi ideolojiyi ve
devleti megru kilan ve megrulagtirmay1 bir anlamda amag haline
getiren ve buna hizmet eden bir tarih gelenegi var, bu tarih gele-
negine kargi, iste kokenini Istanbul olarak goriiyor Tiirk Tarih
Tezi, ki bu eski bir miistesrik bakigsidir. Oryantalistler de 6yle
derler. Tiirk Tarih Tezi'nin bu tarafi da elestirilir. Oryantalizm
nasil elestiriliyorsa bu da elestirilir. Kokeni islam’dur, Selcuklula-
ra kadar gider. Islamiyet 6ncesindeki Tiirk varligina ve oradaki
birikime isaret etmez. Tarihlerde yoktur Osmanl tarihlerinde,
diye bir elestiri getiriliyor. Buna da bir ¢6ztim bulalim, deniliyor.
Bu gerekgelerle 1929 yilinda Tiirk Tarih Tezi'ni tiretmek i¢in biz-
zat Atatiirk’iin onciiliik ettigi, Afet Inan, Mehmet Tevfik Bryik-
lioglu, Sadri Maksudi Arsal, Hasan Cemil, Ahmet Ferit gibi
onemli isimler, tarihgiler, edebiyatgilar, vesaire, bir araya getirili-
yor ve 1912’de kurulan Tiirk Ocaklar1'nin biinyesinde Tiirk Tari-
hini Tetkik Heyeti olusturuluyor. Tiirk Tarihini Tetkik Heyeti,
Inceleme Heyeti olusturuluyor. Bu Inceleme Heyeti'ne bu konu-
lar1 aragtirmalar1 ve bu konulari bir ¢6ztime kavusturmalari igin
bilimsel metotlarin kullanildig: bir metotla, yontemle, bir metin
ortaya ¢ikarmalar: isteniyor. Cumhurbagkan: Atatiirk’iin istegi
budur. Bir metin daktilo ediliyor ve bu metin biraz 6nce saydi-
gim bilim insanlar1 ve tarihgiler tarafindan inceleniyor, 1930 y1-
Iinda Tiirk Tarihinin Ana Hatlar: isimli bir eser viicuda getirili-
yor. Bu eserin yaziminda bizzat Atatiirk gorev almistir. Olayin
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bagindadir. Ozellikle dinlerin ortaya cikigi, dinler tarihi, Islami-
yet ve Islam tarihi ile ilgili konulara agirlik vermek kaydiyla
Tiirk tarihinin temel sorunlarini biiytik 6l¢tide masaya yatiran,
bunlara nester atan bir kitaptir bu. Ileriki yillarda bunun da gok
elegtirileri yapilmigtir. Tiirk Tarihinin Ana Hatlarim s6yle bir in-
celedigimiz zaman, soyle bir okudugumuz zaman, islémiyet on-
cesi Tiirk varligina isaret edilmistir. Oguz neslinin temelleri ince-
lenmistir. Hunlardan, Goktiirklerden s6z edilmistir. Bunlarin
tarihlerinin aragtirilmasi gerektiginden bahsedilmistir. Islam ta-
rihi ve dinler tarihi konusunda da kéinat, insan ve yaratilis mev-
zularinda da basta Tevrat olmak tizere kutsal metinlerden, Sif-
rintekvin dedigimiz, Tevrat'in parcalarindan yararlanilarak
ortaya ¢ikan calismalardansa bilimsel ¢alismalarin daha tercihe
deger oldugunu soyleyerek bilimsel ¢calismalari 6n plana ¢ikaran
bir metot gelistirilmigtir. Buradan sdyle de bir sey cikiyor. Tiirk
Tarihinin Ana Hatlari, inkilap vetiresinde cumhuriyetin ilk ku-
ruldugu yillarda Ttirk Tarih Tezi'nin temelini olusturan bir kitap
olmakla ve Tiirk Tarih Tezi ile ilgili bizlere ¢ok nemli karineler
sunmakla birlikte; ayn1 zamanda Kemalist ideolojinin beslendigi
kaynaklari, pozitivizmden ve materyalizmden ne yonde etkilen-
digi anlaminda da ¢ok 6nemli belgeleri bizlere sunmaktadir.
Tiirk Tarihinin Ana Hatlar1 kitabini, geng arkadaglarim var, 6zel-
likle genclerden rica ediyorum bu kitab1 liitfen okuyun. Kaynak
Yayinlari bunu tekrar basti. Bu kitap uzun yillar yoktu piyasada.
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Sadece belirli seckinlerde vard: bu kitaplar. 100 adet basilmistt
ctinkti 1930 yilinda. Daha sonra 1932 ve 1933 siirecinde bunun
sayist artirtldi ve 30.000 adet basildi. Biraz daha Tiirk tarihine
methal seklinde basildi. 1931 yilinda bizzat Atatiirk’tin bagkanli-
gindaki bu kurul ki, 1931’de bugtinkii Ttirk Tarih Kurumu ku-
ruldu, Tirk Tarihini Tetkik Cemiyeti ad1 altinda kuruldu. Daha
sonraki adiyla Tiirk Tarih Kurumu’dur. Tlk bagkan1 Tevfik Byik-
lioglu’dur. Cumhurbagkanlig: genel sekreteriydi. Biraz 6nce sdy-
ledigim, Tiirk Tarihini Tetkik Heyeti igerisinde de yer almigtir ve
1931’de Tiirk Tarih Kurumu onciiltigiinde, oradaki bilim heyeti-
nin onciiliigiinde, baginda yine inkilap onderi olarak Cumhur-
bagkani Atatiirk vardir. Tarih-1, Tarih-2, Tarih-3 ve Tarih-4 kitap-
lar1 yayinlandi. Bu kitaplar biraz daha sadelestirilerek 1933
yilinda tig cilt halinde ortaokullar i¢in tekrar basildi. Yani devlet
kuruldu, rejim kuruldu, bir inkilap siirecine girildi sosyo politik
anlamda. Diger taraftan kiiltiir alaninda inkilaplar yapiliyordu.
Kiiltiir alanindaki inkilaplar, yani koklii degisimler gerceklestiri-
lirken de hem Batiya cevap verme adina hem Osmanli Devletiy-
le, biraz 6nce kopus dedik, Osmanli Devleti'nin belirlemis oldu-
gu o tarih perspektifini, metodunu, donitistiirme adina bir Ttirk
Tarih Tezi ortaya ¢tkmis oldu. Bu bilgiler 1930'1u, 1940’11 yillarda
biitiin okullarda okutuldu. Darilftintin’da tniversitelere zihni-
yet olarak bu sirayet etti. Dariilfiin(in’da tiniversite reformu ya-
pilmadan 6nce 1933’teki, bu calismalar baslamisti. 1929, 1930,
1931, 1932 yillarinda. Dariilfiintin’da, tiniversitede bu ise muha-
lefet eden kisiler, 1933 yilindaki Universite Reformu siirecinde
tiniversiteden ihrag edildiler. Tiirk Tarih Tezi'ne muhalefet eden-
ler ihrag edildiler. Onlarla, devlet bagin1 kopardi, onlarin yerine
Avrupa’dan bilim insanlar1 getirildi. Onlarin belirli bir kism1 da
Yahudi'dir zaten, biliyoruz. Hitler Almanya’sindaki baskidan
kacan Yahudi bilim adamlari, istanbul Universitesi mezunuyum
ben, Dariilfiintin geleneginden gelen tiniversiteden, dolayisiyla
orada biz hocalar1 goriirdiik boyle, su hoca su sekilde hizmet
etti, bu hoca bu sekilde hizmet etti, diye edebiyat ve tarih kiirsii-
lerinde goriirdiik. Dolayisiyla onlardan bilimsel anlamda istifa-
de etmek igin Avrupa’dan hocalar, bilim insanlari getirilmis oldu
onlarin yerine, onlar ikame edildi. Tiirk Tarih Tezi 1930'lu ve
1940l yillarda, biraz 6nce séyledigim gibi, ortaokullarda, liseler-
de, 6zellikle Tiirk Tarihinin Ana Hatlari, Tarih-1, Tarih-2, Tarih-3
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ve Tarih-4 kitaplar serisi, ortaokullar i¢in sadelestirilmis olan ve
3 cilt halinde basilan kitaplar seklinde okutuldu. Yani yeni nesil-
ler, cumhuriyetin ilk kusaklari, Tiirk Tarih Tezinin sekillendirdi-
gi bir tarih perspektifinden tarihi 6grenmeye basladilar. Bu ulus-
¢u bir tarih anlayisiydi. Bir ulus devleti ingast igin yola ¢ikilmustr.
Osmanli Devleti'ndeki kimlik, Osmanlilik ideolojisi ve bir im-
met gelenegi idi. Onun yerine ulusal vatan, ulusal devlet ve ulus
kavramlar1 6n plana ¢ikarildig1 igin boyle bir gereksinme ortaya
cikt1 ve ayn1 zamanda biraz once sdyledigimiz gibi eski ile olan
baglarla da bir anlamda kopus belirli bir donemde yasandi. Bu
yoniiyle de bunlar elestirile gelmistir giintimiize kadar. Bakin
Halil inalctk merhum, diinya tarihinde yetismis ender Osmanl
tarihgilerinden biriydi. 2016 yilinda kaybettigimiz Halil Inal-
ck’in bu konuda tarih yazimu ile ilgili bir makalesini okumus-
tum, orada soyle soyliiyor; “Biz 1940’11 yillarda Ankara Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi'nde okurken 6zellikle Batililara cevap ver-
mek icin, Batililarin Tiirklere karg1 6n yargilarini ortadan kaldir-
mak icin, bilenirdik, kendimize bunu bir gorev, bir vazife adde-
derdik. Atatiirk’iin ne yapmaya ¢alistigini biz mektep yillarinda
anlamugtik. Sonraki yillarda da benim émriim zaten hep onlara
cevap vermekle gegti...” diyor. Calismalarinda da hep buna rast
gelirdik zaten.

Bekir Sitki Baykal yine Ttirk Tarih Tezi ile ilgili bu minvalde,
Batinin 6n yargili bakisini ortadan kaldiracak bu ¢alismalarin,
Tiirklerin medeniyet kurucusu ve 6nciisii oldugunu, brakisefal /
kisa kafali oldugunu, dolikosefali/uzun kafali olmadigini, sar1
irktan degil beyaz irktan oldugunu ve medeniyete ¢ok biiyiik
katkilarinin oldugunu soyleyerek, bundan sitayisle bahsediyor.
Tiirk Tarih Tezi bugiin okullarda, 6zellikle ilk ve ortadgretim
okullarinda ve tniversitelerde dogrudan o giinkii ham haliyle
veya ilk salt sekliyle elbette okutulmuyor, ama Tiirk Tarih Te-
zinin biz, tarih kitaplarinda miifredat olusturulurken, icerikler
olusturulurken, biiytiik 6l¢iide etkisini ve uzantisini goriiyoruz.
Ne zaman bir déniistim oldu, 1970'li yillarda Tiirk-Islam sen-
tezi baglaminda ve 2000'1i yillarda bir dontisiim oldu. Tiirkiye
su andaki Ak Parti iktidarmin ilk iktidara geldigi 2002 yilin-
dan itibaren hizli bir sekilde Avrupa Birligi'ne girmek igin po-
litik cabalama stirecine girmisti hatirlarsaniz. 2004, 2005 stireci.
2003’ten sonra Avrupa Birligi miiktesebatini elde etmek icin bir
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taraftan hiikiimet gabalarken Avrupa Birligi ve komisyon yetki-
lileri Tuirkiye’deki tarih egitimine de vurgu yapmaya bagladilar.
Dediler ki, bakin biraz 6nce Bekir hocam sdyledi. Hep birbirini
tamamliyor konular. Tiirkiye’de sadece Tiirkler yasamuyor, Ttir-
kiye’de baska yasayan unsurlar da var. Tamam, hepsi Tiirkiye
Cumhuriyeti vatandasi anayasaya gore, ama etnik kdkene sahip
topluluklar var. Ders kitaplarinizda bunlara da yer verin, din ve
mezhep bakimindan sekteryan unsurlar var. Bu unsurlara da yer
verin. Din sadece Islamiyet agirlikli olmasin. Avrupa Birligi'nin
beklentisi bu yondeydi. Bunu Avrupa Birligi sadece Tiirkiye'ye
yapmadi. Bunu arastirdim, diger iilkelere de yapti. Avusturya’y1,
Yunanistan'i, Ermenistan’t da uyard: bu konuda, Tiirkiye ile il-
gili su soylemleri degistirin diye. Ciinkii onlarin kitaplarinda da
cok agir seyler var, Yunanistan’da da vardi. Onlara da bunlar1
diizeltin seklinde elestiriler gonderilmis. O kendi kriterleriyle il-
giliydi. Kopenhag’da belirlemis olduklar: kriterlerdi.

Bugtin Tiirk Tarih Tezi dogrudan ana omurga olarak devam
etmese de uluscu tarih yazimi ve ulus ingasi stirecinde tiretilen
o tarih perspektifi, ilkogretimden {iniversiteye kadar etkisini
stirdiiriiyor. Yalniz 2000°1i yillarda bir déntisiim stirecine ilk6g-
retimden, ortadgretimden baslamak {izere girildi ve bugiin me-
sela bir 6rnek vereyim, ben kendim Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi
Anabilim dalinda 6gretim {iyesiyim, anabilim dali bagskaniyim.
Atatiirk Ilkeler ve Inkilap Tarihi koordinatoriiytim iiniversitede.
Bu dersler hala devam ediyor. Bu derslerin ilk defa tiniversiteler-
de okutuldugu yillar 1930'1u yillardir. Hangi stireg, Tiirk Tarih
Tezinin tiretildigi stirectir. Demek ki ulusgu bir tarih ingasi, ulus
devleti olusturma adina tiretilmis, hem batiya cevap verme adi-
na hem Osmanli’daki o metodu déniistiirme adina, ama bunun
tizerine de ¢ok ciddi tabii elestiriler yapilmistir.

Bir isimden bahsedip hemen tamamliyorum sozlerimi. Zeki
Velidi Togan. Bu ismi de unutmuyoruz. Zeki Velidi Togan, done-
mindeki kismen ki, bdyle bir teget geciyor elestiriler, ama Meh-
met Fuat Kopriili'niin, Yusuf Akgura, Ahmet Agaoglu, Hasan
Ferit Cambel, Maksudi Arsal, Afet Inan gibi bircok tarihgi orada
yer aliyor. Ahmet Refik’in de durumu ayri, onu da uzatmayaca-
gim. Zeki Velidi Togan Tiirk Tarihi Tezi'ni iki noktada elestirmis-
tir. Bilimsel anlamda bu uygun degildir diye.
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Bir, Tiirkler Orta Asya’dan nicin gog ettiler?

Hepimizin ilk6gretim, ortadgretim kitaplarindan bildigi, ku-
rakliktan dolay1 gog ettiler, bunu elestirmistir, boyle bir sey yok
diye. Bilimsel olarak da ispatlamaya ¢aligmistir. Ttirk Tarih Tezi
bunu savunuyor. Neymis, niifus fazlaligr...

Ikincisi, 16 tane kum alti sehri, bunlar1 da elestiriyor; ama
ling edilmistir doneminde. Zeki Velidi Togan, kendi bilimsel, il-
kesel durusuyla hareket etmistir, 1946’ya kadar yurt disindadur,
1946’da dénmiistiir. Bunu yaparken de kesinlikle kendisi Bas-
kurt’tur bildigim kadariyla, Rusya bolgesinden gelmistir. Yusuf
Akgura Kazanlidir. Ahmet Agaoglu Azerbaycanhdir, bunlarin
kokenleri Tiirk’tiir. Aydinlanmaya biiytik katki saglamislardir.
Burada en omurgali durusu, metot gelistirerek Zeki Velidi Togan
ortaya koyabilmistir, ama lin¢ edilmistir, o da ayr1 bir konudur.
Boyle bir ayrint1 var, bunu da séylemis olayim.

Ahmet Refik Altinay da efsanevi bir tarih¢imizdir, onun da
bununla ilgili bir tepkisi var, ama burada uzatmak istemiyorum.
Onu da ilgilenen arkadaslarimiz olursa soru-cevap faslinda an-
latirim.

Ben, sabrinizdan dolay1 salondaki ve ekranlar1 basindaki tiim
dinleyenlere tesekkiir ederim. Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya
Sube Baskani nezdinde Yonetim Kurulu iiyelerine ve emegi ge-
¢enlere Cumhuriyetin 100.Yilinda boyle anlaml bir panele ev
sahipligi yaptiklar1 ve 6nayak olduklar: igin tesekkiir ediyorum.

ZAFER KARAKUS
Sunucu

Biz de konusmacilarimiza tesekkiir ediyoruz. Sosyal medya-
da da bu sohbet izleniyor, izleyicilere de buradan ayr1 ayri tesek-
kiir etmek istiyorum. Cemil Pasli hocamiz bu anlamda katkilar
sagliyor, Mustafa Balkan hocam 6zellikle bizlere baz: sualler de
yoneltmisler. Diger arkadaslara da programu takip ettikleri icin
tesekkiir ediyoruz.

Degerli hazirtin, konusmacilarimiza birer soru hakkimiz ol-
sun, soru sormak isteyenler buyursunlar.
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OSMAN OZKAN

(")nce isimle ilgili elestirim var. Modern Tarihimiz ¢ok genis

ve kapsamli bir ifade, ne dinleyecegimi tam bilemiyordum.
Ya bir tarih anlatis1 tizerine bir seyler gelecek, Yakup hocamin
soyledigi sekilde yaklagim olacak diyordum. Cok uzun bir konu,
belki Adnan Menderes’i anlatacaklar, diye diistindiim. Ya da Ke-
nan Evren mi, dedim. Modern tarihimizde 6zel bir boliim var ma,
bilmiyorum. Bekir hocama bir soru yéneltiyorum.

Muhafazakarlardaki degisimin sebebi nedir?

Kadir Misiroglu 6ldii diye mi, Lozan’a boyle farkli bakmamiz
gerekiyor?

Prof. Dr. BEKIR BiCER

rkadaslar, s6z kime ait bilmiyorum, “Kirk yasindan sonra

bir insan daha 6nce okudugu kitaplar: bir daha okusun...”
diyor. Benim hayatimda etkin olan kitaplar: son on yilda bastan
sona gozden gegirdim, hig birini okuyamadim. Ben kisisel degi-
simimi soyliityorum. Birincisi ben muhafazakar degilim, ben ha-
yatimi1 hi¢bir zaman muhafazakar olarak gormedim. Ama sunu
kastediyorum, Tiirkiye’deki degisimi bu akademik degisime,
okuma stireciyle ilgili eskiye gére daha rasyonel okumaya bas-
ladik. Ben kendimden hareketle soyliiyorum. Bir degisim kati.
Osmanlt bizim, Cumhuriyet bizim, genel okuma bu degisimi
zorunlu kiliyor. Ben higbir 6grenciye Kadir Misiroglu'nu, Mus-
tafa Miiftiioglu'nu asla okutmam ve okumalarini da engellerim.
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Ama bu Tiirkiye'nin kendi tarihi ile ytizlesmesi lazim. Otururuz,
Cumbhuriyetin kurulusunu tartisiriz, ama bu reddetmek, catis-
mak anlamina gelmiyor. Benim muhafazakar diye 1srarla vurgu-
ladigim, cok abart1 var, onun igindir. Oyle diisiiniiyorum, ama
kigisel olarak ben bagtan okudum. Mesela iki haftadir Atatiirk’iin
yazip ettiklerini bir calismanin cercevesinde tekrar okuyorum.
Kafamdaki soru isaretlerinin bir¢ogu cevabini1 buldu. Meclisteki
o gizli bilgiler var ya, meclis tartismalari, kongre belgeleri falan,
orijinali ile mukayeseli okuyorum, bir kiiciik ¢galismam var. Ka-
famdaki soru igaretleri gitti demek her seyi oldugu gibi kabul
etmek anlamina gelmiyor. Bizim gerceklerle ytizlesmemiz gere-
kiyor. Bu cografyada yastyoruz. Tiirkiye Cumhuriyeti vatanda-
sty1z. Olumlu ya da olumsuz, degerlendirmemiz gerekiyor. Ben
boyle diistintiyorum, diistincelerimin de zaten akademik olma-
digin1 séyledim. Tesekkiir ediyorum.

SORU:

Oncelikle ii¢ hocama da tesekkiir ediyorum. Bekir hocam
dedi ki, tarafsiz olmak gerekiyor, Abdiilhamid ya da Kemal
Atatiirk arasinda bir catisma olmamast gerekiyor, diye bahsetti.
Ama bunlar1 bahsederken hig Ittihat ve Terakki’den, subay kit-
lesinden bahsetmedi. Tarafsiz olmak gerekiyorsa eger bunlardan
da bahsetmemiz gerekiyor, diye diistiniiyorum. ittihat ve Terak-
ki hakkinda, Feridun hocamdan, en azindan Cumhuriyet’in ku-
rulmasina dair etkisinden bahsetmesini istiyorum.

Prof. Dr. FERIDUN ATA

tiphesiz Ittihat ve Terakki Cemiyeti

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu
ve Oncesinde etkinligi olan bir parti-
dir. Partinin kurucular1 1880’lerden iti-
baren fkinci Abdiilhamid doneminde
mubhalifler olarak ortaya ¢ikmus, sonra
1908 Tkinci Megrutiyet'le beraber par-
tilesmis ve on y1l boyunca Osmanli’y1
yOnetmis bir siyasi aktordiir, siyasi
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partidir. Stiphesiz bu partinin gérevde oldugu yillar, Osmanl
Devleti'nin en zor yillaridir. Bir yandan Balkan Savaglari, 6nce-
sinde Trablusgarp Savasi, Diinya Savagi'na giris, ama devletin
daha evvelden baslayan ki, 1881 Diiytin-u Umtimiye, yani Os-
manli Devleti'nin iflasini resmen ilan ettigi yillardir. Daha geriye
dogru 93 Harbi sonrasinda ortaya ¢ikmis olan problemler, biitiin
bunlari goren nesil, Tkinci Abdiilhamid’e kars1 bir muhalefet an-
layisi, sonra siyasi partilesme, fakat Ittihat Terakki'nin en kirilgan
noktasi1 1912-13 Balkan Savaslari sonrasindadir. Balkan Savaglari
dncesinde Ittihat Terakki Osmanlicidir, IttihAd-1 Osmanlicilik an-
lay1sina sahiptir. Ancak 1913’ten sonra daha ¢ok millilik vasfi 6ne
¢ikar. Milli ekonomi, millf egitim, Tiirk Yurdu, Tiirk Ocaklari'nin
acgilmis oldugu donemlerdir. Dolayisiyla Balkan Savaglari son-
rasinda Balkan devletlerinin Osmanli’dan kopma arzusu, ayak-
lanmalarin, Ittihat ve Terakki'yi daha milli politikalar tiretmeye
sevk etmistir. Milli Miicadele’nin organizesinde ve kurulusunda
oldukga etkin bir giice sahiplerdir, diye diistintiiyorum.

ZELIHA BUYUKCENGIiZ
Egitimci

Cok saygideger hocalarimiz bize bu kadar degerli kiymet-
li bilgileri aktardigimizdan otiirti 6ncelikle tesekkiirlerimi arz
ederim. Benim sorum Yakup Kaya hocamiza olacak. Ozellikle
Mustafa Kemal Atatiirk’iin manevi kiz1 Afet Inan Notre Dame
de Sion Fransiz Koleji'ndeki egitimi esnasinda okudugu cograf-
ya kitabindan Tiirklerin sar1 irk olduguna, dolikosefal tanimla-
masina rastladiktan sonra bu bilgiyi Mustafa Kemal Atattirk’e
aktardigini sdylediniz. Bu bilginin akabinde Mustafa Kemal Ata-
tiirk, 1930 yilinda Tiirk Tarihinin Ana Hatlar: kitabini basilmasi
ile sonuglandirildigini séylediniz. Bundan 6nce ise 1912"de Tiirk
Ocaklar1 kuruluyor. Tiirk Ocaklar: biinyesinde Tiirk tarihini in-
celeme heyet olusturuyor, tetkik heyeti olusturuluyor 1930'lu
yillarin basinda. Ben 6gretmenim, bu bilgilerin arkasinda bizler
egitimci olarak tarihi aragtirmalar da ¢ok seviyorum. Ozellikle
bizler bu aragtirmalari, bu eserleri daha fazla okumamiz gerek-
tigini diistiniiyorum. Ozellikle Tiirk Tarih Tezi'nde, Tiirk Tarihi-
nin Ana Hatlar: kitabini temin edip hem genglerimizin hem de
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biitiin yetigkinler olarak 6zellikle okunmasi taraftartyim ve bu
kitapta, Tiirk Tarihinin Ana Haklar kitabinda, 6zellikle vurgula-
mak istediginiz nelerdir, sizden bunu rica edebilir miyiz, kisa ¢ok
kisa, 6z olarak hangi kisimlardan daha fazla istifade edebiliriz?

Dog¢. Dr. YAKUP KAYA

=\ zellikle geng arkadaslar1 ve egitimcileri isaret ederek soy-

ledim, ayn1 zamanda ¢ok kidemli, ¢ok degerli hocalarimiz

var. Tabii gelecegimizin teminati oldugu igin ben hep boyle geng-
leri isaret ediyorum. Hocalarimizin zaten yeri ayridir, bakidir.

Tiirk Tarihinin Ana Hatlar1 kitabi, Tiirk tarih tezinin temeli
olan bir kitaptir. Sonra metal olarak ¢ogaltilmistir. Tarih-1, 2, 3, 4
kitaplar var ki, bugiinkii biiyiik 6lctide liselerde, ortaokullarda
okutulan kitaplarin mayasin biz o kitaplarda goriiyoruz. Bu ki-
taplarin her bir baghig1 apayri bir degerdedir. Okuyacagiz, yani
bu tarih niye byle sekillendirildi, hangi gerekgeyle sekillendiril-
di, ne murat edildi, ne amacgland1 ve ne kadar ulasilabilmig?

Bir milli tarih ortaya gikarilmus. inkilaplar1 yapanlar ayni za-
manda tarihi de bir anlamda yazmuislar. Bu sadece Tiirkiye'ye
ozgti degil, diinyada da bu buna benzer 6rnekler var. Ama 6zel-
likle Ulus devletlerde bu ¢ok yaygindir. Bu ayni zamanda elesti-
rilmig mi, elestiriler gelmis. Mesela {lhan Tekeli bunlardan biri-
sidir, der ki; “Bu tez seylerin ulus devlet siirecindeki tarih tezleri
ki, diinyada 6rnekleri var bunun, Tiirkiye 6rnegindeki Tiirk ta-
rih tezi 6rneginden hareketle aslinda bunlarin soyledikleri ¢ok
gercek olmasa da kurgu stirecindeki yasananlarin gercekligi,
olay1 sosyal bir gergeklik héline getirmistir...”
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Boyle cok ciddi elegtiriler de yapilir bunlara. Biitiin boyutla-
r1 ile degerlendirecegiz, sdylenenlerin hepsi veya oradaki bakis
agist yanlig demiyorum. Bunlari okuyalim. Ogretmenlik yapiyo-
ruz, ben on y1l 6gretmenlik yaptim. Cumhuriyet tarihinin temeli
oralarda yazilmis. Tarih-4, agip okuyalim, temelleri oralar iste.
Bunlar tekrar Atatiirk’tin biitiin eserleri olarak yayinlandi. Uzun
yillar baskida degildi ve yayinlanmis durumda.

Prof. Dr. HUSEYIN MUSMAL

en biitiin hocalarima ¢ok tesek-

kiir ediyorum, ¢ok uzun konus-
mayacagim ama Ozellikle Yakup
Kaya hocamin ele aldig: Tiirk tarih
tezi noktasinda bir iki climle soyle-
mek istiyorum. Bu sadece Cumhuri-
yet dénemine has bir durum degildir.
Yani Oyle bir alg1 ortaya c¢ikmasin,
biitiin iktidarlarda, biitiin devletler-
de, bunu Osmanlilarda da goriiriiz.
Kroniklerde de ¢ok rahat bir sekilde
propaganda yapilir. Selguklu’da da
goriiriiz biitiin kroniklerde bunlar1
anlatilir. Hatta gercekiistii hadiseleri
dahi kroniklerde gorebilmek miim-
kiindiir. Osmanl'in kurulusu ile ilgili anlatilan biitiin hikaye-
lerde devlet kendi biitiinliiglinti korumak ve mesruiyet ortaya
koyabilmek icin bu tiir propagandalar1 yapmustir. Ttirk tarih tezi
de aslinda Batililarin Tiirk toplum {izerindeki Sark meselesinin
uygulamalarinin sonucunda Anadolu topraklarinda arayis ice-
risinde olduklar1 Helenizm, Yunan medeniyetiyle iliski kurma-
siin sonucunda Gazi ve Gazi'nin ortaya ¢ikardigi ekip, sizin de
bildiginiz gibi, bu topraklardaki hakimiyetimizin daha derinlere
ulagtiginin tespiti ve eski Tiirk tarihi ile baglantiy1 ortaya koya-
bilmek tizerine de aslinda ciddi bir arayis1 ve mesruiyet arayisin
ifade eder. Bunu bir biitiiniiyle yanlhslar zinciri olarak gormek,
yeni bir tarih insasi olarak degerlendirmek ki 6yle yapmadiniz,
dogru degildir kanaatindeyim. Boyle bir kat1 sunmak istedim te-
sekkiirler.
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Dog¢. Dr. YAKUP KAYA

aten konusmamda da sdylemistim, Vakaniivislik gelenegin-

de vakaniivisler sarayda bir goérevlidir, Hmfye’ye bagh bir
gorevlidir. Resmi gorevlidir, maag aliyorlardi. Cumhuriyet déne-
minde bu kaldirildi. $imdi diyelim ki Mustafa Naima Efendi’ye
diisen gorev, Asik Pasaoglu'na diisen gorev mesela padisahi
onure etmek ve onun doéneminde, saltanati doneminde yasanan
hadiseleri ne yapmak, vakalari kaydetmek, bunlar1 kaydetmek-
tir. Demek ki siyasal iktidari, mevcut yonetimi, iktidar1 mes-
ruiyet zemininde bir gekilde ifade etme gorevi ve misyonu da
verilmistir tarihgilere. Cumhuriyet devrinde de bunun olmasini
ben tabii goriiyorum, onda sorun yok zaten. Giiniimiize kadar
ve diinyada da ornekleri vardir, ama s6yle bir parantez agarak
nokta koymak istiyorum. Her ihtilal déneminde ya da inkilap
déneminde zaten iiniversitelerden hocalar gider. Mesela stan-
bul Universitesi'nden o kadar hocay1 biz ihrag ediyoruz. Yiizden
fazla hoca var orada, sayabiliriz, onlarin yerine Almanya’dan fa-
lan bilim adamlari geliyor, onlar ikame ediliyor. 1933 Universite-
ler stirecinde oluyor. Tiirk tarih tezini elegtirdiler diye. Zeki Veli
de Ornegi var. Biz elestiriyi, elestiri kiiltiirtini, elestirel diistinme
yetimizi kaybedersek bir bilim adam olarak, hepimiz bilim in-
san1y1z ve onun icin buralardayiz. Gergek bir bilime, gercek bir
yargiya ve istenilen ideal olgiitlerdeki bilimsel bir sonuca ula-
samayiz. O ylizden elestiriyi her zaman bir kenarda tutmaliyiz,
ama bu elestiri yikici olmamali, yapici olmalidir. Dolayisiyla si-
zin sdylediginize katki olarak soyledim. Birbirimizi zaten anliyo-
ruz, genglerimize de tavsiyelerimizi sdyledik.
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HABERLER

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin diizenledigi konfe-
ransta Prof. Dr. Bekir Bicger, Prof. Dr. Feridun Ata ve Dog¢. Dr. Ya-
kup Kaya, Cumhuriyetin 100. Yilinda modern tarihimizi anlatti.

Tiirkiye Cumhuriyeti, Kopuslar Olsa Bile
Osmanli'nin Devamidir

Tl‘irkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriye-
tin 100. Y1l miinasebetiyle tertip ettigi ve Selcuklu Belediye-
si'nin “Fikrin Varsa Adres Belli” projesi kapsaminda destekledi-
gi kiiltiirel etkinliklerinin tgiinciisiinde bu hafta “Cumhuriyetin
100. Yilinda Modern Tarihimiz” konusuldu. Prof. Dr. Bekir Biger,
Prof. Dr. Feridun Ata ve Dog. Dr. Yakup Kaya'nin katildig1 panel
Tantavi Kiiltiir Sanat Merkezinde yapildi.

TYB Konya Subesi Yénetim Kurulu Uyesi Zafer Karakug'un
hazirlaylp sundugu panelde selamlama konusmasini yapan
TYB Konya Sube Bagkani Ahmet Koseoglu “Yazarlar Birligi,
Konya'nin kiiltiirline, sanatina, edebiyatina katki yapmaya gii-
zellikler sunmaya devam ediyor, sehrin ruhuna iyi seyler tfli-
yor. Sasaadan, giiriiltiiden, patirtidan, kavgadan, asir1 reklamdan,
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simartilmis  ve  koplrtilmis
calismalardan uzak, karmnca
kararinca yiiriimeye devam
ediyor. Biz Yazarlar Birligi
Yonetimi, tiyeleri, katilan ho-
calar1 olarak bir seyi biliyoruz;
bu sehir kadim bir sehir, bu
sehrin gelecegine bugiinden
yarina iyi seyler soylemek
lazim, bildigimiz giizellikleri
aktarmak lazim ve yeni nesiller
bunlar1 goriip duymasi lazim

diyoruz. Iyi ki Yazarlar Birli-
ginin bugtinkii Cumhuriyetin

100 Yilinda Modern Tarihimiz
programina geldiniz. Hos gel-
diniz, hosluga geldiniz, hos-
luklar getirdiniz, saygilar su-
nuyorum...” dedi

Programin ilk konusmaci-
st Prof. Dr. Biger “Bu cograf-
ya bizim, bu topraklar bizim,
bunu cografyanin tartismasi
i¢in sdéylemiyorum ama bazi
sorunlar1 yeni bastan gézden

gecirip bunlar1 daha rasyonel

bir temelde degerlendirip bu
cografyada yasamay1 6grene-
cegiz. Yoksa basimiz siirekli
belaya girecek. 20 yiizyilin
ilk ceyregini bitirdik, yiikselis
doneminin haritasiyla Cum-
huriyet doéneminin haritasin
yan yana koyup modern do-
nemde yasayan Ogrenciye bu
cografyada bu toplumla bari-
sip yasamay1 0gretmek yerine
hala Osmanli konugmak bana
¢cok mantiksiz geliyor. Ayni
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ctimleyi defalarca séyliiyorum.
Daha gercekgi, daha rasyonel
olarak yakin tarihle barigma-
miz gerekiyor...” dedi.

Prof. Dr. Ata “1918 yilin-
da Kasim ayinda itibaren bir
Osmanli Devleti fiilen yok-
tu, resmen varliginin da bir
hiikmii ve énemi kalmamuis-
tir. Lozan’la ilgili tartigmalar
yaganirken elbette aklimizda

bir takim soru isaretleri vardi.

Ben bu tartismalara teorik ve
akademik bir zeminde cevap
verecegim. Lozan Antlagmasi 24 Temmuz 1923 tarihinde imza-
lanmak suretiyle bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temelleri
atilmigtir. Uluslararast hukuka goére anlagsma dedigimiz za-
man genellikle arasindaki hak ve gorevleri belirleyen, mevcut
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durumu degistiren veya kaldiran yazili anlagsmalardir. Tabii dev-
letler arasindaki bu anlasmalar bu imzalar birinci derecede 6ne-
me sahiptir. Belli bir sart1 tasimas: gerekmektedir, o da sudur;
anlagsmay1 yapan devletlerin muhakkak hiir ve miistakil olmasi
gerekir. Lozan Diplomasi alanindan miimkiin olanin yapilabil-
diginin bir sonucudur. Altin1 giziyorum, istenilen ve arzu edi-
lenin gergeklestigi ve yeni devletin giivenligi ve biitiinliigi i¢in
gerekli olanin elde edildigi bir sonug belgesi degildir. Yani iste-
mis oldugumuz Arzu ettigimiz ile gerceklesen ayni sey degildir.
Yapilan diplomatik bir basari idi ancak bu arzu ettigimiz bir sey
degildi...” dedi.

Dog Dr. Kaya “Tiirkiye’deki Tarih 6gretimi ve metodolojisinin
cumhuriyetin kurulusundan sonra nasil sekillendigi tizerine bil-
gi vermeye c¢alisacagim. Tiirk tarih yazari olarak bildigimiz 1930>Iu
yillara damgasini vuran ve erken Cumbhuriyet devrinde Atatiirkyiin
sagliginda bir inkilap onderi olarak, bir devlet kurucusu olarak, bir
rejim onderi olarak, bizzat Atatilirk’iin bagkanlik ettigi kurullar
toplanarak uzun uzadiya Tiirk tarihi ile ilgili etiitler yapmuglar
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ve bir Turk tarihgesi ortaya ¢ikarmiglardir. Hasan Biilent Kahra-
man’in Tiirk Siyasetinin Yapisal Analizi kitabin1 okurken giizel
bir tespitine rast geldim, soyle diyor; Tam bir Kopus ve tam bir
devam siireklilik seklinde sdyleyemeyiz ama Kopus igerisinde
stireklilik ve stireklilik icerisinde kopusun yasandig: hadiseler,
durumlar vardir...” dedi.

Programin sonunda konusmacilara katilim beratlarin1 TYB
Konya Sube Bagkani Ahmet Koseoglu, TYB Konya Sube Bagkan
Yardimcilart Prof. Dr. Ahmet Cayci ve Dog. Dr. Ahmet Akman,
Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu takdim etti.

Video Izleme Linki:

https:/ / youtu.be/ A2mXyD-JEpE
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Dr. SENA KUCUK
Sunucu

tirkiye Yazarlar Birligi'nin 2023

Yii  Etkinlikleri kapsaminda
“Cumbhuriyetin 100. Yilinda Ttrk
Roman1” bagliklt programina hepi-
niz hos geldiniz.

Konugmact hocalarimiza degerli
vakitlerini ayirip bizlere bilgi hazi-
nelerinden nasipdar etme liitfunda
bulunduklar1 icin tesekkiir ediyo-
ruz. Ayrica bdyle bir tatil glintini
sosyal, kiiltiirel bir etkinlikle ¢ogalt-
ma ve toplantimiza tesrif etme liit-

funda bulunduklar1 igin dinleyicile-
rimize tesekkiir ediyoruz.

Son olarak da Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesinin men-
suplarina Konya’da, Konya'nin kiiltiir ikliminde énemli bir yer
edinen Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesine, mensuplarina,
programda emegi gecen herkese tesekkiir ediyoruz.

Oncelikle programimiza katkida bulunacak konusmaci hoca-
larimizin kisa biyografilerini anlatmakla baglamak istiyoruz.

Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu hocamiz, Necmettin Erba-
kan Universitesi Ahmet Kelegsoglu Egitim Fakiiltesi Tiirkce ve
Sosyal Alanlar Egitimi Boliimii Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi
Anabilim Dalinda Ogretim Uyesidir. Lisans egitimini Samsun 19
Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesinde Tiirk Dili ve Edebiyati
Ogretmenligi Boliimiinde bitirdi. Ardindan hocamizi Konya'ya
transfer olmus goriiyoruz ve bu mutlu tesadiife, bir 6grencisi
olarak, her zaman gercekten tesekkiirle karsilik vermemiz ge-
rektigini diistiniiyoruz. 1998’ de Konya’da 6gretmenlik yaparken
Eski Tiirk Edebiyati alaninda basladig: lisans 6gretimini 1998’ de
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yardimcr dogent, 2012’de dogent ve 2019’da profesor olarak stir-
diirtiyor hocamiz. Tezleri Ahmed-i Dai ve Sami tizerinedir.

Hocamizla program o6ncesinde konustugumuzda biyografi-
sine iliskin sadece Samsun Carsambali oldugunu séylememizin
yeterli olacagini soylemisti. Gergekten biz de onu Karadeniz’in
bir toplami olarak goriiyoruz ve Konya’da, Konya'nin bir parca-
st oldugunu artik yillar icinde séylemekten gurur duydugumu-
zu ifade etmek istiyorum. Bunun diginda hocamizin kitaplarla
kurulu bir diinyas: var ve bu diinyanin verimleri bize Sairane
Barinmak, Neydeki Sirlar, Modernligin Golgesinde Divan $iiri,
Divan Siiri Degisen Diinyada Kaybolmus Paradigma gibi adlar
altinda yansimistir. Bunun disinda bir¢ok kitap, makale ve bildi-
ri calismalar1 bulunmaktadir. Hocamizin ¢alismalar: klasik siiri-
mizi 6l bir alan gibi goéren kanonik yaklagimi yikmaya ve divan
siirinin modern diinyadaki islevini sorgulamaya yo6nelik ve bu
haksiz sekilde degerden diisiirmeye kars: onun ytiksek degeri-
ni, felsefi ve fikri temellerini ortaya koymaya yoneliktir agirlikl
olarak.

Ikinci konusmacimiz yine aym béliimde Dr. Ogretim Uye-
si Gulsim Koger hocamizdir. Kendisini ¢agdas Tiirk ve Diinya
Edebiyatinin dolambacli yollarina adamig bir isimdir. Ama bu
dolambagh yollarda kaybolmadan ytirtimiis ve yine biz 6grenci-
lerine rehber olmus bir hocamizdir. O da Dogunun toplum icin
var olmak prensibi ile adin1 6ne ¢ikarmayi1 gereksiz goren bir
hocamizdir. Onu da biz yillar icinde sadece énemli, 6rnek alina-
cak bir hoca olarak tamidik. Ama onun Konya Ereglili oldugunu
ve Konya'ya yiirekten bagli oldugunu biliyoruz. Bunun anlami
Konya ile ilgili ¢alismalariin énemli bir yekéin tutmasi, bunun
da Konya kiiltiir ve sanat tarihine énemli katkilar sundugunu
belirtmek isteriz. Yine Selcuk Universitesi'nde yaptigi yiiksek
lisans egitiminde Kurtulus Savasi oyunlar: tizerine yaptig1 aras-
tirma, doktora diizeyinde de Ismet Kiir {izerine galismalari bu-
lunmaktadir. 2016’dan bu yana Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiil-
tesinde Dr. Ogretim Uyesi olarak gorev yapmaktadir.

Hocamizin da Tiirk Tiyatrosunda Milli Miicadele, Ismet
Gur’tin Hayati Egitimciligi ve Cocuk Edebiyatina Katkilars,
yine bunun diginda Halit Ziya'nin Oyunlari, Konya'ya iligkin
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Celalettin Kismir Rehberi, Konya Is Ocag1i, Ahmet Thsan’in Ro-
manlari, Hak Yolu, Sahap, Utk-u Al Uzerine, Konya Halkevleri
tizerine ¢ok yogun ¢alismalar: bulunuyor. Verdigi dersler, onun
ne kadar zorlu bir alanda miicadele ettigini de ortaya koyacak
cesitliliktedir. Bunlardan bazilar1 Cagdas Tiirk Edebiyatlari, Bat1
Edebiyati, Tiyatro Bilgileri, Yeni Tiirk Edebiyati, Cocuk Edebi-
yati, Postmodernizm ve Tiirkiye’de Postmodern Edebiyat, Tiirk
Tiyatro Tarihi, Elestiri Kuramlari ve Postmodern Elestiri gibi si-
ralanabilir.

Bir diger katiima konugsmacimiz Ismail Ozen, yine ortak
noktast Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yati Ogretmenligi olan bir isim. Yazarlik ve gretmenlik gibi iki
zorlu alanda miicadele eden bir isim. O da Konya’da dogmayip
Konyali olanlardandir. Balikesir Burhaniye dogumlu, ilkokulu
ve ortaokulu Ivrindi’de okumus. Liseyi parasiz yatili olarak Bali-
kesir’de tamamlamus. Parasiz yatili okumanin kendisine ayakta
kalmay1 6grettigini ifade ediyor yazarimiz. Cocukluk hikayele-
rindeki fon Ivrindi ilcesidir.

1991’de yolu Konya’ya diistiyor ve bir daha ayrilmiyor. Ken-
disi de Konya'nin bir pargasi oldugunu, Konya’dan bir miiddet
uzaklastiktan sonra Konya'ya donitisiinde bir rahatlama duydu-
gunu ifade ederek ortaya koymus oluyor. Yazdiklarinda Konya
bulunuyor. Cocuklugundan itibaren kitaplarla kurulu bir diinya-
st var onun da. Yazmanin, bu yogun okuma ediminin dogal bir
pargast oldugunu goriiyoruz yazarda. ik ykiisii Diis Bozumu
bagligini tasiyor ve kendisinin edit6rii oldugu Asiyan dergisinde
gkmistir. Oykii ve yazilarim Mahalle Mektebi, Postoykii ve Iti-
bar dergilerinde yayinhyor. ilk kitabi 42 yaginda basiliyor. Bu da
okumaya ne denli 6nem verdigini gosteriyor ve yazmanin artik
okumanin dogal bir uzantist olarak hayatinda yer ettigini gorii-
yoruz. Kitaplar1 Giinler Ne Kadar Kisaldi, 10 dykiiden olusan
2013 tarihli bir kitaptir. Babamin Sarkisi, 13 6ykiiden olusan 2016
tarihli kitabidir. Romani Karli Bir Gece Vakti, 2022’de basilmus.

Oykii'yii ¢ok disiplinli bir tiir olarak tanimliyor yazarimiz.
Onun i¢gine her seyi dahil edemedigimizi, fikri altyapinin daha
¢ok romanla ifade edilebilecegini belirtiyor. Bu baglamda ro-
man yazmaya hiyet ettiginde romanin ¢ok zorlu bir tiir olmasina
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karsin bu alanda yiirtimek icin etrafindaki biitiin arkadaslarina
da roman yazdigin soyledigini aktariyor ki, yolundan déneme-
sin. Romanini 28 Subat’a iliskin bir kayit diismek, aragtirma ihti-
yaci duyurmak okurlarda, dostlarina bir selam géndermek, artik
yogun yasanmadigini diistindiigii aski anlatmak, aileyi, dostlu-
gu, Alzheimer hastaligini, Konya'y1, Konya sokaklarini anlatmak
i¢in yazdigini soyliiyor ve bununla bize konusmasi hakkinda da
bir ipucu veriyor.

Simdi hocalarimizin bizlere sunacagi konular: aktararak ken-
dilerini takdim etmek istiyorum. Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu
hocamiz Divan Siirinden Romana Gegis konusunda bizleri ay-
dinlatacaktir.

Edebiyat, bildigimiz gibi, insanin var olusuyla ortaya ¢ikan
bir etkinliktir. Clinkii insan1 diger varliklardan ve canlilardan
ayran temel iki 6zellik; diistinmek, hayal kurmak ve konugmak-
tir. Bu baglamda konusmak, sdylesmek, anlatmak bir ihtiyag ola-
rak insan yasaminda var olmus ve edebiyat insanin en dogal ve
degerli faaliyetlerinden birisidir. Bu baglamda edebiyatin 6teden
beri var olageldigini biliyoruz. Ama bu cesitli formlar altinda,
baslangicta siir daha baskinken sonraki ytizyillarda roman tiirii
ile anlatma ihtiyaci karsilanmig, ama bu romanin birdenbire
ortaya ¢tkmis bir tiir oldugunu elbette ifade etmez. Siirle daha
onceki edebiyat birikimi ile ¢ok yakindan baglantilidir. Kemal
hocamiz bu konuda bizleri aydinlatacaklar.

Edebiyatin bazilar1 tarafindan goriildiigii gibi, bos zamanlar1
degerlendirmeye bir eglence olarak gériilmedigini, hayat: degis-
tiren, doniistiiren, 6nemli bir etkinlik oldugunu biz biliyoruz.

Giilstim Hocamiz da edebiyatin, romanin bu yo6niine 1sik tu-
tacak sekilde, bunun bir alt temas1 olarak Cumhuriyete Kadar
Tiirk Romaninda Kadin meselesini ele alacak. Biraz 6nce bahset-
tigimiz gibi edebiyati, hayat: yansitan bir ayna gibi tanimlamak
Oteden beri yapilagelen bir tanimdir. Bu baglamda hayatin ger-
ceklikle iligkisi her dénemde sorgulanmis ve bu bir temel kriter
olarak ortaya konulmustur. Ismail Ozen iistadimizda Tiirk ro-
maninin gergekligi konusunda bizlere Tiirk romani konusunda
bir pencere acacaklar.

Kendilerini kiirsiiye davet ediyorum, buyurun hocalarim.

159



160

TURK
ROMANI

DIVAN SIiRI VE ROMAN iLISKiSiZLiGi

Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

I I0§ geldiniz diyorum, Sena ha-

nim aslinda neleri anlatacagimi-
z1 bildirdi, hem de detayli bir sekil-
de. Dedigi gibi ben biraz daha klasik
Tirk edebiyatgist olunca Divan si-
iriyle roman iligkisi, daha dogrusu
iligkisizligi tizerine bir sohbet edece-
gim. Bizde divan siiri, biliyorsunuz,
Osmanli’'nin kurulusu ile baglar, Os-
manli'min yikilisiyla sona erer. Yani
bir imparatorluk edebiyatidir divan
siiri. Hoca Dehhanti ile baglatilir, Tan-
zimat'la beraber sona erdirilir. Divan

edebiyatinin basat tiirti siirdir. Hani
icerisinde nesirler vardir, sehren-
gizler gibi, tarihler gibi, seyahatnameler gibi, ama merkezi siiri
oturtmustur.

Neden siiri oturtulmustur?

Onun tizerinde duracagim, daha dogrusu soyle sdyleyeyim,
bunu Cemil Meri¢’in meshur Bu Ulke kitab1 vardir, okumussu-
nuzdur, orada bir béliim var “Divan $Siirinde Ni¢in Roman yok?..”
diye. Fakat tistat, laf aramizda, Allah rahmet eylesin, biraz retori,
belagatin etkisiyle, biraz anogramik seyler sdyliiyor gibime geli-
yor, biraz da onun tizerinde duracagim. Aslinda siir ¢ok eski bir
tlirdiir. Yani miizikle beraber dogan bir tiirdiir. Miizikle i¢ igedir.
Daha sonra siirle miizik birbirinden ayriliyor. Lirizm dedigimiz
sey aslinda siirle miizigin i¢ ige girisidir. Daha sonra siir ile mii-
zik ayriliyor. Siir kendi miizikalitesini kendi muhtevasindan al-
maya calistyor. Divan siirine gelince dedigim gibi, siir lizerine
bir diinya kuruyor. Diger tiirler biraz akim kaliyor. Tanzimat'la
beraber roman tiirii 6n plana ¢ikiyor, siir biraz geride kaliyor.
Aslinda Tanzimatgilar da sairdir, ama ayni zamanda yani siirin
yaninda diger tiirlere de bir acilim saghyorlar.
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Bu sefer sunu sdyleyebiliriz, neden Divan siirinde roman yok?

Bir defa roman, aydinlanmanin {iriiniidiir. Burjuvazinin tirii-
nuddr. 1mparatorluklarm yikildigi, yepyeni bir diinyanin kurul-
dugu, sehirlesmenin olustugu, rasyonalitenin oldugu, bireyin
ortaya ¢iktigi bir tiirdiir. Dolayisiyla boyle son 200-300 yillik bir
zamanin lirtiniidiir roman. Adi tizerinde Novel diyorlar romana.
Novel, yeni demek aslinda. Yani yeni bir tiirdiir ve tiir olarak
nereden baslatirlar, biraz Don Kisot ile baslatirlar. Ismail Ozen
hocam o konuya temas edecegi icin ben fazla girmeyecegim o
konuya. Diger tiirlerle romanin farki nedir, tizerinde ¢ok fazla
durmayacagim. Daha ¢ok roman tiirtiniin bizde gelisememesi-
nin, Divan siirinde son donemlerde en azindan olusmamasinin
sebebi iizerinde duracagim. Dolayisiyla bizde roman yok, Tan-
zimat'a kadar roman yok bizde. {lk roman, Tanzimat'la ortaya
¢tkiyor. Daha dogrusu bir de sey derler, yani roman tiiriiniin or-
taya gikigi bir itiraf kiilttirtidiir. Mesela Hiristiyanlikta bir itiraf
kiltiirti vardir. Yani insanlar kendi i¢ diinyalarini bireysel ola-
rak itiraf ederler. Bizde itiraf kiiltiirti yoktur, denir. Biitiin bunlar
boyle hani romanin olmamasinin sebeplerinden bir tanesi de bu-
dur. Enteresandir Edward Said var meghur, duymussunuzdur,
Oryantalizm kitabiyla meshurdur Edward Said. Daha dogrusu
Baslangiglar kitabinda; “Arap edebiyatinda roman vardir, ama
roman Arap edebiyatina ait bir tiir degildir...” diyor. Ciinkii
“Araplar, roman1 Batidan almiglardir...” diyor ve o sekilde ge-
lismistir. Peki nigin diyor, Arap edebiyatinda da roman yok, biz-
de olmadig: gibi. Batidan gelen bir tiir. Enteresandir, sebebini
seye bagliyor, yani roman diyor aslinda Batida, boslugu olan bir
toplumun doldurmak igin tirettigi bir tiirdiir, diyor. [slam, ta-
mamlanmis bir dindir, dolayisiyla bogluk tanimadig icin, yani
hakikati aramaya gerek kalmadig1 i¢in roman yoktur, diyor. Is-
lam diinyasindaki edeb tiirler bir hakikati aramadan ziyade bir
stisleme tizerine kurulmustur, der. Binbir Gece Masallari’'ndan
ornek verir. Bunu sey aliyor Teregiltin, Edward Said’in bu tespi-
tini aliyor, daha da farkli bir alana aktariyor. “Baz1 kiltiirlerde
baba metinler vardir, ana metinler vardir. Bu baba ve ana metin-
ler, kendisinden sonra gelen metinleri hadim eder...” diyor. Yani
bir asag1 derecede kaliyor, diisiik kaliyor, diyor. “Bu anlamda
Kur’an, kendisinden sonra gelen tiirleri hadim etmistir...” diyor.
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Buna Hilmi hoca karsi ¢ikiyor ve hakli olarak; “Eger Kur’an ken-
disinden sonra gelecek tiirleri hadim edecekse, niye siiri hadim
etmemisgtir?...” diyor. Ciinki siir, kiiltiir olarak merkeze yerles-
mistir. Hatta siir medeniyetidir bizim medeniyetimiz, siir ve mu-
siki medeniyetidir. Dolayisiyla burada bir eksiklik var, bayag1 bir
tamamlamasi gereken bir tespit var. Ama sdyle de sdylenebilir,
bir bagka boyutta su; Batidaki kutsal kitaplar bizim sdyledigimi-
ze gore veya kendileri de soyliiyorlar, tamamlamamis metinler-
dir. Dolayisiyla ilave edilebilecek noktalar1 vardir. Ama Kur’an’a
ilave edilebilecek bir sey yoktur, algis1 vardir. Bir baska boyutu
da sunu diyorlar; aslinda bu diger kutsal kitaplarda da var, ama
mesela Tevrat'ta da var, Islam’da direk yoksa da sey olarak var,
hadislerde ve gelenekte var. Tasvir yasag: vardir. Bir seyi somut-
lagtirmak, bir gercegi somutlastirmak yasaktir, putperestlige gi-
rer. Dolayisiyla bizim toplumda, yani Islam toplumunda heykel,
resim gibi 0yle ¢ok somut sanatlar gelismemistir. Onun yerine
daha ¢ok stislemeci sanatlar, boyle hat gibi, ebru gibi, minyattir
gibi, gercegi oldugu gibi aktarmayan, perspektifi olmayan, ek-
sigi tamamlayacak bir konumda olmayan tiirleri gelistirmistir.
Ne zaman biz Batililastik, iste ondan sonra bu tiirler de girmeye
baslamistir. Aslinda romana da baktiginiz zaman, roman da ger-
¢ekligin bir tasviridir. Yani hayati bir kitaba aktariyorsunuz. Hat-
ta soyle derler, Batida kimdi, simdi adin1 unuttum, “Romanci,
Tanr’nin maymunudur...” diyor. Yani sanki boyle Tanr1'y taklit
eder, oturur merkeze bir takim insanlar yaratir tabiri caizse, on-
lara kader tayin eder. Oldiiriir, diriltir, her seyi yapar. Yani ken-
disi merkeze oturmus, onun i¢in “Tanrisal anlatim” dedigimiz
sey. Bu da mesela Dogu psikolojisine uygun degil diyor. Yani biz-
de bir sanatkar ¢ikip da boyle bir psikoloji ile bir eser tiretemez,
tiretemezsin diyor. Dolayisiyla dikkatinizi ¢ekerse bizim klasik
tiirlerde tasvir yoktur. Siir de aslinda baktiginiz zaman tasviri
bir dildir. Bizdeki divan siiri tasvire dayanan bir siir degildir, ok
soyuttur. Mesela insan ¢izemezsiniz divan siirinde. Hatta gtize-
lin bile somut hali yoktur. Soyuttur giizel. Hatta cinsiyeti bile
mechuldiir. Siz bakmayn bagka tiirlii diistinenler var, ama cin-
siyeti bile mechuldiir klasik siirde giizelin. Clinki giizelligi, sa-
dece ilahi bir giizelin yansimasi olarak gormiistiir. Bu her yerde
yansir. Dolayisiyla bunu somutlasgtirarak resmederek anlatmak,
tabiri caizse, bir ¢esit yasak gibidir. Veya iste o yasak dedigimiz
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algi belki de insanlar1 biraz daha soyut sanata yonlendirmistir.
Bizde dedigim gibi klasik siirdeki o nesir de gelismiyor bu sefer.
Hatta soyle der Cemil Merig; “Nesir, medeniyetin meyvesidir
ve aydinlanmanin irtiniidiir...” Bizde nesrin gelismemesinin
sebeplerinden biri de aslinda budur. Nesir de bizde stislemeci
olmustur. Mesela bizdeki nesir eserlerine baktigimiz zaman o
da siirin etkisi altindadir. Seci deriz. Duymussunuzdur yani ig
kafiye, nesirde bile kafiyeye bagvurulmustur. Dolayisiyla bir sey
anlatmaktan ziyade bir hiiner gostermek tizerine oturmustur.
Bunda sdyle bir sey var, bizim toplum birdenbire tabiri caizse
Tanzimat'la beraber hatta Tanzimat'tan da 6nce Batiyla karsilagi-
yor. Hatta meshurdur bilirsiniz, 1728 yilinda Yirmi Sekiz Celebi
Mehmet Efendi, Paris’e el¢i olarak gidince oradaki tiyatrolar: go-
riiyor, sasirip kaliyor; “Hayati oldugu gibi sahneye yansitiyor-
lar...” diyor. “Eger kasapsa, etle beraber geliyor sahnede rolinti
oynuyor...” diyor. Goriince sasiriyor, nasil gerceklik ve hayat
boyle bir seye yansitilir, diyor. Ciinkii bizde yansitma dedigi-
miz sey o anlamda sakincalidir. Dolayisiyla Batida o zamandan
baghiyor. Namik Kemal, Tanzimat'in en meshur aydinidir, o da
mesela; artik sehirden uzaklasmamiz lazim diyor. Batida edebi
eserler var, ben biraz da mealen soyliiyorum, kendi sozleriyle
sOylenebilir, batida Syle edebi eserler var ki, hayati oldugu gibi
yansitiyor. Oysa bizim sairlere bakin, bir ayag1 Merih’de diyor,
obiir ayag1 Ay’da diyor. Agladi mi, diyor biitiin diinyaya yay1-
lir... Boyle garip bir dlem diyor ve sair aslinda gtigstizdiir, ama
o gilicsiizliigiiyle biitiin diinyay1 yakalamaya calisir. Dolayisiyla
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Batidaki o romanlarin taklidi romanlar yaziyor, tiyatrolar: yazi-
yor. Artik realite ile bulusalim, diyor. Siirle yiirtimez, tabiri caiz-
se, siirle bu medeniyet yiirtimez, diyor. Dolayisiyla bir sey bas-
liyor, yani bizde tasvir dedigimiz tiir de basliyor. Iste roman da
bunun neticesidir aslinda. Bagka bir boyutu daha var isin, mesela
Cemil Merig, “Bu tilke 1789’dan beri su alan bir gemidir...” di-
yor. “Sadece Bati'nin degil, ihtiyar Sark’in da sonudur...” diyor.

Niye?

Ondan sonra bir bakiyorsunuz, aydinlanma déneminde fark-
I1 bir toplum, Orta Cag'in biitiin o algilarin diginda rasyonel, po-
zitivist, determinist, ilerlemeci bir diinya olusuyor. Bu diinyanin
arkasinda bir burjuvazi olusuyor, sehirlesme olusuyor, felsefe,
nesir ortaya ¢ikiyor. Dedigimiz gibi hayat, realist romanlar, na-
turalist romanlar ortaya ¢ikiyor. Hayat oldugu gibi eserlere ak-
tariliyor. Mesela Ronesans dedigimiz zaman aklimiza resimler
gelir, o resimlerde biliyorsunuz canli haldedir, tablo halindedir.
Yani birebir, hatta bazen kuslar gelip gercek zannedip tiziim ye-
meye calisiyorlarmis. Yani o kadar gergekgi resimler yapiliyor.
Ronesans ile beraber iste resimdi, tiyatroydu, felsefi dil, dolayi-
styla siir biraz geriliyor. Mesela Orta Cag’a aslinda baktiginiz za-
man sadece bize ait olan da degil, Orta Cag’daki Batinin biiytik
klasikleri de manzumdur aslinda. Biiytiik klasikler de manzum-
dur. Yani Dante’nin {lahi Komedya’st manzumdur, Shakespeare
manzumdur, John Milton manzum yazar, yani nesir aydinlanma
ile beraber geliyor. Iste biz de Tanzimat1 bizim Tiirk aydinlan-
masi diye diistineceksek nesir de bize o zaman geliyor. Nesirle
beraber bizde de aslinda burjuvazi olmadan bir burjuva edebi-
yati, hatta ansiklopedi olmadan bir felsefe, vs. En 6nemli 6zelligi
de burjuvaziyle beraber aristokrasinin yikilmasi, saray sanatinin
ortadan kalkmas: ve daha boyle milli edebiyatin, burjuva ede-
biyatinin, ferdin/bireyin 6n plana ¢iktig1 edebiyatin goraldigii
bir dénemdir o donem. O bize de geliyor, ama soyle sdyleyeyim,
bizde hani burjuvazi yok, bizde birey 6n plana ¢ikmaz, deniliyor.
Yani bizim toplumda felsefe biraz arka planda kalmustir. Birey
on planda ¢ikamaz, burjuvazimiz yoktur. Dolayisiyla hani biz
Batidan aldigimiz bu tiirii, arkasindaki bu sebepleri yagamadan
romana atlamisiz. O yiizden bizim roman biraz akimdir. Tan-
pmar Oyle der, yani itiraf kiiltiirtimiiziin olmadigi, bireyin ¢ok
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fazla 6n plana ¢ikmadigi, burjuvazinin olmadig: bir toplumda
roman sadece taklidi olur. Dolayisiyla Tanzimat romani da tabiri
caizse, ok derinligi olmayan, psikolojik tahlilleri ¢ok fazla giic-
lii olmayan, biraz taklidi, hatta séyle séyleyeyim, biraz da boyle
gecmisten kaynaklanan iyi kotii arasindaki kavgalar tizerine ku-
rulmus romanlardir. Cemil Merig sdyle diyor; yani problemleri-
ni halletmis bir toplumun roman gibi hayali ¢6ztimlere ihtiyact
mu var, diyor. Osmanl kiligla her seyi hallediyordu, diyor. Bana
biraz boyle retorik geliyor. Aslinda baktiginiz zaman demin de-
digim gibi, romanin dogusunun arkasinda bireyin dogusu, bur-
juvazinin dogusu, felsefenin ortaya ¢ikisi, aydinlanmayds, hatta
okuma yazma, matbaanin bulunusu, siyasal gelismeler bile bu-
nunla alakalidir. Ciinkii demokrasiyle beraber bireyde 6n pla-
na cikiyor. Dikkatinizi ¢ekerse mesela ge¢mis toplumlarda birey
yoktur, reaya vardir. Yani tabiri caizse kuru kalabalik vardir. Do-
layisiyla romanin arka planinda bir yigin sebepler vardir. Yani
sadece Osmanli’ya romanin ge¢ gelmesi, gii¢ gelmesi, hatta soy-
le sdyleyeyim, bu Tanpinar’in tespitidir, 1935 yilinda ilk ctimlesi
sudur; “Bizde roman yoktur...” diyor. Yani Tanzimat'ta, Servet-i
Fiinin’da bir siirti roman yazilmis. “Hayir, Batili iiriinlere ba-
karsaniz, bizimkiler onun yaninda roman kabul edilmez...” di-
yor. Ama daha sonra kendisi bana gore diinya ¢apinda romanlar
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yazmustir. Yani Nobel’i hak edecek adam Tanpinar’dir aslinda
bizde. Siz bakmayin ki, bizde roman okuyucusu da kaliteli ol-
madi1. Okuma yazmanin az oldugu bir toplumuz. Matbaanin geg
geldigi bir toplumuz. Kamuoyunun c¢ok fazla gelismedigi bir
toplumuz. Dolayisiyla roman bizde biraz boyle tabiri caizse sii-
rin yaninda akim kalmustir. Dolayisiyla bizde dikkatinizi cekerse
miitefekkir dedigimiz insanlar, hani miitefekkir sayabilecegimiz
insanlarin diistince merkezine gene siir oturmustur. Ismet Ozel
sairdir, Sezai Karakog sairdir, Yahya Kemal sairdir, Tanpinar sa-
irdir, Nazim Hikmet sairdir. Baktiginiz zaman biz siirde gelisiriz
gene. Son zamanlarda Nobel’'i Orhan Pamuk’la aldik, ama o da
saibeli oldu nedense. Yani roman tiiriinii diger tiirlerden ayiran
esas sebepleri ben biraz bahsettim. $Simdi romanda gergcekgiligin
nasil olustugunu herhalde Ismail hocam anlatacak, ben o konu-
ya girmeyecegim. O zaman ben konugsmami burada bitireyim,
simdi dedigim gibi yani ben Osmanli’daki hani divan siirinde ni-
¢in roman yok iizerinde durdum, bunun arka planinda bir y1gin
sebepler var. Sadece tek bir sebep degil, ama mesela roman tiirii-
nii diger tiirlerden ayiran esas merkeze gercekgilik oturduguna
gore, clinkii soyle soyleyeyim, Auguste Comte diyor ki; Teolojik
donem vardir, Metafizik donem vardir, Pozitif donem vardair, di-
yor. Orta Cag Metafizik doneme denk geliyor, Tk Cag Teolojik
doneme denk geliyor, Aydinlanma Pozitif doneme denk geliyor.
Pozitif de rasyonalitenin, gercekligin 6n plana ¢iktigr metafizik
meselelerin artik askiya alindig1 bir dénemdir. Dolayisiyla roman
birazda da boyle pozitifizmin gelistigi bir toplumun triiniidiir.
Ama onu diger tiirlerden ayiran 6zellikler var, onu da herhalde
simdi Ismail hocam devam edecek, buyurun hocam s6z sizin.




TURK
ROMANI

ROMANIN DAYANDIGI
FELSEFI TEMELLER

ISMAIL OZEN

ocam tasvir yoktur dedi, ora-

dan devam edeyim. Aslinda
bagka seyler de soyledi, perspektif-
ten falan da bahsetti. Divan edebi-
yatinda tasvir vardir, hatta Mesnevi-
lerin ilk 15, 16 beyti tasvirdir. Iste
bunlara nesib tesbih falan diyoruz,
ama biraz 6nce hocamin da soyledi-
gi gibi bir perspektif yoktur. Mesela
iste Nef'T sdyle der;

”Esdi nesim-i nev-bahar acild1
giiller subh-dem

Agsin bizim de gonliimiiz saki
meded sun cam-1 Cem...”

Bu simdi ve burada belirli bir bireyin algisin1 yansitmaz. Ya
ne demek istiyorum, soyle degildir, geleneksel metinlerde tas-
vir. Bir sabah bahgeye ¢iktim, giiller agmisti ve serin bir sabah
riizgari esiyordu. Boyle bir sey sadece bizde degil, Batida da ge-
leneksel metinlerde yoktur. Yani simdi ve burada belirli bir bire-
yin kusurlu algisin1 yansitmaz geleneksel metinler. Sadece biz-
de degil aslinda, Batida da yani epikten romana gecis meselesi
cokca tartisilmis, konugsulmus bir meseledir. Mesela iste Mikhail
Bakhtin’in Karnavaldan Romana adh kitabi, 6zelde bunu tarti-
sir. Veya Katryn Lomas’in Roma’nin Yiikselisi diye bir kitab1 var
¢ok nefis metinlerdir bunlar. Hatta Walter Benjamin de yazmus-
tir bunu Hikdye Anlaticisi (Yalnuzliktan Dogan Masallar) diye.
Bagka eserler de var. Biitiin diinyada aslinda geleneksel epikten,
geleneksel epik derken destani ve bizdeki mesnevileri igine ko-
yabiliriz, geleneksel epikten romana gecis meselesi cokca yazil-
mis ¢izilmigtir.

Ben, birazck daha Kemal hocamin da soyledigi gibi gele-
neksel epik ve romanin dayandigi felsefi temeller {izerine
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konugmaya calisacagim. Kendim yazmistim Kahramandan Pro-
tagoniste Odessa’ya ve Yunises Uzerine Notlar diye bir deneme
yazmistim, oldukga uzun bir yaziyds, yayinlandi. Daha sonraki
kitap olarak da basild1. Post Oykii dergisinin konu bagh@ olarak
belirlenmis bir seydi. Fakat toparlayabilir miyim, toparlayamam
mi, bilmiyorum, kafam biraz dagink.

Bizde Tanzimat'a gegis stirecinde pek ¢ok yazar, iste Ziya Pa-
sa’nin Siir ve Inga makalesinde veya Namik Kemal’in o Lisan-1
Osmani'nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazat: Samildir ben-
zeri yazilarda Divan edebiyatinin gercekgi olmadig1 yoniinde de
bir elestiri var. Bugiin geldiginiz noktada biz Divan edebiyatinin
da gercekci oldugunu soyleyebiliyoruz. Fakat dayandigi ger-
¢eklik zemini farklidir Divan edebiyatinin. Biraz onun {izerinde
duracagim. Sonra bir de biliyoruz zaten, bir ¢itkma yapiyorum
su anda, hani Batida pek ¢ok akim var; realizm, natiiralizm, par-
nasizm, vesaire, bunlarin hepsi nihai anlamda aslinda yeni bir
gerceklik tanim1 sunmak icin ortaya ¢ikmus seylerdir. Hatta ben
zaman zaman sdylerim, mesela postmodernizm bile gercekci bu-
lunmaz. Ama en nihai anlamda mesela romancimin, anlaticinin,
kurmacaya dahil olmasi, postmodernizmde nihai anlamda aslin-
da sunu soylemektir bir bakima. Birbirimizi kandirmayalim, ben
bir roman yaziyorum, sen de bunu okuyorsun. Bunu bir tespit
edelim anlaminda, ileri diizeyde bir gercekgiligin ifadesi olarak
da duistinebiliriz bunu.

Geleneksel epikle romanin dayandig1 gerceklik anlayisi bir
birinden farklidir, dedim. Biraz 6nce bahsettigim romanin ger-
cekgiliginin kastediliyor olmasi, romanin gergekciliginin kav-
ramlastig1 ilk donemlerde, idealizmin, yani Platon idealizminin
karsit1 olarak kullanilmistir. Yani romanin gergekgiligini Platon
idealizminin kargit1 olarak ifade edilmistir. Bunun temelinde bil-
digimiz magara efsanesi var aslinda. Veya Platon’un varlik esya
algis1 var. Platon, duyularla algiladigimiz gercekligin zamansiz,
mekansiz, degismez sabitelerin, yani idealarin kusurlu kopya-
lar, golgeleri olduguna inamiyordu. Yani bir at goriiyorum, o
kusurlu bir kopyadir. At idesinin degismez, sabit at idesinin ku-
surlu bir yansimasidir. Asil gergeklik, zihindeki ata iligkin kav-
ramdir, ideadir, degismez gergekliktir. Platon buna inaniyor. At,
kusurlu kopyadir. Aristo ise bu yaklasimi tersine ¢cevirmistir. Yani
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as1l gerceklik, simdi ve burada duyularimizla algiladigimiz attir.
Atin zihnimizdeki ideas, zihnimizdeki at kavrami ise kopyadir,
diyor ve tersine geviriyor bunu. Biliyorsunuz aydinlanma, ge-
nel anlamda baktigimizda Aristo cizgisinden yiirtimiistiir. Yani
insanin duyular vasitasiyla gergekligi kavrayabilecegi 6nerme-
sine, paradigmasina dayanir. Dolayisiyla geleneksel metinler,
sadece bizde degil, Batida da dyledir. Yani geleneksel metinler
Platon paradigmasina dayanir. Fakat roman, aydinlanma para-
digmasina dayanir. Kemal hocamin da pek ¢ok kez soyledigi
gibi, Aristo'nun paradigmasina dayanir. Ben zaman zaman soyle
soylerim, geleneksel metinler gercekligi ele alis bicimiyle mitle-
re benzer aslinda. Hatta boyle epey iddial1 bir sey sdyliiyorum,
Kur’an-1 Kerim’de sahih siinnet diinyada yasayan tek mittir, de-
rim. Clinki insanlar, hayatlarini mitler yoluyla anlamlandirirlar.
Yani insanin hayatinin pikel gergekligini mitler anlamlandurir.
Boyle bir sey soylerim zaman zaman, mitlerin pikele dair anlat-
t1g1 her olay, yani destanlar da ayni sekilde, sabit ve degismez
olanin tam da Platon’un kastettigi anlamda, idealarin igini dol-
durmaya, onlarin gergevesini cizmeye, onlar1 belirginlestirmeye
calisir mitler. Herhangi bir sey mesela Habil - Kabil Kissasi'nin
en nihayetinde bize anlatmaya ¢alistig1 sey kiskanglik ve haset
ideasidir veya iste atlarin kuglarmin yolculugu bir erginlesme,
tekamiil yolculugudur ki, geleneksel metinlerin Odessa da dahil
olmak tizere biiytik bir kisminda bu tekamiil yolculugu s6z ko-
nusudur. Yine mesela Mantiku't-Tayr’daki o zorluklarla agilan
yedi vadinin her biri bir ideaya tekabiil eder. Bir kavrama teka-
biil eder. Yani seyi sGylemeye c¢alistyorum, pikel’den hareketle
tiimel’e varmaya, kavrami ve ideay1 belirginlestirmeye calisiyo-
ruz. Boyle bir sey var. Mesela o yedi vadi aslinda batinda, z&hir-
de zorluklarla agilan o yedi vadi, batinda istek, talep, kuslarin
istegi, yani Simurg’u tanima istegidir. Sonrasinda sevgi-ask, bil-
gi-marifet, memnuniyet-istigrak, birlik-tevhid, sagskinlik-hayret,
fakirlik-hak ve fena-yok olma vadileridir. Bu idealar: belirgin-
lestirmeye galisir. Bir tane alint1 yapayim, ne demek istedigimizi
biraz daha belirginlestirmis olacaktir.

Titus Burckhardt'n Aklin Aynas: kitabinda geger, “Seylere
iligkin geleneksel goriis, her seyden 6nce statik ve dikeydir...”
Statik, degismez idealara iligskindir, anlaminda, dikeydir yani,
varlik hakikati kavrama cabasidir. Mesela roman, biittiniiyle
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diinyasaldir ve yataydir, dini bile anlatiyor olsa. Dikey degildir
yani. “Statiktir, ¢linkii sabit ve evrensel niteliklere deginir...”
Yani idealara deginir, asil olarak onlar1 agiklamaya calisir. “Al-
cakta olani yiiksek olana, fani olani ebedi olana baglamasi ba-
kimindan da dikeydir. Modern goriis ise tam tersine temelde
dinamik, ama yataydar...” diyor. “Ilgi konusu seylere iligkin sim-
gecilik degil, maddi ve tarihsel baglantilaridir...” diyor.

Bunu birazcik belirginlestirmek icin Umberto Eco'nun Orta
Cag Estetiginde Sanat ve Giizellik adli eserinden bir alint1 ya-
payim. Bu Batida da var, bizde yok sadece. “Orta ¢ag insan1 tam
anlamiyla gseylerde Tanr1'ya iliskin anlamlar, gondermeler, sez-
gisel gercekler ve belirimlerle yiiklii bir diinyada siirekli olarak
simgesel bir dille konusan bir dogada yasiyordu. Bu dogada bir
aslan yalnizca aslan, bir ceviz yalnizca bir ceviz degildi...” Bu
bizde de boyledir, yani her sey bir ayettir. “Efsanevi hipogrif
aslan kadar gercektir...” Yani bir ceviz yalnizca bir ceviz degil,
“Clinkii aslan gibi o da var olup olmamasindan bagimsiz olarak
daha tistiin bir hakikatin gostergesiydi. Simgesel goriiste doga
en korkung yonleriyle bile yaraticinin bize diinya diizeninden,
olagantistii, dogatistii iyiliklerden, diinya diizeni icinde cenneti
hak etmek igin atmamiz gereken adimlardan soz ettigi bir alfabe
haline gelir. Nesneler, diizensizlikler, diizensizlikleri, yozluklari,
diisman goriinmeleriyle bizde giivensizlik yaratabilir. Ama nes-
ne, goriinen sey degildir. Bir bagka geyin gostergesidir. Oyley-
se diinya yeniden umut dolu bir yer niteligi kazanabilir. Ciinkii
diinya, Tanr1'nin insanla konugsmasidir...” Biraz geleneksel me-
tinlerde boyle bir sey var.

Bir de Kemal hocam perspektiften ¢okca bahsetti, biliyorsu-
nuz Kara Kitap romaninda, yani dahice bulurum ben, yazildi-
g1 donemleri diistindiigiimiizde. Minyatiir ve resim tizerinden,
hatta roman tizerinden de diyebiliriz. Perspektifi savunur. Kara
Kitap’ta onu tartisir. Hatta orada gizliden gizliye cizilen bir
resim vardir, eniste mi birisi bir resim ¢iziyor gizliden gizliye,
onlar hakkinda bir takim sikayetler var, iste cinayet islenebilece-
gine dair bir takim duyumlar var, vesaire filan, onlarin ¢izdigi re-
sim de aslinda perspektifi olan bir resimdir. Birazcik bunun {tize-
rinden konugayim, az 6nce soylemistim. Yani geleneksel epikte
anlatici, simdi ve burada, yani belirli bir zaman ve mekanda; bu
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arada soyle bir sey soyleyeyim, geleneksel metinlerde bakis agis,
ayni anda her yerde bulunabilen Tanri'min bakigidir. Belirli bir
zamanda sadece bir yerde bulunabilen insanin kusurlu ve eksik
bakis1 degildir. O ytizden hani perspektif yoktur geleneksel me-
tinlerde ki bu, epikte de destanlarda da mesnevilerde de bu se-
kildedir. “Geleneksel epikte anlatic1 simdi burada, yani belirli bir
zaman ve mekaninda ad1 soyadi olan, belirli bir 6znenin, bireyin
algisini yansitmaz. Seylerin kozmostaki hiyerarsisini, yani mer-
kezinde Tanri’'nin bulundugu kozmostaki hiyerarsisini ve sabi-
teleri temel alan Tanrisal bakisi kullanilir. Bu bir anlamda esya-
ya Tanr1’'nin goziiyle bakmak ya da esyayi, varligi, merkezinde
Tanr1’nin oldugu bir kozmoloji anlayis: ile okumaktir. Bunu en
somut bir bicimde Dogunun resim anlayisinda, yani minyattir-
lerde gorebilirsiniz...” Minyatiirlerde biliyorsunuz hani gercekci
at tasvirleri yoktur. Biraz sonra Kara Kitap’tan iki tane alint1 ya-
pacagim, ne kadar boyle Orhan Pamuk’un bu meseleyi iyi kav-
radigin1 gorecegiz, aslinda birazcik da bunun icini doldurmus
olacagiz. “Resimde perspektifin ortaya ¢ikmasi, Ronesans ve
aydinlanma ile ortaya gikmistir. Perspektif kelimesinin tabiatin
ve esyanin insan goziiyle goriildiigii gibi bir resim diizleminde
belirtilmesi geklinde tanimlayabiliriz. Yani suradan camdan
bakiyorum, ileride bir cami var, tam da Kara Kitap’ta da boyle
bir sey var, camda da bir sinek var, sinek cami biiytikltigiinde
goriliir perspektif anlayisiyla gizildiginde, fakat minyatiirler
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boyle degildir. Minyatiirlerde gergekgci bir at tasviri yoktur. Fa-
kat bir at ideas1 vardir aslinda. Kusursuz bir at ideasin1 ¢izmeye
calisirlar. Biraz sonra Orhan Pamuk’tan yapacagim alintida, me-
sela surada bakin. Biliyorsunuz Kara Kitap’ta iste kopek konu-
suyor, agac konusuyor, falan. 10. Béltim’de, “Ben Bir Agacim”
baglikli boliimde, agac sdyle konusuyor; “Ben fakir, gordiigiiniiz
agac resmi, boyle bir akilla resmedilmedigim igin...” yani Bati
perspektifine bagli bir akilla resmedilmedigim igin... “Allah’ima
stikrediyorum. Frenk usullerince resmedilseydim beni sahici bir
agag sanan Istanbul kopekleri, iizerime iser diye korktugumdan
degil, ben bir agacin kendisi degil, manas1 olmak istiyorum...”
Yani ideas1 olmak istiyorum, degismez sabitesi olmak istiyorum,
diyor. Yine mesela orada o gizli gizli bir resim ¢izen enistenin bir
alintis1 var burada. “Her yerde soylentiler var. Ustii 6rtiilii bir
sekilde dinimize kiifiir ettigimiz sdyleniyormus...” Yani boyle
perspektifli resim yaparak... “Burada padisahimiz hazretlerinin
istedigi ve bekledigi kitab1 degil, kendi keyfimizin istedigi kita-
b1... Aslinda seydir bu, Benim Adim Kirmizi Roman’dir... “Hat-
ta padisah hazretleri ile alay eden, miinkirlik ve zindiklik eden
gavur ustalarini taklit eden bir kitabi hazirlattigimi séyleniyor-
mus. Kitabimizin seytan: bile sevimli gosterdigini soyleyenler
var. Adem’e sokaktaki murdar kdpegin goziinden perspektif ile
bakip bir at sinegi ile bir camiyi, cami arkadadir bahanesiyle aym
btiyiikliikte resmederek dinimize kiifrettigimizi, camiye giden
miiminlerle alay ettigimizi soyliiyorlar, filan...” demis. Yani bu
kitapta okursaniz, bu perspektif meselesi ¢ok genis bir bicimde
ele alinmig tartisilmig vesaire.

“Geleneksel epik hem dil hem de anlatilanlar itibariyle ytik-
sek edebiyattir. Hitap ettigi kitle, kullamilan dil ve kahramanlar
seckindir. Ge¢mise, zirve donemlere 6rnek olabilecek zirve tip-
lere dairdir...” diyor. Bu birazcik tabii hani okumanin yaygin
olmadig1 dénemlerde boyle olmas1 gerekiyordu zaten. Yani ro-
manin ortaya ¢ikisindaki etkenlerden biri de gazetedir aslinda.
Hani genis kitlelerin okumaya baslamasi ki, Iyanvat'in kitabinda
bunun tizerinde ¢ok uzun uzun durmustur.

Bu ytizden roman ortaya ¢iktig1 zamanlarda, Kemal hocam
da bahsetti, hor goriilmustiir. Hatta René Girard, “Destanin
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bozulmus sekli, yozlasmis trajedi, sulandirilmis felsefe...” der
roman igin.

Yine Bahtin, romani diisiik siniflarla, karnavalla iligkilendir
ki, bundandir. “Geleneksel metinlerde ulusal kolektif biling ve
hafiza s6z konusudur. Kahramanin her eyleminin mitsel tiimel
karsiliklar: vardir. Romanlarda ise s6z konusu olan 6zel bir bire-
yin pissesidir ve bellegidir...”

Yunuses de ¢ok dahicedir, James Joyce'un, neden, Odessa’y1
temel olarak yazmuigtir. Bir metinler arasilik var arasinda. Ode-
se’de evrensel sabitelere iliskin birtakim gondermeler varken
Yunuses o 830 sayfada, 16 saatte geciyor biliyorsunuz, tam da
an1 yakalamaya calismistir. Yani ibretlidir bu manada. Bakmak
lazim tekrar bu bakis agisiyla.

Geleneksel metinler, tipki ahlak gibi normatiftir...” Yani ol-
masi gerekeni anlatir. “Kozmik hiyerarsik evrende kahramanin
dikey hareketini erginlesmesini yansitir. Romanlar ise yukari-
da da belirttigimiz gibi simdiye dairdir. $imdinin gergekligini
yansitir. Dolayisiyla daha ¢ok bir durum tespitidir. Bu durum
romanlarin belirli bir faydaya yonelik yazilmasini, dogrudan
ogit, nasihat icermesini de zorlagtirmistir...” Yani romanlarda,
ben romanci olarak mesela en ¢ok sikint1 ¢ektigim seylerden biri
asla nasihat, 6giit kabul etmiyor; tipki modern insanin kendisi
gibi ki, Walter Benjamin de bunu s6z konusu etmistir. “Romanin
dogdugu oda en temel kaygilarindan misal verip kendini ifade
edemeyen kimsenin akil vermedigi ve kimseye akil veremeyen
tek basina kalmuis bireydir...” diyor.

“Geleneksel metinler anlaml bir diinyada var olmustur. Tanr1
varsa anlam vardir. Bir hiyerarsi, bir kozmos vardir. Dolayisiyla
kahramanlarin bir anlam arayist yoktur. Kendi kisisel erginles-
mesi, tekamiilii vardir. Bu anlamda metin kapalidir. Sinirlar net-
tir. Her sey tamamlanmistir. Roman ise belirsizliklerle doludur.
Agik ugludur. Hi¢ kusku yok ki, bunun nedeni de sabitelerin ol-
mamastyla, Tanr1'nin 6limii ile iligkilidir...”

Biliyorsunuz bildungsroman/olusum roman: diye bir sey
var, bunlar uzun siirecek biraz. Eger soru gelecek olursa tizerin-
de durabiliriz. Tesekkiir ediyorum.
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Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

esekkiir ederiz, gtizel oldu, benim baslangicimi tamamladi.
Simdi Giilsiin Koger hocamiz, herhalde bir hanim olarak
“Romanda Kadin” konusunu segti.

Simdi Divan siirinde 15. Yiizyilda iki tane kadin sair gortili-
yor, Zeynep Hatun’la Mihri Hatun. Bunlar enteresandir, o d6-
nemde gerci divanlar1 yoktur, parga siirleri vardir, ama siir ya-
zarken erkek tarzinda siirler yaziyorlar. Yani Zeynep ve Mihri
isimlerinin yerine Baki ve Fzli deseniz, o siirleri yazanin ha-
nim oldugunu anlayamazsiniz. Dolayisiyla bu anlamda bireysel-
lik de yoktur kadin dedigimiz. Bizde herhalde Tanzimat dénemi,
modernlesme ile beraber biraz da kadin da yazar ve sair olarak
devreye giriyor. Fatma Aliye Hanim var meghur. Hatta Avru-
pa’da yanlis hatirlamiyorsam, Hoca Hanum bunlara temas eder,
bazi kadin romancilar erkek ismi ile yaziyorlardi. Yani kadinlarin
roman yazmast pek uygun degildir. Dolayisiyla yani bizim daha
once romanin ortaya c¢ikisi, birey, rasyonellesme, aydinlanma,
tim bunlarla alakali kadin da modernlesme ile beraber, romanla
beraber birey olarak, fert olarak, diistince olarak, tavir olarak da
edebiyatin merkezine yerlesiyor. Hatta soyle sdyleyeyim simdi
insallah Hoca Hanim da teyit eder, giintimiizde kadin yazarlar
erkek yazarlar1 nerede say1 olarak gectiler.
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ROMANDA KADIN

Dr. Ogrt. Uyesi GULSUN KOCER

I_Iatta bugiin modern edebiyatinin
yikiinii kadimnlarin  tasidigin
s6ylemek bence hi¢ yanlis olmaz, ¢ok
tesekkiir ederim, yazinizi okumak
isterim, ¢ok keyifli bir konusmayda.
Dinlemek de ¢ok keyifliydi.

Kemal Hocama hemen Tanpinar
araciligiyla cevap vermek istiyorum.
Tanpinar, “Tiirk edebiyatinda roman
yoktur, ¢ilinkii Tiirk edebiyatinda,
Tirk diinyasinda kadin yoktur...”
der. Bunun iki temel sebebi vardir.
Bir tanesi elbette toplumsaldir. Kadi-

nin kamusal alanda var olmadig: bir

yapida kurgusal bir yapit kurmak,

anlatmak, vesaire buytik sikintidir. Bundan bahsedecegiz, ama
ikincisi bence daha 6énemli olanidir, romanin dogusundan bah-
sedilirken Sayin hocam bana biraktig1 i¢in biiytik ihtimalle, ro-
manin kadinlar icin yazilan bir tiir oldugunu séylemedi. Bizde
roman geg geldi. Pek ¢ok sebep var hocamin da dedigi gibi ama
bunun en 6nemli sebeplerinden biri, birinci muhatabinin olma-
yisidir. Bizde yazilan ilk romanlar da orijinde oldugu gibi kadin-
lara yonelik degil, erkeklere yonelik olarak yazildilar. Ama hadi
bastan alalim, hepimizin bildigi gibi Tanzimat donemi Ttirk ede-
biyatinda travmatik bir modernlesme dénemidir. Ben batililasma
yerine modernlesme terimini kullanmay: tercih ederim. Ciinkii
Bat1 diinyasina baktigimizda da onlarin da kendi modernlesme
sikintilarini, zaman zaman benzer sekilde yasadiklarini goriiriiz.

Neden bu kadar travmatik bir degisim oldu edebiyatta?

Cok basit bir sebebi var. 18. ytizyilin basinda, hatta 17. ytiz-
yilin sonlarina kadar gotiirebilirsiniz, o tarihlerden itibaren Os-
manl Devleti ¢ok biiyiik bir sikintidaydi. Daha sonra yavag
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yavas, bakin bunlar 6nce savas alanlarinda ciddi hizmetlere se-
bep oldu. Ne oldu, Lale devrinde matbaanin gelisi, benim igin
daha 6nemlisi, sefaretlerin agilmasiyla, biiytikelgiliklerin a¢ilma-
styla Bati ile daha yakindan bir aligveris basladi. Bize matbaa ge¢
geldi. Daha 6nemlisi aslinda defaten kapandi. Bize matbaanin
gec gelmesinin en temel sebebi, bana sorarsaniz, boyle bir talep
olmayigidir. Istanbul’da matbaa vards, biliyorsunuz, Terciiman-1
Ahval da Orient matbaasinda basildi. Fakat Istanbul’ daki azin-
liklarin da Batiya gore daha az, vekaletten olanlarin da Batiya
gore daha az okudugunu goriiyoruz. Fakat matbaa kapandy, iste
bir siire sonra tekrar acildi, vesaire. Okuma yazma oranlar1 ¢ok
diisiik, ¢ok cok diisiik ve o tarz bir talep yok.

Tanzimat edebiyati neden kuruldu?

Ayni sebeple kuruldu. Tanzimat Fermani'nin ilan edilmesinin
sebebiyle, biiytikelgiliklerin agilmasinin sebebiyle, devleti ayakta
tutmak en temel motivasyondu. Bakin birinci dénem Tanzimat
sanatcilar1 ayn1 zamanda biirokratlardir. Yapmaya galistiklari
sey harika siirler, romanlar yazmak degildi, devleti ayakta tut-
makti. Bunu birkag yoldan yaptilar. Fakat $inasi'nin eserlerine
sOyle yakindan baktigimizda en temel motivasyonun yeni bir
insan tipi yaratmak oldugunu goriiriiz. Terctiman-1 Ahval mu-
kaddimesinde $inasi der ki; vergi vermek, askerlik yapmak, na-
sil insanin vazifesi ise diisiinmek, okumak, diinyadan haberdar
olmak ve memleketin hayrina olacak goriiglerini soylemek, ifade
etmek de insanin hem hak hem de vazifeleri arasindadir. Bakin
nefis bir vatandas tanimi yapmustir. Bu dénem aslinda timmet-
ten vatandasa gegisin saglanmaya calisildigi dénemdir. Bilen,
fark eden ve diinyay1 akliyla, mantigiyla algilayan yeni bir insan
tipi olusturmaya calisilir. Bizim burada temel problemimiz, bu
olusturulmaya ¢aligilan yeni insan tipi igerisinde kadinin nereye
yerlestirmek icap eder? Hadi bu gozle Tiirk romanini bir gézden
gecirelim.

Tanzimat’'tan baslayalim. Tanzimat sanatcilari, dedigim gibi,
biirokratlardands, iyi bir Divan siiri gelenegi ile de yetismislerdi.
Fakat daha fazlasin1 yapmak, daha fazlasini anlatmak, toplumda
bir dontisiime 6n ayak olmak zorundalardi. Bu yiizden roman-
lar kalemi aldilar, ¢ok ciddi problemlerle karsilastilar. Bu prob-
lemlerden ilki tabii ki toplumun durumuydu. Kadinin kamusal
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alanda var olmayisg: idi. Fransiz romanlarindan etkilenmislerdi
ve romanin catisinu bir agk tizerine kurma ihtiyact hissettiler ki,
romanlara baktigimiz zaman biiyiik siyasi meselelerin degil,
temelde bireyin doniistimiinti hedef alan meselelerin merkeze
alindigini goriirtiz. Egitimin, ailenin, diiriist olmanin, iyi olma-
nin, namuslu olmanin, vesaire... Peki, sokakta, kamusal alanda
kadin yok. Komsusu, is arkadasi, alisveris yaptig1 manav...

O zaman nereden gelecek bu romanlardaki kadinlar?

Ug temel yol tercih ettiklerini goriiyoruz. Cariyeler, kéle ka-
dinlar, yabanc ve ekalliyetten kadinlar. Bir de diismiis kadin-
lar. Bu ¢gergeve igerisinde hemen hizlica toparlayalim. Tanzimat
déneminde diismiis kadin 6rnegini ilk olarak tabii ki Intibah’ta
goriiriiz. Intibah’in Mahpeyker’inden sonra Zehra'nin Urane’si
ile falan karsilasiriz. Burada perspektif bizim i¢in ¢ok belirleyici-
dir. Tanzimat'in ilk doneminde ve daha sonra da romanin kadina
bakis agisi, aslinda toplumun kadina bakis agisini ortaya koyma-
st agisindan ¢ok dnemlidir. Mahpeyker diigsmiis bir kadindir ve
bunu hi¢bir zaman saklamaz. Ali Bey ona asik oldugu zaman
der ki, “Aman efendim olur mu, ben size layik degilim!..” Hep
aralarinda bir hiyerarsi bulundugunu goriirtiz. Mahpeyker her
zaman kendini eksik bulur ve yazar da bunu her zaman destek-
liyor. O, ne zaman agzini agacak olsa Namik Kemal'in araya gir-
digini goriiriiz. “Bakin hele suna, sanki stitten ¢tkmus ak kagik!..”
Mahpeyker hi¢bir zaman bunu iddia etmez ve dahasi kitabin
acilis sahnesine gittigimiz zaman bir mesire yeriyle kargilagiriz.
Kadinlar arabalarla yahut yiirtiyerek giderler ve koskoca adam-
lar, romandaki akli basinda, aydin, ana karaktere 6giit veren, yol
gosteren adamlar, oturup o kadinlara laf atarlar, taciz ederler
ve bu son derece normal bir manzara olarak resmedilir. Ali Bey
akil verirken derler ki, “Ya tamam, Mahpeyker’le diis kalk, ama
ona deger verme, ona énem verme, bdyle bir aptallig1 sakin yap-
mal..” Ve bir siire sonra Mahpeyker’in resimden ¢ikmas: gerekir.

Neden?

Ali Bey, gercekten artik diismdiis bir kadinla iliski yasamak is-
temedigi icin mi?

Hayir.

Resme yeni bir kadin girdigi icin.
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Bakin burada kadin yaklagiminin ne kadar aslinda acimasiz
oldugunu goriiyoruz. Toplumun kendi normlarmin disindaki
kadini ne kadar sert sekilde asagiladiginy, ittigini ve sanatginin
da bu bakis agisini, bu perspektifi oldugu gibi yansittigini gorii-
yoruz. Herleyen zamanlarda da bu devam edecek, fakat bu do-
nemde en ¢ok karsilastigimiz kadin tipi kolelerdir. inanilmaz bir
kaynaktir kole kadinlardir. Eve giren, kendini savunmas: bek-
lenmeyen, mal olarak alinan satilan kole kadinlardir. Kéle ka-
din bir eve girdigi zaman o evin Bey’ine, Kiiciik Bey’ine, o evde
kim varsa, kapidan girer girmez asik olur bu romanlarda. Ctinkii
aradaki iligkinin bir siddet ve tecaviiz iligskisinden agk iligkisine
evrilmesine ihtiyaci vardir sanatgimin. O kadinlar kapidan girer-
ler ve evdeki erkege asik olurlar. Baktigimiz zaman bu roman-
larda son derece pornografik sekilde tasvir edildiklerini goriiyo-
ruz. Dig goriintigleri tizerinden tasvir edilirler. Elbette hicbir stz
haklari, vesaireleri yoktur. Son derece ideal karakterler olarak da
gosterilirler, giizellikleriyle, sadakatleriyle, vesaire... Bunun 61-
negini Intibah’ta ok agik goriiriiz. Bu dénemde biraz farkli bir
kole kadindan bahsetmemiz gerekir, Canan’dan bahsediyorum,
Felatun Bey ile Rakim Efendi’de, ayni1 seyler onun icin de ge-
cerlidir. Fakat bu eserde Canan’in egitiminden bahsedilir. Hatta
yazar kendini tutamaz, Canan piyano dersi aldikca, yabanc dil
ogrendikce, donemin, bakin kadin icin esas tuttugu egitim un-
surlar1 bunlardir. Kafasindan hesap yapar, “Kag paraya aldim,
simdi kag para eder?!..” Ne kadar kar ettigini hesaplar stirekli
yazar ve onun araciligiyla Rakim Efendi.

Burada bizim i¢in énemli, ¢iinkii kadin egitiminin bir mesele
olarak masaya kondugunu goriiyoruz. Kadin egitimi ¢ok tarti-
silan, tistiinde durulan bir mesele olacak ve daima erkekler ta-
rafindan tartisilacaktir. Kadin egitiminin temel sebebi, noktasi,
Hiilya Argunsah’in da ¢ok yerinde olarak belirttigi gibi toplu-
mun degismesi ve erkegin degismesiyle ona arkadashk edecek,
yoldas edecek yeni bir kadin tipinin yaratilma ihtiyacindan iba-
rettir. Biz Felatun Bey ile Rakim Efendi’de de bunu ¢ok acik ve
net sekilde goriirtiz zaten. Yabanci dil 6grenmeli, piyano ¢almals,
vesaire... Yazarin sOyledigi baska seyler olabilir, fakat bunla-
r1 daima kendine ¢izilen sinirin igerisinde yapmalidir. Yine de
bakin, biz bunu bir ilerleme olarak, kadinin egitim meselesinin
masaya konmasini bir ilerleme olarak goriiyoruz, ama elbette bu
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dénemde en carpici kadin Sergiizest'te karsimiza cikar. Ilk defa
bir kadin, ¢ocuklugundan itibaren anlatilir. Kéle olmanin ne ol-
dugu anlatilir ve diinyaya onun perspektifinden bakilir. ilk defa
kadinin perspektifi, merkeze oturur. Temelde koleligin de tarti-
sildig1 bir metindir, bunun disinda giizel de bir ask hikayesidir.
Sonunda ana karakterimiz kendini nehre atmak zorunda kalir.
Esaretten ka¢mustir, fakat kacacag: hicbir yeri, gidecegi hicbir
yeri, toplumda kendisine ayrilmis higbir alan yoktur. Dilber’in
kendi hayat: tizerindeki yegéne tasarrufu, bedensel varligina,
fiziksel varligina son vermektir. Dilber, ancak fiziksel varligina
son vererek var olmay1 basarir. Yabanci kadinlar meselesine ge-
lirsek, yine Ahmet Mithat'in metinleri tizerinden konusmakta
fayda var. Clinkii Ahmet Mithat, yabanci kadinlar Tiirk kadinlar
kiyaslamasini yapmayi1 sever. Egitim konusunda takintili bir ay-
din ve yazardir. Tabii ki kadinlarin egitilmesini ister, ama o sinir-
larin da ¢ok net olarak ¢izilmesini ister. Her zaman der ki; “Ttirk
kadini ¢ok namusludur, Tirk kadimi kendisini evine, ailesine
adamaktan ¢ok biiyiik bir mutluluk duyar...” Ve enteresan bir
ideal kadn tasviri yapmustir. Taafftif romaninda Saniha Hanim'1
anlatirken, “Hekimlik onda, miihendislik onda, miineccimlik
onda, bambagka bir sey, adeta bir erkek, maazallah daha neler
gorecegiz...” Bakin, ideal kadin tasviri yapilmaya baslar basla-
maz ilk yirmi yil icerisinde, kadinin erkeklestirildigi bir mode-
le dogru gidildigini goriiyoruz. “Erkek gibi” oldugu anlamina
geliyor. Biitiin entelektiiel beceriler erkege atfedilmis, kadinin
bunlara sahip olmasi, erkek gibi oldugu anlamina geliyor ve bu
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da oviiliiyor. Tabii ki, kendisine ¢izilen sinirlar1 asmayacak kadar
erkek gibi, cok da abartmaya gerek yok bildiginiz gibi.

Servet-i Fiintin dénemi, Tiirk edebiyatinin modernlesmesin-
de yeni bir kivrimdir. Ben bunu Tiirk modernlesmesinde agilmig
bir parantez gibi ele almay1, gérmeyi severim.

Neden?

Edebiyatin digsa doniik olan motivasyonu gesitli sebeplerle
kendisine yonelir. Edebiyat kendi kendisinin meselesi olmaya
baslar ve aslinda ¢ok da 6nemli bir donemdir, ¢linkii modern
Tiirk edebiyatinin aslinda kuramsal temelleri bu stirecte atilir.

Peki, roman ne yapar bu ice kapanma stirecinde?

Cok kiictik bir mekana, ¢ok az insana, bir aileye mercek tu-
tup onlar1 genisce anlatir. Bu da bizde gercek karakterler, yasa-
yan karakterler yaratilmasinin ilk adimidir ve elbette yeni ka-
din karakterler de ortaya cikar. Servet-i Fiintin'un ideal kadin
naif, zarif, tabii ki egitimli, ama nevrotik bakilmaya, beslenmeye,
buytitiilmeye, 6zen gosterilmeye ihtiya¢ duyan asir1 duygusal,
hastalikli kadindir. Agk-1 Memn@'nun Nihal'ini yahut Eyliil'tin
Suad’ini, Nevide'nin Nevide’sini, vesaire, diisiintirseniz, bu ta-
nimi goriirsiiniiz; ama ¢ok sasirmamak lazim, ideal insan tanimi
da ideal sanat¢i tanimi da Serveti Fiintin’da bunun disinda de-
gildir ve yeni bir kadin tipinin ortaya giktigini goriiriiz. Daha ig-
ten pazarlikli, daha donanimli, kendi hayatinin kontroliini eline
gecirme konusunda motivasyonu daha ytiksek bir kadin tipidir.
Hemen Bihter'den herhalde bahsetmesek olmazdi. Bakin yeni
bir kadin tipidir, neden, Bihter sadece diismiis bir kadin degildir.
Kendisiyle miicadele eden, hayatta istediklerini ele ge¢irmek i¢in
¢abalayan ve bunun bedelini 6deyen, neredeyse biitiinlesmis bir
bireydir. Bunu da ¢ok 6nemli bir adim olarak almamiz gerekiyor.

Gelelim Mesrutiyet donemine, ¢ok kisaca, hatta tek bir roman
tizerinden anlatacagim. Biliyorsunuz 1908 inanilmaz bir 6zgtir-
likk donemiydi, 6zgiirlitk ortamu artti ve Tiirkgtliikk ¢ok hizli
yiikseldi. Oyle olunca edebiyatta da 6nce farkli hareketler gorsek
de yiikselen Tiirkgiiliik hareketi biitiin edebiyat: da aslinda etkisi
altina aldi. Bu dénemde Millf edebiyat yaratilmaya ¢alisildi.

Milli edebiyat ne demektir?
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Orijinal, otantik bir Tiirk edebiyati1 yaratilmaya caligildi. Tiirk
edebiyatinin gercek sesi bulunmaya galisildi. Bu da tabii pek ¢ok
romanci, pek ¢ok roman yazilmasina sebep oldu. Konular genis-
ledi, vesaire...

Ben, dedigim gibi tek bir roman {izerinden bu siireci acikla-
maya calisacagim. Ciinkii bence ¢ok giizel yansitiyor, hem top-
lumun hem romanin kadina bakigint anlatmak istiyorum. Halide
Edib’in Seviye Talip romanindan bahsetmek istiyorum. Halide
Edib’in bu harika romaninda ti¢ tip bir kadinla kargilasiriz. Bir
tanesi geleneksel kadindir, merkezi figiirtimtiz Fahir diyelim, er-
kek figlirimiiz, Fahir’in kayinvalidesidir. Yiizyillardir kendisi-
ne cizilen smuirlar icerisinde yasamis, kendisine verilen rolii ¢ok
biiytik bir hevesle oynamis ve artik o rol, onun kimligi haline
gelmistir. Ama disaridaki oyun degismistir. Onun da degisme-
si gerekir, fakat bu kadinin degismesi miimkiin degildir. Hatta
kizinin egitimiyle falan ilgilenen damadina ¢ok sinirlenip; “Sen
mosy6 olmus olabilirsin, ama ben benim kizimi bir madam ya-
pana izin vermeyecegim!..” der. Fakat tabii ki onun bu cabasi
sonugsuz kalmaya mahkam bir ¢abadir. Artik bu kadin evinde
yasayan, ben bilmem diyen, dis diinyay1 merak etmeyen, 6gren-
meye calismayan, basit ev igleri ile domestik ugraslarla yasami-
n1 dolduran kadinin émri bitmistir ve sahneden ¢ekilmesi icap
eder.

Diger kadinsa Fahir’in karist Macide’dir. Cok geng yasta ev-
lenmislerdir. fakat kocasi Ingiltere’ye gidip geldikten sonra onu
begenmez. Onun tren garimna gelip kendisini karsilamasin bile
istemez. Ciinkii ¢arsafin1 giymis, pantolonu diisiik bir ¢ocugu
elinden siiriiyerek gelecek olmasi, onu fena halde utandirir. He-
men hizla Macide'nin degismesi gerekir. Fakat Macide iki farkli
gli¢ arasindadir, biri kocasidir, onu tutup, burada degisme de-
digimiz, sosyal ortamlarda kendisine eglik edecek ve okuyarak
bilgisini, kiiltiirtinti gelistirecek bir kadin yaratmaya galisir. Biri
onu ¢eker annesi/ gelenek de biir taraftan der ki, ne yapacaksin,
herhalde sadrazam yapacaklar seni, bu kadar okumana gerek
yok, boyle kadin olmaz... Iki farkli etki arasinda gerilen ve par-
calanan kadindir. Ve Macide ne yaparsa yapsin, ne kadar okusa,
caligsa evini temizlese, yemek yapsa, her iki tarafa da yaranama-
yacaktir. Ne o, ne de &biirii olabilecek kadindir.
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Ve sonra romana da aslinda adin1 veren Seviye’ye geliriz. Se-
viye, geng yasta evlendirilmis bir kadindir. S6yle anlatir: “On iki
yil Talip Bey ile evli kalmis, biitiin diinyadan uzak, dért duvar
arasinda, kocasinun fikriyle diistinen, hissi ile duygulanan, adeta
onun kisiliginde kendini kaybeden bir kadin olarak yasamistir.
Fakat bir siire sonra artik daha fazla boyle yasayamayacagini
fark eder. Bosanmak ister...”

Bahsedemedim, ama notlarimda vardi. Bosanma hukuku da
yansimistir, bir kadinin bosanmasi ¢ok zor bir stirectir. Cok uzun
stirer Osmanli hukukunda ve ¢ogunlukla egine dénmesi karari
cikar. Babasinin evine yerlesir ve ne yaparsa yapsin, ne kadar
beklerse miicadele ederse etsin, kocasindan bosanmayacagini
fark edip kendine bir hayati kurar. Asik oldugu Cemal Bey ile
birlikte yasamaya baslar. Bir hayat kurarken bile iyi kotii kanat-
larini agip kim oldugunu kesfetmeye calistig1 bir hayat kurar,
bagsar1 da saglar.

Nereye kadar biliyor musunuz?

Fahir ona agik olana kadar. Fahir ona 4sik olur, bir aksam evi-
ne gider. Cemal’in de orada olmamasindan faydalanarak ona
ilan-1 agk eder. Tabii ki, Seviye Hanim da ona ¢ok sert tepki verir
ve kabul gérmeyince, yazarin ifadesi ile Seviye’yi insanlara ba-
kamayacak bir felaket lekesi ile boyayarak onu kirletir. Boylece
ataerkil toplum degismenin, yenilesmenin biitiin gelgitleri, kiril-
malar, trajedileri igerisinde kendisine sunulan alandan bir adim
disariya atmaya calisan kadini, ¢ok sert sekilde cezalandirir.

Tiirk romaninin maceras1 buradan sonra da devam ediyor
elbette. Bahsetmemiz gereken ve bahsedemedigimiz bir siirii
sey var. Bugiin de Instagram’a baktigimizda Kadinlar giiniinde,
Anneler giintinde, kadinlar, anneler, kadinlik rolleri, kadinlara
dair meslekler, bunlar hakkinda konusanlara baktiginizda hep
bu smir1 ¢izmeye, korumaya ve netlestirmeye calisan erkekleri
goriiyor olmamiz, herhalde romanin hayat: anlatmaktaki biiyiik
bagarisini ortaya koyar niteliktedir.

Cok tesekkiir ederim sabriniz igin.
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Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

Cok tesekkiir ederiz bu gtizel konusma igin, ben soyle soyle-
yecegim.

Marshall Berman diye benim ¢ok begendigim bir batil1 ya-
zar var. Onun Kati1 Olan Her Sey Buharlasiyor diye muh-
tesem bir kitab1 var bana gore. Kitapta, modernlesmeyi anlati-
yor ve orada bir boliimde Az Geligsmisligin Modernizmi diye
Rus modernlesmesini anlatiyor. Rus modernlesmesi ile bizim
modernlesmemiz o kadar ¢ok birbirine benziyor ki, ¢tinkii iki
batili olmayan toplum Batililagiyor. Slavlagsma, Batililagsma, aynm
bizdeki ikili kavgalar orada da devam ediyor. Fakat Ruslarin ro-
mancilar1 o kadar giiclii ki, Bati romanini geciyor. Yani Rus ro-
mani, diinya capinda oluyor. Ciinkii mesela Dostoyevski’den,
Pugkin’den, Tolstoy’dan, Turgenyev’den tutun, bunlar o kadar
¢ok begeniliyor ki Batida; Rus modernlesmesini onlarin roman-
larindan okuyorsunuz. Yani bir Rus modernlesmesini anlamak
istiyorsaniz, mutlaka Rus romani okumak zorundasimiz. Aym
durum aslinda bizim igin de gegerlidir. Tiirk modernlesmesini
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anlamak ic¢in romanlar birinci temel kaynakla eserlerdir bana
gore. Hatta soyle soyleyeyim, bizde felsefeciler, mesela Hilmi
Ziya Ulken, Nurettin Topgu, bunlarin eserlerine bakarsaniz mut-
laka edebiyata, romana temas ederler. Roman {izerine dururlar,
edebiyat tizerine dururlar. Hatta Nurettin Topcu'nun da roman1
vardir, Hilmi Ziya'min da romani vardir. Belki teknik anlamda
bizim bildigimiz roman anlayisina uymazlar, ama bizdeki roma-
nin bu derece Avrupa ¢apinda olmamasi, Rus romanindan ¢ok
geride kalmasinin sebeplerinden biri de bizdeki felsefi kiiltiiriin,
sosyoloji, antropoloji gibi ilimlerin ¢ok akim kalmasindandir.
Hatta kimdir unuttum, “Ben psikolojiyi Dostoyevski’den 6gren-
dim...” diyen psikologlar var. Bakiyorsunuz, bizdeki o derinles-
memenin arkasinda, belki bizde Islam olmamiz veya Miisliiman
olmamizdan kaynaklanan birtakim sebepler de olabilir. Demin
dedigim gibi, bireyin ¢ok geg ortaya c¢ikmasi, tasvir yasagiyds,
itiraf kiltiirtiniin olmamasiyds, felsefenin biraz burun kivirilan
bir alan olmasi gibi, ama Tiirk roman1 da bu anlamda bu kadar
da basite indirilecek bir tiir de degildir. Hakikaten bizim Tiirk
modernlesmesini, Tiirk aydinlanmasini, belki de en iyi gorebile-
cegimiz, en iyi hissedebilecegimiz, en iyi takdir edecegimiz alan-
lar gene Tiirk romanlaridir. Dolayisiyla roman tiirii, dedigimiz
gibi siirden romana gecer. Hatta Cemil Merig, “Tanzimat, siirden
diisiinceye gegis...” der. Yani biz, diistinceye Tanzimat'la gegtik.
Diistincenin trtinlerinden en énemlisi de romanlardir aslinda.
Dolayisiyla hani roman tiirti, bir eglence tiirti falan degildir. Ha-
yatt anlamak icin, insan1 anlama i¢in, varligi anlamak igin bir
kaynaktir. Yoksa hani ben bir egleneyim, soyle canim sikild: ro-
man okuyayim, tarzinda degil. Ctinkii baktigimiz zaman mesela
varoluscular, felsefelerini romanla anlatiyorlar. Diyorlar ki, bunu
ancak biz romanla anlatabiliriz. Diizyaziyla, nesirle anlatamayiz.
Dolayisiyla o varolusguluk felsefelerini Jean Paul Sartre olsun,
Albert Camus olsun romanla aktariyorlar. Onun icin roman ¢ok
onemli bir tiirdiir.

Sorusu olan varsa buyursunlar.
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HUZEYME YESIM KOCAK

ok tesekkiir ediyorum hocalarim, ben Giilsiin hocama bir

soru yoneltmek istiyorum. Cumhuriyet déneminde Tiirk
kadinina bakis nasildir, kisaca Tiirk romaninda bundan bahse-
debilir misiniz?

Dr. Ogrt. Uyesi GULSUN KOCER

Bu kadar uzun bir soru sordunuz ki, bu konuda birkag kitap
yazabilirim basarabilecek olsam. Sunu fark etmemiz gerek,
Cumbhuriyetle birlikte edebiyat artik tek koldan, tek temaytil
tizerinden ilerlemeyi birakti. Olmasi gerektigi gibi ¢ok daha ge-
nig bir yelpazede dagildi, fakat kadin egitimi meselesini, biliyor-
sunuz Cumbhuriyetin ilk dénemi Milli edebiyatinin devamidir,
bu sekilde devam ettigini; fakat Feride gibi burada bahsedeme-
dim, meslek sahibi, ayakta durabilen, gene o sinirlar igerisinde,
fakat o smirlarin yavas yavas gevsedigini, kamusal alan1 da kap-
lamaya basladigini goériiyoruz. Bizde aslinda kadin meselesinin
¢ok ciddi bir mesele olarak masaya konmasi, 1960’larda Feminist
kultirin tilkemizde var olmasi ile baglar. Ama bizde bu biraz
sikintihdir, ctinkii bizde Feminist soylem, Marksist sdylemin
kanatlar: altinda var olmustur. Feminist edebiyat, Marksist ede-
biyatin bir dali gibi var olmustur. Béyle olunca, oradaki kadin
sOyleminin de biitiinciil oldugunu anlatmak miimkiin degildir.
Cok cesitli, cok farkl: sekillere evrilmistir, demekle yetinmek ge-
rekiyor. Tegekkiir ederim.
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SORU:

Osmanli’da romanin ge¢ gelmesinin ana nedenlerinden biri
sosyal gerceklerin, fiziksel gerceklerin 6niine ge¢gmesi midir?

Veya soyle soyleyeyim, minyatiir sanat1 iki boyutlu bir sanat-
tir, perspektif ii¢ boyutlu bir sanattir. Osmanli’da minyatiir sa-
natinin kullanilmasinin nedenlerinden biri de sosyal gerceklerin
on plana ¢ikmasi, yani padisahin, vezirlerin veya komutanlarin
arkada olmasina ragmen biiyiik gosterdiler. Ayni sekilde romana
baktigimiz zaman da bu soyledigim seyler gecerli midir?

Yani ge¢ gelmesinde sosyal gergekler, fiziksel gergeklerin
Oniine mi ge¢migtir?

Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

ag olunuz, aslinda Ismail Bey de ben de o konuda soyledik.

Yani aydinlanma dedigimiz, bakin sdyle anlatayim, Erol'un
Giing6r hocanin bir gevirisi var, “Bat1 Diistincesindeki Biiytiik
Degisme” diye. Paul Hazard'dan ¢ok da giizel Tiirk¢e miithis
bir terctimesi var. 1680 ile 1715 y1l arasini ele alan bir ¢alismadr.
Orada Batmin nasil bir doniistim gecirdigini ve modernlesme
dedigimiz, aydinlanma dedigimiz bu déntisimiin daha sonra
nasil biitlin diinyay etkisi altina aldigin1 goriirtiz. Yani orada
artitk Orta Cag'in sabit, perspektifsiz, yani metafizige dayals,
gercegi idealize etmeyen, hayati oldugu gibi aktaran, bir felsefe,
edebiyat, kiiltiir, sanat, tavir, tislup, eda yerlesiyor aydinlanmay-
la, modernlikle birlikte. Bu 300 yillik dénemde aslinda biitiin
diinyay1 da etkiliyor. Yani su anda baktiginiz zaman Modernli-
gin etkilemedigi hicbir alan yoktur. Dolayisiyla biraz bu moder-
nlesmenin ideal diinyadan ayrilmasiyla alakalidir. Hatta soyle
sOyleyeyim, hocam giizel anlatti, Eflatun’un figtirleri gokytiziine
bakar, Aristo'nun figiirleri ise karsiya bakar, derler. Yani bakis
gokytiziinden yeryiiziine indirmedir olay. ideal olandan gercek
olana indirmedir. Dolayisiyla gercegin anlatiilmasinda da roman
on plana cikiyor. Bizde o anlamdaki bir zihinsel déntistim, Tan-
zimat'la baghyor ve roman da onun uzantisi olarak geliyor. Yani
gercekgiligin bir uzantisi olarak geliyor.
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RUSEN ESREF
].:smail Bey’e bir soru yoneltecektim. Hocam bu gergeklik ara-
yis1, ideas1 Tanzimat'tan beri bugiine gelmis, ancak bugtinkii
nesle baktigimizda Michael J. R. R. Tolkien okuyorlar, Yiiziikle-
rin Efendisi gibi tugla kalinliginda kitaplar1 okumakta erinmi-
yorlar. Acaba hem bizde hem Avrupa’da gerceklik arayisi son
mu buldu?

Toplu olarak roman bagka bir yone dogru evriliyor mu acaba?

ISMAIL OZEN

(")yle dtstinmiiyorum. Fantastik de en nihayetinde temelinde

gerceklik, gercek hayat olan bir seydir. Oyle diisiinmiiyo-
rum, ama hani yillardir roman bitiyor mu, arttk roman okun-
mayacak mi, tartismalar1 var Batida. Hala inatla roman okuyan
insanlar var. Bu benim biraz 6nce soyledigim roman ve 6énceki
epik tiirleri birbirinden ayiran hakim paradigmaya dairdir. Yani
bu yelpazenin i¢inde mutlaka boyle alt tiirler, romanin alt tiir-
leri filan olacaktir. Yani onlarda da perspektif var, Harry Potter,
Odessa gibi degil. Odessa’nin Ithaka’ya yaptig1 yolculugu aslin-
da en temel anlamda diisiindiigiiniizde bile, iste savastan donii-
yor yani bizim Islam’daki kiigiik cihattan biiyiik cihada déniiyor
gibi bir seydir. Onu okudugunuzda oradaki olay 6rgiilerinin bir
ideaya dayandigini sdyledik ki, iste orada mesela Penelope de-
nilen tip, sadakat ideasidir. Sadakat: temsil eder. Bu hakim para-
digmadir. Harry Potter’da da perspektif vardir. Geleneksel des-
tanlarla, epikle ayn1 degildir.

Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

Bu konuda ben de soyle soyleyeyim. Hocahanimin da konu-
su aslinda. Bati, tabiri caizse, modernlikten biraz yoruldu.
Modernligin rasyonelliginden, Pozitivizminden, ilerlemesinden
biraz yoruldu. Onun yerine biraz Postmodernizm dedigimiz, o
modernligin bir takim kaliplarin diginda, Postmodernizm denen
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bir akim tiiretti. Bunun felseff boyutu var, sanat boyutu var, mii-
zik boyutu var, edebiyat boyutu var. Dolayisiyla o Postmoder-
nizm ile ilgili, ama simdi konuyu ¢ok dagitmak istiyorum.

Dr. Ogrt. Uyesi GULSUN KOCER

u Fantastik edebiyat, Postmodernizmin bir tiirii degildir. Son

derece de saygin bir edebiyat tiirtidiir ve gercekten uzaklas-
ma degildir. Aslinda en temel meta Gykiilere donerek insanligin
en temel problemlerini giindeme getirmekle ilgilidir. Yiiziiklerin
Efendisi, temelde biiytimeyle, olgunlasmayla, degismeyle dogru
olan1 yapabilme cabasiyla ilgilidir. Odessa’da oldugu gibi, eve
donebilmekle ilgilidir. Yani anlatim farklidir. Anlatim hep degi-
sir. Anlatim ¢ok kaygandir, ¢tinkii benim degerli hocam Ahmet
Sevgi'nin her ders de soyledigi gibi, “Giines altinda sdylenme-
mis hig bir sey yoktur...” Séylen sey bu yiizden bambagka sekil-
lerde sdylenir, ama Fantastige bu kadar tepkili olmayin, ¢ok da
saygin 0rnekleri olan ¢ok saygin bir tiirdiir. Yiiziiklerin Efendisi
de kiilt bir eserdir. Belki bir bakarsiniz Postmodernizm ise bam-
bagka bir hikayedir. Herkesin sabrini tagirdigimi biliyorum. Te-
sekkiir ederim.

Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

Oyle bir sey var hocam, ben sdylediginizi anliyorum, ama mo-

dernlik dedigim zaman sdyle, modern romanlarin o zaman,
mekanla ilgili birtakim sabitelerinin digina ¢ikilmasi, zamanda
geriye doniis, ileriye gidis, isin igine baska metinler arasilikla
tiirleri katmak, yani o anlamda dedim.

Dr. Ogrt. Uyesi GULSUN KOCER

Aslmda modern romanin bambagka bir evrende tekrar kur-
gulanmis halidir.
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Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

Tabii, onun i¢in hatta soyle diyenler var, Postmoderlik diye bir
sey yok, aslinda modernizmin bir iist boyutudur, diyenler de
var. Bu tartisilir.

iISMAIL OZEN

oman, vaktin tamamlanmamusg bir tiirtidiir derler ya. Tam da

hani bu modern toplumun yapisina uygundur. Biitiin tiirleri
igine alip doniistiirebilecek bir akigkanliga sahiptir. Benzeri sey-
ler soyler. Roman gelismekte olan bir tiirdiir. Epiklerle romam
kargilagtirirken romanin hala epikler gibi belirli kurallar1 olma-
digini soyler. Kuralsiz bir tiir oldugunu séyler. Akigkan bir yap1
oldugunu soyler. O degisim, doniisiim de devam edecektir tabii.

Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

Romamn igerisine hikdye de katabiliyorsun, siir de katabili-
yorsun, felsefe de katabiliyorsun, fantezi de katabiliyorsun,
her seyi katabiliyorsun. Onun igin bir yabanc yazar da soyle
der; “Roman, biraz arsiz bir tiirdiir. Cesedi her tarafiyla teghir
eder...”

Tesekkiir ederiz.

Dr. SENA KUCUK
Sunucu

Konu§mac1lar1mlza bu ¢ok verimli ve aydinlatici sunumlar:
icin tesekkiir ediyoruz. Soyle kisaca toparlamak isterdim,
ama herhélde ¢ok uzadi. O ytizden programi burada bitirelim.
Konugmaci hocalarimiza ve siz degerli katilimcilara ¢ok tesek-
kiir ediyoruz.
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L BASINDA CIKAN L
HABERLER

TYB Konya’da Tiirk Romaninin
Serencam1 Konusuldu

Tl’jrkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin diizenledigi konfe-
ransta Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu, Dr. Giilsiin Koger ve
Ismail Ozen, Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirk romanini anlattr.

Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriye-
tin 100. Y1l miinasebetiyle tertip ettigi ve Selcuklu Belediyesi'nin
“Fikrin Varsa Adres Belli” projesi kapsaminda destekledigi kiil-
tiirel etkinliklerinin tigiinciistinde bu hafta “Cumhuriyetin 100.
Yilinda Tiirk Roman1” konuguldu Prof. Dr. Kemal Kahramanog-
lu, Dr. Giilsiin Koger ve Ismail Ozen’in katildig1 panel Konya 1l
Halk Kiitiiphanesi'nde yapildi.

Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu “Hristiyanlikta bir itiraf kiil-
tiirii vardir. Insanlar kendi i¢ diinyalar1 bireysel olarak itiraf
ederler. Biz de itiraf kiiltiirti yoktur. Biitiin bunlar romaninin
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olmamasinin sebeplerindendir. Arap edebiyatinda Roman var-
dir ama Roman Arap edebiyatina ait bir tiir degildir. Araplar
romanin batidan almislardir. Aslinda batida boglugu olan bir
toplumun doldurmak igin tirettigi bir tiirdiir. Islam diinyasinda-
ki edebi tiirler bir hakikati aramadiginiz yerde stisleme tizerine
kurulmustur” dedi.

Ismail Ozen “Geleneksel metinler gergekligi ele alig bicimiyle
mitlere benzer. Insanlar hayatlarini mitler yoluyla anlamlandirir
yani insanin hayatinin tikel gergekligini mitler anlamlandirir.
Mitlerin tikeline dair anlattig1 her olay yani destanlar da ayni
sekilde sabit ve degismez olanin, idealarin iginde doldurmaya,
onlarin gergevesini ¢izmeye, onlar1 belirginlestirmeye calisir.
Habil Kabil kissasinin en nihayetinde bize anlatmaya galigti1
sey kiskanclik ve haset iddiasidir. Bir erginlesme Tekamdiil
yolculugudur ki geleneksel metinlerin biiytik bir kisminda bu
tekamiil yolculugu s6z konusudur. Tikelden hareketle tiimele ve
aramaya, kavrami ve ideay1 belirginlestirmeye calisryoruz” dedi.

Dr. Giilsiin Koger, “Romanlarda ideal kadin tasviri yapilma-
ya baslar baslamaz ilk 20 yil igerisinde kadinin erkeklestirildigi
bir modele dogru gidildigini goriiyoruz. Biitiin entelektiiel bece-
riler erkege atfedilmis, kadinin bunlara sahip olmas: erkek gibi
oldugu anlamina geliyor, ve bu da 6viiliiyor. Elbette kendisine
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cizilen smirlar1 asmayacak
kadar erkek gibi, ¢ok da
abartmaya gerek yok. Bil-
diginiz gibi servet-i flinun
Tirk edebiyatinin modern-
lesmesinde yeni bir kivrim-
dir. Aslinda ben bunu Tiirk
modernlesmesinde acilmis
bir parantez gibi ele almays,
gormeyi severim. Edebiya-
tin disa doniik olan moti-
vasyonu gesitli sebeplerle
kendisine yonelir, edebiyat
kendi kendisinin mesele-
si olmaya baglar ve aslinda
¢ok da 6nemli bir dénemdir.
Cunkii Modern Tiirk ede-
biyatinin aslinda kuramsal
temelleri yatar bu ige kapan-
ma siirecinde. Cok kiigtik bir
mekéna, ¢ok az insana, bir
aileye mercek tutup onlar1
genisce anlatir. Bu da bizde
gercek karakterler, yasayan
karakterler yaratilmasinin
ilk adimidir ve elbette yeni
kadin karakterler de ortaya
¢ikar...” dedi.

Programin sonunda ka-
tillmcilara katilim beratlari-
n1 TYB Konya Sube Bagkan1
Ahmet Koseoglu, TYB Kon-
ya Sube Bagkan yardimcisi
Ahmet Akman, Konya Ay-
dinlar Ocagr Bagkan1 Mus-
tafa Giiglii ve TYB Y6netim
Kurulu Uyesi Hiizeyme Ye-
sim Kocak takdim etti.
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Yenigiin Gazetesi/18.09.2023

Tiirk Romani konusuldu

YB Konya Subesi'nin diizenledigi konferansta Prof. Dr. Ke-

mal Kahramanoglu, Tiirk Roman ile ilgili, “Hristiyanlikta
bir itiraf kiiltiirti vardir. Biz de itiraf kiiltiirti yoktur. Bunlar ro-
maninin olmamasinin sebeplerindendir” dedi.

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin diizenledigi kon-
feransta Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu, Dr. Giilsiin Koger ve
Ismail Ozen, Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirk Romani'n1 anlattr.
Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriyetin
100. Yil1 miinasebetiyle tertip ettigi ve Selcuklu Belediyesi'nin
“Fikrin Varsa Adres Belli” projesi kapsaminda destekledigi kiil-
tiirel etkinliklerinin tigtinciisiinde bu hafta “Cumhuriyetin 100.
Yilinda Tiirk Roman1” konusuldu Prof. Dr. Kemal Kahramanog-
lu, Dr. Giilsiin Koger ve Ismail Ozen’in katildig1 panel Konya 1l
Halk Kiitiiphanesi'nde yapildi. Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu
“Hristiyanlikta bir itiraf kiiltiirii vardir. Insanlar kendi i¢ diin-
yalar1 bireysel olarak itiraf ederler. Biz de itiraf kiiltiirti yoktur.
Biitiin bunlar romaninin olmamasinin sebeplerindendir. Arap
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edebiyatinda Roman vardir ama Roman Arap edebiyatina ait bir
tur degildir. Araplar romanin batidan almiglardir. Aslinda batida
boslugu olan bir toplumun doldurmak igin tirettigi bir tiirdiir.
Islam diinyasindaki edebi tiirler bir hakikati aramadiginiz yerde
stisleme tizerine kurulmustur” dedi.
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GELENEKSEL METIN

Ismail Ozen “Geleneksel metinler gercekligi ele alig bigimiyle
mitlere benzer. Insanlar hayatlarin1 mitler yoluyla anlamlandi-
rir yani insanin hayatinin tikel gergekligini mitler anlamlandirir.
Mitlerin tikeline dair anlatti§1 her olay yani destanlar da ayni
sekilde sabit ve degismez olanin, idealarin iginde doldurmaya,
onlarin gercevesini ¢cizmeye, onlar1 belirginlestirmeye calisir. Ha-
bil Kabil kissasinin en nihayetinde bize anlatmaya ¢alistig1 sey
kiskanglik ve haset iddiasidir. Bir erginlesme Tekamiil yolculu-
gudur ki geleneksel metinlerin biiyiik bir kisminda bu tekamiil
yolculugu s6z konusudur. Tikelden hareketle tiimele ve arama-
ya, kavrami ve ideay1 belirginlestirmeye ¢alistyoruz” dedi.
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KARAKTERLER ORTAYA CIKAR

Dr. Giilstin Koger, “Romanlarda ideal kadin tasviri yapilma-
ya baslar baslamaz ilk 20 yil igerisinde kadinin erkeklestirildigi
bir modele dogru gidildigini goriiyoruz. Biitiin entelektiiel bece-
riler erkege atfedilmis, kadinin bunlara sahip olmas: erkek gibi
oldugu anlamina geliyor ve bu da oviiliiyor. Elbette kendisine
cizilen smurlar1 agsmayacak kadar erkek gibi, ¢ok da abartma-
ya gerek yok. Bildiginiz gibi Servet-i Fiintin Tiirk edebiyatinin
modernlesmesinde yeni bir kivrimdir. Aslinda ben bunu Tiirk
modernlesmesinde acilmis bir parantez gibi ele almay1, gorme-
yi severim. Edebiyatin disa doniik olan motivasyonu cesitli se-
beplerle kendisine yonelir, edebiyat kendi kendisinin meselesi
olmaya baslar ve aslinda ¢ok da 6nemli bir donemdir. Ciinkii
Modern Tiirk edebiyatinin aslinda kuramsal temelleri yatar bu
ice kapanma stirecinde. Cok kiigiik bir mekana, ¢cok az insana,
bir aileye mercek tutup onlar1 genisce anlatir. Bu da bizde gercek
karakterler, yasayan karakterler yaratilmasmin ilk adimidir ve
elbette yeni kadin karakterler de ortaya gikar” dedi

Programin sonunda katiimcilara katilim beratlarmi TYB
Konya Sube Bagkani Ahmet Kgseoglu, TYB Konya Sube Bagkan
yardimcist Ahmet Akman, Konya Aydinlar Ocag1 Baskani Mus-
tafa Giiglii ve TYB Yénetim Kurulu Uyesi Hiizeyme Yesim Kogak
takdim etti.

Video izleme Linki:
https:/ / youtu.be /3mBKtcObv6s
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TURK SIiRININ SEYRI

CUMHURIYET’IN 100. YILINDA
TURK SIiRININ SEYRi SEMPOZYUMU

BIRINCi OTURUM

RUSEN ESREF
Sunucu

egerli hazirun, kiymetli misafirler, Uluslararasi 13. Mevlana
Siir Soleni, Tiirk Siirinin Seyri Sempozyumu'na hos geldi-
niz.

Kiymetli misafirler, bugiin Konya siir giinii ilan edilebilecek
derecede siirler okunacak, gok kubbeye siirler salincak. Agkin,
sanatin kendisinde hepimizi burada bir araya getiren Tiirkiye
Yazarlar Birligi Konya Subesi Bagkani Sayin Ahmet Késeoglu>na
oncelikle tesekkiir ediyorum ve acilis konusmasimi yapmak
tizere kiirsiiye davet ediyorum.
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AHMET KOSEOGLU
TYB Konya Sube Bagkani

Bugijn bu salonda bulunan seckin, nazik, nazenin toplulugu
saygiyla selamliyorum. {yi ki geldiniz, bu Eyliil'iin giizel
giinlerinde, Eyliil siir ay1 sairler icin, siir mevsiminde Konya’da
oldunuz, hosa geldiniz, hosluga geldiniz, hogluklar getirdiniz.

Yazarlar Birligi Konya Subesi elbette ki bu giizel programla-
11, giizeli Ankara genel merkezimizi tegsmilen sdyliiyorum, bu
glizel programlar, Tiirkiye Yazarlar Birligi Genel Merkezi'nin
Tiirkge>nin Siir $6leni>ni yapmasindan ayak aldi, ilham aldy,
dolayisiyla Tiirk¢e>nin $iir $6leni, bundan otuz yil 6nce Bursa
ve Konya’'da iki payitaht sehrimizde baglamisti. Simdi aziz
buytgim D. Mehmet Dogan agabeyimin yaktig1 cerag halen
yanmaya devam ediyor. Onun i¢in ¢ok kiymetli biiytigiime hos
geldiniz diyorum, kutsal yoldan da geldigi icin miibarek olsun
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diyorum, degerli ASBU Rektoriimiiz, Genel Bagkamimiz Musa
Kazim Arican hocaya da hos geldiniz diyorum, sayin milletveki-
limize de hos geldiniz diyorum, sayin belediye bagkan yardimci-
miza ve sairlerimize de hos geldiniz, hosluga geldiniz, giizellige
geldiniz ne iyi ettiniz de geldiniz diyorum. Sadece hos geldiniz
konugmasi icin ev sahibi olarak s6z aldim . Ciinkii burada giin
boyu sairler siiri konusacak, kalemin ve séziin sultanlar1 burada
konusurken bizim ancak dinleme gibi bir farziyetimiz var olabi-
lecektir.

Konya’da ii¢ yi1l 6nce baglatmis oldugumuz Mevlana Siir $6-
leni'nin yaninda, hemen golgesinde Siir Atolyesi de ikinci yili-
n1 tamamladi ve bu iigilinciistinii bugiin burada sairlerimizle
bir sempozyum hiiviyetine dontismiis olarak ifa edecegiz. Her
yilin basinda faaliyet takvimimizi olusturup ilan ettigimiz gibi
2023 senesi Cumhuriyetimizin 100. Yilina isabet ettigi i¢in bu
yilin baginda da 100 yila hasreten sekiz biiyiik program planla-
dik diger faaliyetlerimize ilaveten. Romani, hikayeyi/6ykiiyti,
sinemays1, sanati, tarihi ve siiri, yilin farkli gtinlerinde, farkl ta-
rihlerinde paneller ve sempozyumlar seklinde degerlendiriyo-
ruz ve degerlendirmeye yilsonuna kadar devam edecegiz. Tiirk
Romanini, son yiizyihin tarihini iceren programlari yaptik. Bu
Cumbhuriyetin ytiziincii yilinda Tiirk siirinin seyri sempozyumu
Cumbhuriyetin 100. Yilina atfen yaptigimiz, yillik takvimimizin
icindeki sekiz degerli biiyiik programin ticiinciistidiir.

Selguklu Belediyesi Bagkan Yardimcist Ali Diiz bey burada-
lar, kendileri ayn1 zamanda Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Su-
besi'nin iiyesidir. Kendilerine bu programa verdikleri destekten
otiirti tesekkiir ediyoruz. Bugiin saat 15.30’a kadar siirmesini
planladigimiz programi Selcuklu Belediyesi'nin destekleriyle,
“Fikrin Varsa Adres Buras1” proje destegi gercevesinde yapiyo-
ruz. Aksam ise Karatay Belediyesi'nin misafiri olacagiz. Orada
da sairlerimizin bir kism1 Dergah’ta, Hz. Pir’in huzurunda, son-
rasinda diger sairlerden yirmi bes kisiden olusan bir sair gru-
bu yine Hz. Mevlana'nin yan1 basinda Giilbahge’sinde siirlerini
Konyalilarla, siir severlerle ve yasayan biitiin insanlarla bulus-
turacaklardir. Aksam ki siir g6lenimiz bir yandan da Tiirkiye
Yazarlar Birligi Konya Subesinin Youtube kanalindan canli ya-
yinlanacaktir. Ayrica program kaydedilecek sairler kendilerini
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izleyebilsinler diye 6niimiizdeki hafta da televizyondan yayin-
lanmis olacaktir. Boylece bugiinkii programi da bir yandan arz
etmeye calishm. Ug oturumda siirin geldigi nokta, nereden nere-
ye geldi, ne yapiyoruz, neleri ve neyi yaziyoruz, yani siirin son
halinin analizinin de yapilacag: bir sempozyum olacak. Burada
on sairimizin konusmaci oldugu ve miizakerecilerin de prog-
ramin sonunda katilabilecegi oturumlar yapacagiz. Dolayisiyla
burada biri birimizi dinleyerek, biri birimizden ilham alarak ve
dostlugumuzu pekistirerek esasta Konya’da Hz. Pir’in, Sultan-1
Suard’nin huzurunda sairlerin bulusmasinin kendisi zaten baglh
basina anlamli bir istir. Yani bu sozler séylenmese, bu toplanti-
lar yapilmasa bile Hz. Pir’in eteginde burada sairlerin bulugmus
olmasi bizim agimizdan ¢ok anlamli, ¢ok degerlidir. Bugiin Kon-
ya sunucumuz sevgili Rugen Egref’in de soyledigi gibi siir gibi
olacak ingallah. Mistik Miizik Festivali de bugiin baghyor. Fes-
tivalin ilk giinii ilk programina teberriiken Cerrahi Dergéhi'min
zikir faslina ki, Mevland Meydani'nda halka agik programina
dahil olabilirsiniz. Oraya da katilmis olacagiz. Dolu dolu bir giin

yasayacagiz.

Hazirsaniz, siir gibi unutulmaz bir giinii birlikte yasayalim,
diyorum. Tekrardan hos geldiniz, iyi ki geldiniz, ¢ok tesekkiir
ediyorum, saygilar sunuyorum.

RUSEN ESREF
Sunucu

Degerli bagkanimiza konugmalarindan 6tiirti tesekkiir ediyo-
ruz.

Kiymetli misafirler, burast Hz. Pir’in huzurunda pek ¢ok siir
s6leni gordii. Ancak bugiin Uluslararas: Siir Soleni, bunun he-
yecan: daha biiytik ve daha farklidir. Bunun emekleri de daha
fazla oldugundan saym bagkanimiza tekrar tesekkiir ediyoruz
ve konusmalarini yapmak tizere Tiirkiye Yazarlar Birligi Genel
Bagkani ASBU Rektérii Sayin Kazim Arican hocami kiirsiiye da-
vet ediyorum.
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Prof. Dr. KAZIM ARICAN
TYB Genel Bsk. ve ASBU Rektorii

Cok degerli siir dostlar1 6ncelikle hepinizi hiirmetle, muhab-
betle selamlryorum.

Bugiin asil burada toplanma vesilemiz, Tiirk Siirinin Seyri
Sempozyumu. Ben 6ncelikle tabii bir gelenek olusturdugu icin
glizel bir gelenege ingallah zemin olusturacak 13.sii ki, ingallah
bunun ytizlii yillar1 da goriiliir, diyorum. Bu anlamda belki de
miistesna bir tarafit var bu siir soleninin. Mevlana Siir Sole-
ni'nde sadece sairlerimiz siirlerini okumuyorlar, ayrica Siir
Atolyeleri yapiliyor, siirin tartisildigi, konusuldugu, aslinda
bir mecra olusuyor. Hem sairlerimiz siirlerini okuyorlar hem
de sairlerimiz aslinda siiri ve siirin durumunu konusuyorlar.
Bu acidan belki de 6zgiin bir program gerceklesiyor. Ben bu
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alanda Tiirkiye Yaziyorlar Birligi Konya Subemizi, basta bagka-
nimiz Ahmet Koseoglu olmak tizere tebrik ediyorum, takdirle
kargiliyorum. Malumlariniz, aslinda bizim kiiltiir alaninda, baz1
alanlarda bir gelenegimiz olusmads, aksads, yer yer kesintiye ug-
radi. Ancak kiiltiirel alanda bir gelecegimiz var m1 ya da hangi
alanda var, diye soracak olursak haddimi asmadan herhalde siir
bizim bir gelenek olusturdugumuz, bir gelenegimizin oldugu
alan diyebiliriz. Tabii bu zaman zaman degiskenlik gosterse de
aslinda bizim ¢ok giiglii bir siir gelenegimiz var diyebiliriz. Ta-
bii gelenegimiz varsa timidimiz de vardir, umudumuz da vardir.
Ben bu anlamda aslinda siir alaninda da yer yer inisler ¢ikiglar
olsa da buradan aslinda Mevlana Siir Solenleri ile sadece sair-
lerimizin bir araya gelip birbirlerini gormeleri, siirlerini pay-
lagmalar1 degil, siirin konusulmasi s6z konusu oluyor ki, belki
gelecege bu siir gelenegini daha giiglii olarak stirdiirme imka-
nimiz doguyor, diye diistintiyorum. Ciinkii sadece bizim hii-
ziinlerimizin, sevinglerimizin, duygularimizin, tuttuklarimizin
bir arac1 olmamustir siir, bizim fikriyatimizin en énemli aktarim
araci olmustur. Iste divan siirleri var ki, iste cok temel fikirler, fel-
sefeler, diistinceler, siir araciligiyla tevariis etmistir. Bu anlamda
“Cumbhuriyetimizin 100. Yilinda Ttirk Siirinin Seyri” seklinde bir
program icra ediyor olmasi gergekten ¢ok giizel. Aksam ingallah
sairlerimizin giizel siirlerini dinleyecegiz, ama ben siirin bu bag-
lamda konugulmus olmasi hele Tiirk siirinin serencaminin, ytiz-
yillik hikayesinin konusulacagi bu oturumlarin da ¢ok degerli
oldugunu diistintiyorum. Bu vesile ile tiim konusmacilarimiza
simdiden siikranlarimi sunuyorum. Biz de onlar1 dikkate dinle-
yecegiz, bizler de notlarimizi alacagiz.

Bu davete katildiginiz ve bizi kirmadiniz igin sizlere tesekkiir
ediyoruz. Tabii Konya Subemizi de yiirekten kutluyoruz. Sube-
lerimizin her birinin ¢ok gtizel faaliyetleri var, her bir subemiz
¢ok 6zgiin programlar da yapiyorlar, ama Konya Subemiz ger-
cekten ¢ok bereketli programlar icra ediyor, Ahmet Kdseoglu
agabeyi ve yonetimini, ekibini yiirekten kutluyoruz. Ben verimli,
bereketli bir sempozyum ge¢mesini diliyorum, hepinize hiirmet-
ler muhabbetler sunuyorum.
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RUSEN ESREF
Sunucu

Sayin bagkanimiza kiymetli konusmalarindan dolay: tesek-
kiir ediyoruz.

Kiymetli misafirler, takdir edersiniz ki, siir de bir atdlye, bir
emek isidir. Ozellikle Tiirkiye Yazarlar Birligi de bu emegin mi-
marlarindan biridir. Ancak her atesin bir kivileimi, her otagin
bir lideri, bir kiymetli 6nderi vardir. Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin
kiymetli biiytik ustas: ve onursal bagskanimiz Sayin Mehmet Do-
gan’1 kiirsiiye davet ediyorum.

D. MEHMET DOGAN
TYB Onursal Bgk.

Efendim, burada bulunan herkes ya sair ya siir ve sair dostu,
hepinizi hiirmetle ve muhabbetle selamliyorum.

Siir bizim edebiyatimizin esasi, 6ziidiir. Yani bugiine gelen
bir edebiyatimiz varsa bu siir hatirinadur, siirden 6tiirtidiir. Tabii
nesrimiz de giicliidiir. Ge¢mis zamanda da gtiglii nesir eserle-
rimiz vardi, ama edebiyatimizin akis: siirle olmustur. Bu akasy,
maalesef seyir yerine biraz kullanmig oldum galiba, seyrin kiril-
dig1 bir yiizyilin sonunda konusuyoruz. Siirimizin seyri, ciddi
bir kirilmaya hatta akamete ugradi. Bunu gormezden gelmeme-
liyiz. Bunun sebebi de devletin, dil ile oynamasidir. Dilimiz, 19.
Yiizyilda biraz Bat1 edebiyatiyla karsilasmanin ve gazeteciligin
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de tesiriyle kendiliginden bir degisme gecirmeye basladi. Bunda
da edebiyat adamlari, gazeteciler, fikir adamlar filan rol oyna-
dilar. Bu degisme, bana gore ¢ok rahatsiz edici degil, yani igin
icinde olanlarin dil tizerindeki tasarrufu sonucu olmustur. Ama
1932’den itibaren dil, zorla degismeye zorlandi, bakin yerine
yeni bir kelime bulamadigim icin zorla degismeye mecbur edil-
di. Tepemize vura vura dili degistirdiler. Bu, diger alanlarda ¢ok
etkili oldu, fakat siirde daha az etkili oldu. Mesela bugtin hala
siir diyoruz. Halbuki siir i¢in bir siirii karsiliklar buluyoruz, bun-
larin en meghuru “Yir”dir. Tiirk diinyasinda eskiden cir, yir filan
denilirdi, eski seylerde var, ben Tiirk diinyasinda gitsem, mesela
Ozbekistan’da falan olmaz da Kirgizistan’da “Yir” deseniz an-
larlar. Tiirkmenistan’da da olmaz herhalde. Bu arkaik kelimeyi
diriltmeye caligtilar, ama “Ozan” kelimesini daha fazla dayatti-
lar. Benim gengligimde “Ozan, Ozan...” falan diye bizim meghur
sairlerimize hitap ederlerdi, fakat “Ozan” kelimesini tutturama-
dilar. “Yir”1 da tutturamadilar. O yiizden “Tiirk Siirinin Seyri”
diyebiliyoruz. Bunu bile diyemeyebilirdik. Mesela simdi tabii
sizin programinizda hikaye de var, “Hikayenin Seyri” programi
m1 yapiyorsunuz, yoksa “Oykiiniin Akis1” programi m1 yapiyor-
sunuz, onu bilmiyorum.

“Hikayenin Hikayesi”
Giizel.

Arkadaslar, edebiyat, ilim, fikir, siireklilikle giiclenir. Benim
kanaatim sudur, en biiyiik sairlerimizi biz son olarak Osman-
I'nin son déneminde yetistirdik. Onlarin devami olan birkag
sair, ama bunlar eski kiiltiirii de bildikleri i¢in hala biiyiik sair-
lerimizdir. En son olarak Sezai Karakog Bey, simdi ismini s6yle-
meyecegim, bagka bir degerli sairimiz daha var, ama ne Yahya
Kemal kadar ne Ahmet Hamdi Tanpinar kadar ne Mehmet Akif
Ersoy kadar ne Ahmet Hasim kadar biiyiik sairler, Cumhuriyet
doéneminde yetismedi. Ben bunu sdyleyince birtakim isimleri sa-
yiyorlar, iste Necip Fazil diyorlar. Necip Fazil, 1905'te dogmus,
Osmanl kiiltiirii ile yetismis, eski yazi biliyor ve eski kiiltiire
agina birisidir. Ama 1930’da mektebe gitmeye, okula gitmeye
baglayan bir geng, Tiirkiye’de eski yaziy1 bilmiyor, yeni yazi ile
bir kiitiiphanesi yok, 1950"ye kadar yeni yaziyla ciddi bir kiitiip-
hane olusturulamamistir. Bu ytizden de bu nesil, cahil bir nesil
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olarak yetistirildi. Kimler bu cehaletten kurtulabildi, gelenekle
bag kurabilenler kurtulabildiler.

Sezai Karakog Bey cocuklugumda 6nce babasina diyor, bana
ogret bu yaziy1 diye. O da diyor ki, annen &gretsin. Ikisi de red-
dediyorlar, muhtemelen o zamanin sartlarinda isin igine biraz
korku da giriyor. Bunun {izerine Sezai Bey kendisi 6greniyor. Iste
gelenekle bag kesildigi, dil hasar gordiigii igin biiytiik sair yetis-
tirme imkanlarimiz da daraldi. Maalesef bunun farkinda olmak
zorundayiz. Tabii arkadaslarimiz ¢ok degerli sozler edecekler,
onlar isin igindeler, biz biraz disaridan bakiyoruz. Siir denildigi
zaman, iste mesela hem de isin iginde zamane edebiyatcilarin da
bulundugu Yiiziincii Yil Marg: giiftesine bakiyoruz, be kardesim
bu siir ise bizim siirimiz asla boyle bir yoldan gelmiyor. Boyle
bir sey bizim eski sairlerimize, biiyiik sairlerimize, su anda da
degerli bircok sairlerimize saygisizlik anlamina gelir. Bu siiri
Yiiziincti Y1l Mars: diye segenler, hakikaten edebiyatimiza, siiri-
mize haksizlik etmislerdir.

Neyse laf1 fazla uzatmayayim, protokol konusmasi denilince
ben de protokol konusmasi yapanlarin kisa konusmasini tercih
ederim, Ahmet Bey de Gyledir muhtemelen, s6zlerimi burada
bagliyorum, hepinizi hiirmet ve muhabbetle selamliyorum.
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RUSEN ESREF
Sunucu

Sayn ulusal bagkanimiz D. Meh-
met Dogan’a kiymetli s6zleri igin te-
sekkiir ediyoruz.

Bugtinkii konumuz “Tiirk S$iiri-
nin Yizyilh”, kiymetli bagkanimiz
gtizel bir girizgah yapti, simdi de bu
girizgahi devam ettirecek degerli sa-
irlerimiz olacak.

Sempozyumumuzun birinci otu-
rumunu huzurlarimizda basglatiyo-
ruz.

Birinci Oturum’un Yoneticisi/
Oturum Bagkani sevgili Emre Oz-
tiirk ile konusmacilar Osman Oz-
bahge, Ozcan Unlii, Hiiseyin Akin ve Ibrahim Demirci'yi kiirsii-

ye, yerlerine davet ediyoruz.
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EMRE OZTURK
Sair-Oturum Bgk.

egerli katilimcilarimiz ve kiy-

metli misafirlerimiz, sozlerime
baslamadan 6nce hepinize hos gel-
diniz diyor, sizleri saygiyla selam-
liyorum, Allah(cc)'in selamu tizeri-
nize olsun. Bir anekdot paylagmak
istiyorum. Bundan on beg yil 6nce
ben lisede, lise edebiyat dergisinde
yazarken Rusen Esref Bey o zaman
bir televizyon programi sunuyordu
ve edebiyat Ogretmenimiz Kiirsat
Hocamla beni televizyon progra-
mina davet etmisti, ben o zaman on

yedi yasindaydim ve o zaman da
¢ok heyecanlanmistim televizyon-
da, karsisinda. Simdi tekrar bir tevafuk oldu ve tekrar beni davet
etti. Hem onun kargisinda hem de sizlerin karsisinda olmaktan
heyecanliyim. Stir¢-ii lisan edersem affedin.

Bugiin Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin “Sehre s6-
ziiniiz var” diisturu ile diizenlemis oldugu etkinlikler kapsa-
minda “Cumbhuriyetin 100. Yilinda Tiirk Siirinin Seyri” konulu
sempozyumda sizlerle birlikteyiz ve sizlerle birlikte olmaktan
mutluluk duyuyoruz. Iyi ki geldiniz, hos geldiniz.

Bu programimizda Tiirk siirinin 100 yillik konusunu ele ala-
cagiz. Iste Tiirk siiri hangi merhalelerden ge¢mis, nereden geli-
yor, nereye gidiyor, hangi akimlar ortaya ¢ikmis, neler konusu-
luyor, 2000 sonras: siirde neler olmus, hangi gelismeler olmus,
onlari ele alacagiz.

Birinci oturumda Ibrahim Demirci, Hiiseyin Akin, Ozcan
tinlii ve Osman Ozbahce hocalarimiz bizlerle birlikte olacaklar
ve degerli goriislerini paylasacaklar. Vaktimiz kisitli oldugu icin
hemen sozii Ibrahim Demirci hocamizdan baslatmis olalim, ho-
cam buyurun.
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SIIRIN SEYRI

iBRAHIM DEMIRCi
Sair

umhuriyetin 100. yilindayiz,

1923'te ilan edildi Cumhuriyet.
Edebiyat tarihlerinde “Cumhuri-
yet Edebiyat1” adlandirmasi, ede-
bi donemlerden biri olmaktan ¢ok,
siyasi bir baglangici isaret eder. Tiirk
edebiyati tarihini smiflandirirken
Islam Oncesi Tiirk Edebiyati, Islam
Etkisinde Tiirk Edebiyati ve Bat1 Et-
kisinde Tiirk Edebiyati diye ti¢ ana
doneme ayirmak adet olmustur. Bu
tic donemden en uzun siireni Islami
Doénem Edebiyatidir. Bin yila yakin
siiren bu doénemde, sosyal ve kiil-
tiirel tabakalasmalarin olusturdugu
dil ve anlatim farklarindan 6tiirii “Divan / Saray / Klasik” gibi
sifatlarla anilan ytiksek ziimre edebiyati; gécebe hayati ve kiil-
tiird icinde olusan ve dil ve anlatim bakimindan Islam 6ncesi
dénemin devamu sayabilecegimiz ve “Asik / Saz / Halk Ede-
biyat1” adlariyla anilan, kir, kdy, kasaba ortamindan sehirlere de
uzanan bir edebiyat ve nihayet tasavvuf ocaklarinda olustugu
icin “Tekke Edebiyat1” adiyla da anilmig olan Dini-Tasavvufi
Tiirk Edebiyat.

Yiizyillar siiren bu donem, batililasma ile kirilmaya ugra-
di. Lale devrindeki yonelisler, Ugtincii Selim’in ve Tkinci Mah-
mud’un hamleleri de ¢ok anlamli ve 6nemli olmakla birlikte,
Batililasmanin baslangig tarihi olarak Tanzimat't kabul edebili-
riz. Divan siiri gelenegi igcinde epeyce eser vermis olan Namik
Kemal'in $inasi’'nin Miinacat manzumesi karsisinda duydugu
hayranlik; siirimizde siyaset, sosyal fayda, ideoloji gibi diinyevi
baglarin sanat, edebiyat gibi manevi kaygilarin 6niine gecisini,
geciriligini temsil ediyor diyebiliriz.
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Bir déniim noktas: sayilan Tanzimat Edebiyati iginde pozi-
tivizm, rasyonalizm gibi diistince hareketleri de etkili olmakla
birlikte siirin dogasinda bulunan metafizik unsur biisbiitiin si-
linmemistir. Tanzimatin birinci dénem sanatgilarinin toplumsal
fayday1 6ne ¢ikaran tutumlarina karsilik ikinci dénemde gorii-
len insana, tabiata ve 6tesine yonelis, dikkate deger bir olgudur.
Servet-i Funtn sairi Tevfik Fikret'in, cumhuriyet yillarinda da
siirinin degerinin tistiinde bir ilgiyle ve sevgiyle anilmasi, Ce-
nap Sahabeddin’in neredeyse unutulmasi, siirin 6lgtitleri yerine
ideolojik yonsemelerin 6ne ¢ikarilmasina baglanabilir. Yeni Li-
san yahut Milli Edebiyat hareketinin Fecr-i Ati'nin 6niine ge¢mis
olmasi da ayn1 olguyla agiklanabilir. Tarihin akis1 da ¢ok kiiltiirlii
Osmanli toplumu yerine daha dar ve kapali bir ulus¢ulugu ika-
me etmeye calisan ve biiytiik 6l¢iide baskici bir devlet yonetimini
getirdi. Milli miicadeleyi zafere ulastiran stirecin sdylemleri ve
eylemleriyle zaferden sonra izlenen yol arasindaki derin ucu-
rum, devlet-millet uyumunu rayindan ¢ikaran biiyiik sarsintila-
ra yol acti. Bunlara ragmen yahut biitiin bunlarla birlikte Meh-
med Akif’in, Yahya Kemal’in, Ahmet Hasim’in sair kisiliklerini
ve siirin haysiyetini koruyan tutumlari, hem yasadiklar1 dénem-
de hem de 6liimlerinden sonra kalici izler birakmugtir.

Cumbhuriyet edebiyati ve siiri i¢inde Tanzimat'in, Servet-i
Fiintin’un, Fecr-i Ati'nin getirdigi degisimi, yenilik havasini de-
vam ettiren bir siiregten bahsedebiliriz ama en agirlikli olarak
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, 6zellikle Milli Edebiyat denen ve
dilde sadelesmeyi éngdren yaklasimin egemen oldugu sdylene-
bilir: Hece’nin bes sairini hatirlayalim. Bu say1, istenirse kolay-
likla ona, on bese de ¢ikarilabilir. Burada Necip Fazil't anmak
isterim. Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923 yilinin ikinci yarisinda
tam on alt1 siir yayimliyor ve bu siirler, heceye yeni ve sehirli
bir hava, bir ses getiriyor. 1928 yilinda ortaya ¢ikan ve yazi dev-
riminin getirdigi kuraklikla kavrulmak zorunda kalan Megale
dergisinde toplanan altis1 sair yedi gencin siirlerinde Necip Fazil
etkisi, aragtirilmaya deger. Yedi Mesale, siiri siyasi angajmanla-
rindan kurtaran, daha bireysel duyuslari, diistintisleri ne ¢gika-
ran bir yaklasim olarak, sanat1 énceleyen bir egilim olarak kayda
deger.

Cumbhuriyet dénemi siirinin en etkili ve énemli ilk hareketi,
sonradan Birinci Yeni adiyla da anilacak olan Garip hareketidir.
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Rasim Ozdenéren’in degerlendirmesine gore, Garip Akim1 ge-
nel olarak Cumhuriyet edebiyatinin ya da Cumhuriyet siirinin
prototipi ya da tirettigi en belirgin ¢izgidir; Cumhuriyet’in he-
defledigi, ongordiugi, insanin siiri, Garip siiridir. Ama bu hare-
ketin ¢ok kisa stirdtigtinti ve siir dedigimiz o aziz sanat, espriye,
sokagin diline feda eden, sig ve neredeyse siir karikattirii gibi
diisiintilebilecek bir yonelis sayilabiliyor Garip. Garip, zaten
biliyorsunuz, Orhan Veli diginda neredeyse yiiriiyemedi. O da
geng yasta hayata veda ettigi icin Garip, Melih Cevdet Anday’da
bir gesit cagdas ve Batili, Batici, belki Yunani bile denebilir, dii-
siincelerle gelisti. Oktay Rifat Tkinci Yeni’ye eklemlendi, yaman-
di. Dolayistyla Cumhuriyet’in, Cumhuriyet adiyla gercevelene-
bilecek bir siir goriisiinden soz etmek kolay degildir. Dolayisiyla
bu siyasal kabuk, edebi kiiltiirel zemini, derinligi kavrayacak,
adlandirabilecek bir kusaticilik tasimiyor. Kabukta duruyor
yani. Siirse kendi icinde, kendi 6ziinde ve yiizyillardan gelen
sanat olma vasfini bir sekilde koruyarak devam ediyor. Siyasal
veya ideolojik kamplarin sozciiliiglinii yapan sairlerin zamana
direnebilen ve yasayan eserleri, giidiimliiliikten arinmais olan si-
irleridir.

Mehmet Dogan Bey’in soziinii ettigi, dildeki degismeler, dev-
let miidahalesi vesaire, bunlar yasadigimiz gercekler ve sadece
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dilimizi degil kiligimizi, kiyafetimizi de degistiren, modernles-
me dedigimiz, Batililasma dedigimiz ve bugiin de i¢inde bulun-
dugumuz siirecin bir pargasi ve gergegidir. Bu “degiserek devam
etmek, devam ederek degismek denen” seyin, siirecin, olagan
isleyisi i¢inde cereyan etmedigini, devlet miidahalesine maruz
kaldigini biliyoruz. Bunlar yasanmuis aci tecriibelerdir. Fakat ha-
yat dis miidahaleleri ekarte etmeyi ya da tolere etmeyi, dengele-
meyi bagararak devam ediyor.

Bugiiniin siirine baktigimizda biz, yiizyillar 6nce yasamus, ilk
Tiirk sairi olarak adi bilinen Aprin Cor Tigin’den de bir seyler
-meseld vezin ve kafiye- tasiyoruz; Anadolu’da Tiirk siirinin ku-
rucu ismi, biiytik ismi, asilamaz ismi Yunus Emre’nin sesinin de
bugtin bir sekilde siirimizi etkiledigini rahatlikla sdyleyebiliriz.
Ama modern zamanlarin ve insanligin “aydinlanma” denen ve
Vahiy’den uzaklagsmay1 marifet sanan egilimlerinin ortaya ¢tkar-
dig1 biiyiik bunalimlar da siiri, sairi sarmaya, yormaya ve ¢ikis
yollar1 arama yolunda diirtmeye devam ediyor.

Sunu da sodyleyerek bitireyim: siir, dniinde sonunda gairin bi-
reysel varliginin, varolusunun patlamasiyla, tezahiir etmesiyle
ortaya ¢ikiyor. Dolayisiyla siirin her ne kadar siyasi bakimdan et-
kili ya da parlayic1 vasiflar1 biraz sonmiis gibi goriinse de 6ziin-
de siir ve sair, varlik sebebini korumaya ve yasatmaya devam
ediyor. Bugiin belki de yeterince farkinda olmadigimiz, ama ha-
kikaten insan1 yakalayan, etkileyen, biiyiik sézler sdyleyen sair-
lerimizin mevcut olduguna inaniyorum. Ve ben, bugtine de gele-
cege de karamsar bakmiyorum, oldukga iyimserim, diyebilirim.

Tesekkiir ederim.

EMRE OZTURK
Sair-Oturum Bgk.

Ibrahim Demirci hocama bu degerli goriisleri icin tesekkiir
ediyoruz ve sozii Hiiseyin Akin hocama birakiyorum. Buyurun
hocam.
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SIIR CUMHURIYETI

HUSEYIN AKIN
Sair

Tﬁrk Siirinin Cumhuriyetten Bu-
giine Seyri konusuna zaman agi-
sindan sempozyumun kisith sunum
imkanlar1 icerisinde girmek kolay,
lakin meseleyi bir yere tasiyip biraka-
bilmek zor. Zira Tanzimat’la baslayip
II. Mesrutiyetle devam eden siyasi
ve sosyal alandaki degisimler edebi-
yatimizda da birtakim degisimlere
zemin hazirlamistir. Bu degisim ha-
reketi olusan kismi 6zgiirliik havasi
ile birlikte devam edegelmistir. 1928
yilinda gerceklestirilen Dil Devri-

mi ile birlikte siirimizdeki yeniden
yapilanmaya doniik geri gekilis hiz
kazanmustir. Dogal stireclerin yan sira sosyolojik evrilmeler de
siirin hem igerigini hem de formunu degistirtirmistir. Bir tarafta
degisime destek olan, diger tarafta degisime kars: ¢ikan sair ve
yazarlar sekil olarak olmasa da muhteva ve edebiyatin meselesi
olarak farkli kulvarlarda yer almiglardir. Yatay ve dikey mahi-
yetli toplumsal degisimler neticesi ge¢misle bugiinii ve gelecegi
uzlagtirma denemeleri 6nem kazanmistir. Gelenek bir kez daha
giindeme gelmis, neyin gelenek oldugu ya da gelenegin ge¢cmise
dair neleri icine aldig1 konusunda farkl: tartismalar ve bu tartis-
malarin yansimalar1 olan farkl tirtinler ortaya ¢ikmistir. Bu sii-
regte formda gelenegi takip ettigi halde igerikte eskiyi, eskinin
meselelerini siirdiiren oldugu gibi, formda yeni siirdiirtip muh-
tevada eskiye dair meseleleri isleyen kalemler de yer aldi. Tev-
fik Fikret'i gibi sairler muhtevada siirin toplumsal hayata yakin
durmasi gerektigini savunurken, aruz veznini farkli bigimlerde
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kullanmast ve kafiye konusunda daha serazat olmasiyla modern
bir siirin 6nciisii oldu. Tiirk insam kiiltiirel catismanin en mii-
sahhas 6rneklerini Mehmet Akif’in giirinde buldu. Tanzimat ve
Mesrutiyet'ten Cumhuriyete geciste Islamacilik, Tiirkgiilikk ve
Baticilik cereyanlari fikir atmosferini etkiledigi kadar genel an-
lamda edebiyatimiz1 6zel anlamda ise siirimizi yakindan etkile-
mistir. Cumhuriyetin kuruldugu tarihe kadar gegen on bes yillik
siire icinde yasanan savaglar, toprak ve insan kayiplarinin yani
sira toplumsal acilar ve gocler ayn1 derecede dénem siirini etki-
lemistir. Islamecilik akiminin en 6nemli temsilcisi Mehmet Akif
Ersoy ve en 6nemli yayin organlari Sirat-1 Miistakim ve Sebiliir
Resat dergileridir. Tiirkgiiliik akiminin yetistirdigi bircok yazar
olmakla birlikte en 6nemli temsilcisi “Tiirklesmek, Islamlas-
mak, Muasirlasmak ve Tiirkgiiltigiin Esaslar1 isimli kitaplariyla
bu diisiinceyi temellendiren Ziya Gokalp olmustur. Tiirkeiilitk
diistincesi ayn1 zamanda Milli Edebiyat akiminin sekil ve tema
noktasindan belirleyicisi olmak gibi bir misyona da sahiptir. Mil-
li Edebiyat akimi edebiyat dilinin Tiirk¢e oldugunu ve siirde asli
olgtintin hece oldugunu savunmustur. Nitekim bu diistince sis-
teminin kurucu ismi Ziya Gokalp bu anlayis1 yalin bir sekilde
sOyle ifade etmistir:

“Gizel dil Tiirkge bize/ Bagka dil gece bize
Istanbul konusmasi/ En saf, en ince bize”

“Sanat” baslikli siirinde de Ziya Gokalp dilde sadelesme ve
heceye vurgu yapar:

“Aruz sizin olsun, hece bizimdir /Halkin séyledigi Tiirkge bi-
zimdir

“Leyl” sizin “Seb” sizin “gece” bizimdir/ Degildir bir mana
ti¢ ada muhtag”

Milli Edebiyat ifadesini 1911 yilinda ilk kullanan Ali Canip

olmustur. Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip’in “Lisan
Hareketi” bu anlayisin baslangici kabul edilir.

Tiirk Edebiyati’'nda konusma diline yakin bir edebiyat diliy-
le yazan isimler arasinda ayrica Refik Halit Karay, Yakup Kadri,
Halide Edip Adivar gibi isimleri de sayabiliriz.
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Donemin hece sairleri arasinda ismi basta sayilan M. Emin
Yurdakul 1898’de yayimladig “Tiirkce Siirler” isimli siir kitabin-
da hece veznini kullandig: igin ¢ok sert elestirilere maruz kal-
mustir. 1910’dan Cumhuriyet’in kurulusuna kadar Tiirk siirinin
aruzdan heceye dogru egilim gosterdigini séylemek miimkiin-
diir.

Osmanli’dan Cumhuriyete gegisin en biiyiik ve hafizada ka-
lan sairleri Mehmet Akif, Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’dir. Ug
sair de aruzdan kopmamakla birlikte Ttirk siirinin mihenk tagla-
rindan olmay1 hak etmiglerdir.

Cumbhuriyet’e dogru yaklastik¢a “Bes Hececiler” ve “On He-
ceciler” olarak adlandirilan hece siirinin ilk kusak sairleri do-
nemlerinde hece siirinin yaygin bir sekilde kullanilmasinda et-
kili oldular. Cumhuriyetle birlikte ise Hece vezninin ¢ok basarili
ornekleri ortaya konmustur. Cumhuriyet dénemi hece siirinin
merkezinde Necip Fazil Kisakiirek vardir. Bes Hececiler’in hece
dizgesini kirsal ve pastoral niteliginden kentli bir heceye dontis-
tiiren Necip Fazil hece siirimizin imkanlarini artirmigtir.

Cumhuriyet donemi siirinin sekillenmesinde kendinden 6n-
ceki yakin ve uzak donemlerin pay1 oldugu gergegi goz ardi
edilemez. 1920-1940 arasi siire¢ bu anlamda son derece 6nemli
bir dénemi ifade eder. Bu dénemde modern estetik anlayislar
cesitlenmesi, Bat1 siirine yonelisin artmasi, eski olanla iliskinin
ne diizeyde yiiriiyecegi gibi karakteristik ozellikler dikkat gek-
mektedir. Mesrutiyet déneminde siirler yazan sairlerden Meh-
met Akif, Yahya Kemal ve Ahmet Hagim Cumhuriyet dénemini
etkileyen sairler olmuslardir. Bu ti¢ sairi ayn1 zamanda modern
siirin hazirlayiai sayabiliriz.

Cumbhuriyet donemi siirine etki eden sair ve yazarlar kadar
cikan dergileri de disarida tutmamamiz gerekir. Bu dergilerden
biri Dergah dergisidir. 1921-1923 arasi 42 say1 yayimlanan Der-
gah dergisi Yahya Kemal etkisinin belirgin bir sekilde yer aldig
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi geng edebiyatgilara mektep olan bir
dergi idi. Yahya Kemal'in yani sira Ahmet Hasim, Abdiilhak $i-
nasi Hisar, Yakup Kadri, Falih Rifki... gibi isimler de yer almak-
taydi. Cumhuriyet’ten 6nce baglayip Cumhuriyetten sonra etkili
olan I. Ve II. Kusak Hece Sairleri daha cumhuriyet kurulmadan
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once hece veznini hakim bir 6l¢ii haline getirmislerdir. Orhan
Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Korytirek, Yusuf
Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel ve bu isimlerden 6nce gelen
Mehmet Emin Yurdagiil, Ziya Gokalp, Sukufe Nihal, Halide
Nusret gibi isimler de bu halkaya dahil edilebilir. Bu sairler ayni
zamanda serbest miistezat’1 hece icinde denediler.

Hecede ikinci kugak olarak kabul edilen sairler arasinda Ah-
met Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas, Necip Fazil Kisa-
kiirek, Cahit Sitki Taranct... gibi isimleri sayabiliriz. Hecenin son
halkasina A. Muhip Diranas’1 yerlestirecek olursak hecenin mer-
kezine Necip Fazil'1 yerlestirebiliriz. Cumhuriyet sonrast Yasar
Nabi Nayir, Cevdet Kudret Solok, Ziya Osman Saba... gibi isim-
lerin bir araya geldigi Yedi Mesale grubu 1928 yilinda Cumhuri-
yet déneminin ilk edebiyat toplulugunu kurdular.

Eskiye dair ne varsa karsi ¢tkmak tizere birlesmis olan Ga-
rip Hareketi 1914-1950 arast Orhan Veli Kanik ve arkadaglarinca
baglatilip stirdiirtilmiistiir. Siradan insanin ve olaylarin siirinin
yazildig1 bu donem Orhan Veli'nin geng yasta Sliimiiyle dagil-
mustir. I. Yeni hareketi 1940-1950 aras1 edebiyat ortamin etkile-
mistir. Garip hareketinden etkilenen sairler arasinda Cahit Sitki,
Cahit Kulebi, Necati Cumali, Riistii Onur, Rifat Ilgaz... gibi isim-
leri sayabiliriz.
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Nazim Hikmet ve onun toplumcu gergekgi siir anlayigini ta-
kip eden sairlerden Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, Enver Gokge, Ahmet
Arif... gibi isimleri de sdylemeden ge¢cmeyelim. Mavi dergisi et-
rafinda bir araya gelen cogunlugu 6ykiicii olan isimlerden Atilla
flhan'm (1925-2005) cumhuriyet déneminde ok etkin bir yeri
vardir. Mavi hareketinden neget etmis isimler arasina Ahmet Ok-
tay, Ozdemir Asaf, Arif Damar’1 da ilave edebiliriz.

Cumbhuriyet Donemi siirinin en kusatict ismi Sezai Karakog
baglangicta II. Yeni hareketi icerisinde bulunmus olsa da diin-
ya goriisiine dayali doku uyusmazhg: sebebiyle o topluluktan
ayrilmis metafizik eksenli bir sairdir. Onun siiri gelenegin yeni-
den yorumlanmas seklinde sekillenmistir. Miisliiman diinyanin
ortak nefesi gibidir onun yazdiklari. Kutsal metinler ve kadim
sehirler, medeniyet unsurlar: ve kiiltiir miiktesebat siirinin kose
taglaridir. Sezai Karakog siirinin Mevlana’dan Seyh Galip’e, Ne-
cip Fazil Kisakiirek’e kadar uzanan bir gelenegi oldugu gibi Ab-
diilhak Hamit Tarhan, Asaf Halet Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca
gibi sairlerle de metafizik yakinliga sahiptir. Fizikotesi diinya ile
referansli olmak noktasinda Sezai Karako¢'un yanina en iyi ya-
kisan sairler Cahit Zarifoglu ve Ebubekir Eroglu gibi sairlerdir.

1950-1957 yillarmin Hisar dergisinden adini almis edebiyat
toplulugunu garip akimina tepkili, toplumcu gercekgilere
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tepkili 6zellikleriyle beraber Cumhuriyet’in milliyet¢i muhafa-
zakar edebiyat cizgisi igerisine yerlestirebiliriz. 277 say1 ¢ikan
Hisar dergisinin etrafinda bir araya gelen edebiyatcilardan ba-
zilar1 sunlar: Mehmet Cinarli, Munis Faik Ozansoy, Mustafa
Necati Karaer, IThan Geger, Giiltekin Samanoglu, Yavuz Biilent
Bakiler, Bahaattin Karakog, Bekir Sitki Erdogan...

Gelenegin estetik giictinden yararlanan, divan siirinin imkan-
larini yazdiklarinda kullanan yakin dénem Cumhuriyet siirinde
Hilmi Yavuz, Haydar Ergiilen, Seyhan Er6zgelik ve digerlerini
de kayitlara gegmemiz gerekir. Bunun yani sira gelenegi yeniden
tireten gelenekten yararlanan ve de beslenen Cahit Zarifoglu,
Arif Ay, Ebubekir Eroglu, Hiisrev Hatemi, Hiiseyin Atlansoy, M.
Akif Inan, Thsan Deniz isimlerini cumhuriyet dénemi siirinin go-
riinen ¢agdas ytizleri olarak degerlendirebiliriz.

Giintimiiz siirinin en ¢ok etkilendigi siir merkezli edebi-
yat akimu hi¢ stiphesiz II: Yeni'dir. Bu siir anlayisinin dogusu
1950’1erin ortalarina rastlar. Garip akimina tepki olarak dogdugu
sOylense de bu akimin degisim enerjisinden yararlandig1 da bir
gercektir. Pazar Postas iirtinlerini yayinladiklar1 6nemli yayin-
lardandir. Biitiin kadro Cemal Siireya'nin dizesinde dile geldigi
sekliyle “Laleliden diinyaya giden bir tramvayda” seyahat eder
gibidirler. 50 kusagimnin ardindan 1960 kusag sairleri ortak bir
sosyal, kiiltiirel ve siyasi atmosferde yasamis olsalar da diinyay1
farkl algilayip poetik gesitlilik gostermektedirler. Cahit Zarifog-
lu, Egemen Berkoz, Siireyya Berfe, Refik Durbag, Ataol Behra-
moglu, Erdem Bayezid, Ismet Ozel ve Giiven Turan gibi isimleri
bu kusakta bulusturabiliriz.

Kusaklarin tegekkiilii i¢in ne kadar bir siire ge¢mis olmasi la-
zimdir? Her on yilda bir edebiyat diinyasinda bir araya gelmis
birliktelikleri kusaktan saymamiz ne derece dogru bir tasniftir?
Biitiin bu sorularin kolay cevaplanamadigi bir edebi siiregte ya-
siyoruz.

1970°li yillar Tiirk siirinin tikanma yasadigr bir donemdir.
Siyasi soylemin, propaganda ve sloganin hakim oldugu politik
agirlikli bir zamanin siiridir bu dénem siiri. Bu siiregte Mave-
ra dergisini ve bu dergide siklikla tirtinleri yayimlanan Arif Ay,
Osman Sari, Cumali Unald: Hasannebioglu, Turan Kog, Mustafa
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Ozgelik, Ali Sali, Mustafa Celik gibi sairleri hatirlamamiz gereki-
yor. Dénemi icinde bagimsiz ve baglantisiz yiiriiyen sairler ara-
sinda Enis Batur ve Cahit Koytak’i da soylemeden ge¢cmeyelim.

1980l yillarin nimbuslu havasi dagilip gérece daha rahat ve
Ozgiir bir atmosferin olustugu 90'l1 ve 2000'1i yillar ayn1 zaman-
da Cumhuriyet dénemi siirinin en parlak yillaridir. 90’1 yillar-
da Yonelisler dergisi siirin poetik degerini 6nde tutan edebiyat
dergilerinden oldu. Biinyesine farkli diinya goriislerinden ede-
biyatcilar1 da katmasi o dénem igin edebiyatta bir acilim sayilsa
yeridir. Yoneligler dergisinin gosterdigi acilimin benzerini ayni
zamanlarda Siir Ati, Poetika, Sombahar ve Ug Cigek dergileri de
gostermistir. 1980 ile 2000 yillar1 arasinda Tiirk siirinde 6nemli
isimler yetismistir. Adnan Ozer, Ahmet Erhan, Tugrul Tanyol, Th-
san Deniz, Cevdet Karal, Hiiseyin Atlansoy, Osman Konuk, Arif
Ay, Haydar Ergiilen... bunlar arasindadir.

Hig kuskusuz siirin asli medyasi edebiyat dergileridir. Cum-
huriyetle beraber yayimlanan edebiyat dergileri ayni zamanda
bir manifesto ile edebi anlayisin1 deklare ederek bir araya gel-
mis sair yazarlardan olusmaktaydi. Zamanla edebiyat dergileri-
nin sayis1 edebiyat verimi ile orantisiz bir sekilde artis gosterdi.
2000°1i yillar dijital yayinciligin da gelismesiyle matbu dergilerin
ritmik sekilde azaldig1 yillar oldu. Son ti¢ d6rt yi1ldir edebiyat der-
gilerinin yasadig1 ve de yasattig1 heyecan eksikligi yasadigimiz
diinyanin bir yerlere dogru evrildiginin gostergesi olsa gerektir.
Edebiyat meselesizligi kaldirmaz. Diine nispeten bugtinkii gorii-
nen manzara siirde bir muhatapsizlik ve meselesizlik oldugunu
akla getirmektedir. Deneysel alanda ortaya konulan siirler yeni
imkan arayislarina zemin hazirlasa da deneyselligin belli bir de-
neyimden sonra gelen oldugunu da unutmamak gerektigi kana-
atindeyim. Once diin ile bugiiniin siirsel imkanlarimi kesfetmek
sonra gelecek zamanin taglarini désemek daha isabetli olacaktir.
Zira Tiirk siiri dedigimiz nev zuhur bir ¢ikis degil bir yektindur
ayn1 zamanda.
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EMRE OZTURK
Sair-Oturum Bgk.

Hl’jseyin hocama tegekkiir ediyoruz, Ozcan Unlii hocamizin
“Yiizythn Tiirk Siiri” hakkinda bir ¢aligmas: var. Oradan
hareketle hocamizin goriiglerini alalim. Daha sonra da Osman
Ozbahge’yi dinleyelim ingallah. Buyurun Ozcan Bey.

EDEBIYATTA KANON MESELESINE
YARINDAN BAKIS

OZCAN UNLU
Sair

iirk edebiyatinin son yiizyilina

baktigimizda gordiigiimiiz en
net sey, fotograf karesinin eski par-
calarmnin bulanik goériinmesi. Bunun
birkag sebebi var. 13. yiizyil ve son-
rasinda bir tarafi sivil bir kanaldan
ylirliyen ve bugiline ulasan biiyiik
eserler meydana getirilmistir. Basta
Yunus Emre olmak tizere ozellikle
halk siiri ve tekke siirinin bir bolii-
mii bu ciimleden anilabilir. Tkincisi
ise Fars siirinin etkisiyle olusan yeni

edebi iklimdir. Mevlana ve sonrasin-

da gelisen siir anlayisi. [k damar 19.

ylizyilla kadar baski altinda tutulsa

ve smirh itibar gorse de ikinci damar olabildigine gelismis ve
genislemistir. Bunun en 6nemli nedeni klasik sairlerin devlete
yakin olma ve edebi faaliyetlerine devlet ricalinin himayesinde
devam etme tercihleridir. Bu sayede bir statii elde etmek derdine
diismiis olmalaridir. Bu aslinda yeni bir sey degildir; Batida ve
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Doguda yerlesmis bir gelenegin devamidir. “Bagkentler, saray-
lar, devrin ileri gelenlerinin konaklari, sair-hami iligkilerinin en
sik yasandig1 yerler olmustur.” Islam diinyasinda Hazreti Pey-
gamber(sav)'in Ka'b bin Ziitheyr’in yazdig: ve “Kaside-i Blirde”
olarak bilinen siir karsiliginda kendisine hirkasini hediye etmesi,
saire hediye verilmesinin “stinnet” addedilmesini ve dini bir alg1
olusmasina sebep olmustur. Fakat bu sonraki yillarda sairlerin
mevki, caize veya bagka hediyelerle taltif edilmesi gibi bir sey
degildir.

Yunanca “kanon” kelimesi Hristiyan literatiiriinde “resmi
olarak kabul edilmis kitaplar listesi” anlamina gelir. Kanon/
kanonik Incil, Hazreti Isa’dan 200 yil sonra ortaya ¢ikmistir.
397’de toplanan Ugiincii Kartaca Konsili'nde bugiinkii haliyle
Yeni Ahit (Incil) onaylanmigtir. Hristiyanhikta kanonik kabul
edilen Incil’ler Matta, Markos, Luka ve Yuhanna’dir. Kanon keli-
mesi Fransizcada “kilise kurallari’'ni ifade etmek i¢in kullanilmig-
tir. Laurent Mignon kanonu, “Baz1 insanlarin, belli bir donemde,
belli nedenlerden dolayi, belli amaglarla iceriklerini gelistirdikle-
ri kavramlar” tanimlar.

Selguk Cikla, “Edebiyat ve Hastalik” kitabinda, edebiyatta
kanon meselesini su ciimlelerle anlatir: “Edebiyat kanonu, bir
tilkede bir veya birden fazla otoritenin belli yazar ve eserleri sii-
rekli giindemde tutarak, onlarin cesitli yollarla reklamin: yapa-
rak, eserlerini sik sik basarak olusturulan bir kanondur.”

Ozellikle son yiizyila dikkat ceken Cikla, “Iginde ideolojile-
rin tilkeler tizerinde hegemonya kurma stireglerinde kanonik
yapilanmalara biiyiik 6nem verdikleri goriiliir. Rusya’da Zhda-
nov’un, Cin’de Mao'nun, Almanya’da Hitler’in, 1talya’da Mus-
solini'nin sanat ve edebiyat tizerinde kurduklar1 baskiyla olus-
turmaya calistiklar1 kanonlar 6rnek olarak verilebilir. Bu stirecte
sanatcilardan, yazarlardan rejimi anlatmalari, rejimin yerlesmesi
i¢in eser vermeleri istenmis, hatta sanatcilara baski uygulanmig-
tir.” demektedir.

Osmanli edebiyat mirasina baktigimizda, kanon baskisi yeri-
ne daha ¢ok hamilik miiessesesinin gelistigi goriiliir. Osmanlida
hamilik gelenegi sayesinde sanatin ve edebiyatin gelistigini soy-
leyebiliriz. O dénemde telif sistemi ve matbaanin icadina kadar
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kitap yayin konusunda zorluklar yasandig: i¢in hamilik nere-
deyse bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmustir. Devlet-sanat iligkisi
sadece Osmanli’da degil, eski devlet yapilanmalarinda da aym
sistem goriilmektedir.

Muallim Naci'nin “Marifet iltifata tabidir, miisterisiz meta za-
yidir.” sozii yanls anlagilmis ve aktarilmigtir. Bu s6zden hareket-
le, 6zellikle Cumhuriyetten sonra bir kaliba dontisen “Osmanli
sairi, para ve makam i¢in siir yazardi. Kasidelerle ne kadar 6vgii
yagdiriliyorsa o kadar caize verilirdi” yargis: yanhstir. Padisahin
veya ricalden herhangi birinin bir siir i¢in verdigi “caize”, bu-
guinkii anlamda “telif hakki”dir. Burada yapilmak istenen elbette
esere ve eser sahibine destek vermektir. Ancak asil olan sanati ve
sanat¢iy1 korumaktir. Sadece caize izin siir yazanlar da olmustur
ancak bu, niyetin hakikatine golge diistirmez.

Osmanli’da basta padigahlar olmak tizere devletin ileri gelen-
leri kendilerine sunulan eserlere caizeler ve ihsanlar veriyordu.
Cogu zaman para 6diilii olarak ortaya ¢ikan bu 6diiller, bayram-
larda “idane” ya da “1ydiyye” adin1 alirdi. Hanedan mensubun-
dan birinin veya bir sehzadenin 6liimii tizerine kaleme alinan
mersiye; ilkbahar1 mijjdeleyen nevruziye veya sitaiye; padisahin
bir zaferi sonrasinda kaleme alinan kaside veya bir olaya diisii-
len tarih bu tiir 6diillere vesile oluyordu. Bu 6diiller sadece para
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olmazdi. Bazen at, bazen kiyafet veya kumas olabilecegi gibi sa-
rayda gorev vermek de bir ddiillendirme yontemi idi. Padisahin
yanina aldig: bir saire makam ve mevki vermesi de rastlanan 6r-
neklerdendir. Caize sistemi saire/sanat¢iya “makbul, muteber”
olma ayricalig1 ve “korunma, otorite ve prestij” sagliyordu. Bas-
ta padigahlar olmak tizere yerlesim yerinin durumuna gore vali
pasalar, vezirler, defterdarlar, ug beyleri, sehzadeler de hamilik
makaminda olabilirlerdi.

Caize veya hamilik sadece sanatciy1r koruyan, kollayan bir
sistem degildi. Padisahlar veya hamilik makaminda oturanlar
da bu siirlerden etkilenip kendileri de yazmuglardir. Osmanlh
padisahlarin neredeyse tamamu sairdir, divanlar1 vardir. Kanuni
Sultan Siileyman (Muhibbi), Fatih Sultan Mehmet (Avni), Sultan
II. Bayezid (Adli), Sehzade Bozkurt (Harimi), Sultan II. Osman
(Farisi), Sultan IIL. Selim (flhami) daha pek cok padisah iyi siirler
yazmig ve kendi divanlarimi yayinlamislardir.

Prof. Dr. Tuba Isinsu Durmaz, Prof. Dr. Mustafa Isen ile bir-
likte kaleme aldig1 “Kilicin ve Kalemin Sultanlar1” isimli kitabini
anlatirken, su 6nemli tespitlerde bulunur:

“Aslinda biitiin Tiirk cografyasindaki sultanlarin sanatin siir
koluna destekleyici ve {iretici olarak verdikleri deger, Tiirk siiri-
nin bu cografyada onlar elinde ulastig yetkinligi de gosteriyor
bize. Dogu’da Horasan’dan Hindistan’a uzanan cografyada Ti-
murlu yoneticilerin; Bati’'da ise on dordiincii ytizyildan on ye-
dinci yiizyila kadar bugiinkii fran, Irak, Azerbaycan ve Tiirkme-
nistan cografyasinda Tiirkmen sultanlarin himayesinde Ttirk siir
dili gelisimini siirdiiriiyor. Baz1 devletlerin sadece sultanlar eliy-
le siir dilini devam ettirdigini gérmek ise sadece kiiltiirel agcidan
degil siyasi acgidan da siir dilinin bir arag olarak tercih edildigini
agikca gosteriyor.”

Osmanli’'nin son dénemine kadar hamilik sistemi bir yar1 /
kanonik yapilanma olarak devam eder. Ancak Cumhuriyet d6-
nemine gelindiginde durum farkli bir hal alir. Ozellikle 1923-
1950 arasindaki zaman diliminde devlet (resmi ideoloji), sadece
toplumsal ve siyasal alana degil sanata ve edebiyata da dogru-
dan miidahale etmistir. Bu miidahale sonucunda ortaya ¢ikan
‘resmi edebiyat’, kanonik bir yap1 olarak insa edilmistir.
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Devletin miidahale ettigi edebiyat kanonu ile sivil hayatin
olusturdugu kanon arasinda biiytik fark vardir. Cumhuriyet dé-
nemi kanonu dayatma igerir; yeni devleti anlatmak, devrimleri
kabul ettirebilmek icin edebiyati bir ara¢ olarak goriir. Dénemin
yazarlarina ve sairlerine eserler siparis edilir, ortaya ¢ikan eser-
ler memleketin en ticra kosesine kadar dagitilir. Hatta bu eserler
disinda bagka kaynaklar: okumak veya yaymak yasak hale ge-
tirilir. Bir yandan da bazi cemaat ve gruplarin olusturdugu bir
edebiyat kanonu vardir. Bu yapilarin igleyisini Orhan Tekelioglu
“Edebiyatta Tekil Bir Kanonun Olugmasinin Imkansizligi Uzeri-
ne Notlar” baglikli makalesinde analitik bicimde aciklar: Anto-
lojiler, belli bir zevke sahip insanlarin sectigi eserler listesi, aka-
demik elitlerin kalicihigini garantilemek istedigi eserler, egemen
toplumsal yapilarin kendi diinya goriislerini egitim ve medya
vasitasiyla dayattiklari eserler...

Bu baglamda Milli Egitim Bakanhiginin belirledigi “100 Temel
Eser” listesi de bir kanonik dayatma sayilabilir.

“Kanon neden olusur?” sorusuna Herald Bloom su cevabi ve-
rir:

“Kanonun tarihsel olarak anlami, egitim kurumlarimizda
okutulmak {tizere segilen kitaplardi ve son dénemlerdeki ¢ok
kaltiirciiliik politikalarina ragmen kanonun hakiki sorusu hala
cevaplanmay1 bekliyor... Ortalama bir 6miir, Diinya edebiyati
bir yana dursun Bat1 geleneginden segilen biiytik yazarlar1 oku-
maya yetmeyecektir. Okuyan kisi segmek zorundadir, ¢iinkii bir
insan okumaktan bagka bir sey yapmasa bile her seyi okuyacak
zamani bulmasi imkansizdir.”

Tiirk edebiyatinda ‘edebi muhitler’i yazan Turgay Anar ise,
“Bir edebiyat kanonunun olugmasinin temel sebebi, ge¢cmisinde
zengin bir edebi birikim bulunan milletlerin ge¢misini unutmak
istememesidir. Ge¢mis, bu milletler icin sadece ge¢miste kalma-
mistir. Iste kanon da gegmis ile bugiin arasinda bir koprii go-
revindedir. Bu kopriiniin sanat, edebiyat gibi alanlarda kurdu-
gu baglanti, gecmisin stirekli canli kalmasini saglar. Bu canlilik
isareti de kanon sayesinde ge¢misin sesini bugiin biitiin ytiksek
tonlarda seslendirebilmesini saglar.” diye yazmaktadir.
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Murat Belge’ye gore, Tiirkiye’de kanon olusturan ‘ti¢ merci”
vardir: “1. Yazarlar, aydinlar, 6gretmenler, gazeteler ve dergiler,
2. Siyaset, devlet, parti, ideoloji, rejim, 3. Halk veya toplum.”

Burada, “kanon kéttidiir” sonucu ¢ikmaz. Baslangicindan bu
yana edebiyat eserlerinin neredeyse tamami bir kanonu dahildir.
Servet-i Fiintin, Edebiyat-1 Cedide, Gen¢ Kalemler, Tiirk Yurdu,
Bes Hececiler, Birinci Yeni, Biiytik Dogu, Mavera vb. her biri bir
kanondur. Gergek anlamda edebiyat kanonu iiretilen eser, bu
eserle ilgili elestiri, akademik bakis acis1 ile zenginlik kazanir.
Yayin diinyasma bir disiplin getirir. Rakibini bitirmek, karsit
diisiincedeki bir edebiyat iklimini yok saymak biciminde sekil-
lenmez, sekillenmelidir. Sadece kendi kanonunu var kilmak icin
centilmenlige sigmayacak davramiglardan kacinilmalidir. Siyasi
ideolojinin degirmenine su tastmamalidir.

Iste bu ytizden Cumhuriyet kanonu defoludur. Ozellikle Dil
Devrimi ile ortaya ¢ikan trajedi mutlak bir kanon tanimini eksik
birakmaktadir. Clinkii kanonun bir hedefi de “ge¢misinde zen-
gin bir edebi birikim bulunan milletlerin ge¢misini unutmak is-
tememesidir.” Ge¢misi gegmiste birakmak dogru degildir. Kano-
nun hedefi ge¢misle bugiin ve gelecek arasinda koprii kurmaktir.
Boylece ge¢mis canli kalabilir ve yarin daha kolay kavranir. Oysa
Dil Devrimi, kadim kurucu metinlerle aramizdaki bagi koparmis
ve onlar1 unutma bahgesine birakmuistir. Jale Parla'nin tabiriyle,
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“Tiirkiye'nin edebi gelenegi bircok kamburla yiiklidiir.” Bu
kamburu yok etmek veya goriinmez kilmak icin egitime biiyiik
gorevler diismektedir. Bunlarin basinda ise 6grencileri okuma
zevki yliksek klasik metinlerle bulugturmak ve en azindan giinii-
miiz diline aktarilmig olan 6rneklerini 6grenmelerini saglamak-
tir. Masallarin, ninnilerin ve belli birtakim kitaplarin miifredat igi
veya dig1 zamanlar i¢in mutlaka 6nerilmesi gerekmektedir.

Cumhuriyet degerlerini veya simgelerini yerlestirebilmek
icin Behget Kemal Caglar, Aka Giindiiz, Kemalettin Kamu, Hali-
de Edip Adivar gibi pek ¢ok yazara kanonik eser yazma talima-
t1/Onerisi verildigi bilinmektedir. “Her seyi yukaridan asagiya
halletmis” (Murat Belge) siyasi otorite bu konuda ¢ok kararldir.
Fakat “Dil inkilabinin edebi sdyleme olan etkisi” (Orhan Tekeli-
oglu) konusunda siufta kalan yeni Cumhuriyet eliti, nasil olsa
kendisi Osmanl Tiirkgesi bildigi i¢in kaynaklar1 okuma ve an-
lama konusunda kendini yetersiz gormemektedir. Ancak ken-
dinden sonra gelecek nesilleri diisiinemeyecek kadar bencildir.
Herhangi bir kanona dahil olmayan veya alinmayan birgok isim
biiyiik eserler vermis olsalar da edebiyat tarihinde bir yer edine-
memis unutulup gitmislerdir.

Soziin baginda kanon kavramui tizerine bazi notlar sunmusg-
tuk. Klasik eserler kanon olusturma konusunda ilk sirada gel-
mektedir. Bu eserlerin stirekli basilip satilmasi bunun en 6nemli
gostergesidir.

Glintimiiz kanon anlayisi, ideoloji, din, parti, grup gibi yap1-
lanmalarin 6nemli propaganda aracina dontigmiistiir. Bu gele-
negi Cumhuriyetin kurucu iradesinden tevariis ettigi ortadadir.
Halkin kendi istegiyle kurdugu kanonla rejimin kurguladig: ka-
non arasindaki farka bakildiginda mesele agik sekilde anlasila-
caktir. Sinasi, Tevfik Fikret, Namik Kemal, Mehmet Akif, Meh-
met Rauf, Necip Fazil, Nazim Hikmet gibi pek ¢ok ismin resmi
ideolojinin disinda diigiince iireten ve yayimladiklar: eserlerle
baglar1 derde giren isimler ‘kars1 kanon’da yer almiglar ama ka-
nona kutsal bir yap1 muamelesi gostermemislerdir.

Tiirkiye’de kanon meselesi, giidiimlii edebiyat kavramiyla ig
ige oldugu kadar sivil bir yan: da vardir. Cumhuriyet dénemin-
de adi konulmamus olsa da bir Islamc edebiyat kanonu kadar,
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Marksist, tilkiicli, muhafazakar kanonu da olugsmustur. Bu ka-
nonlara déhil olan isimlerin eserleri yine kanonun yayincilar: ta-
rafindan yayimlanmus, kitaplar: belli yaymnevlerinden ¢ikmugtir.

Cikla’ya gore, “Kanonlarin bir ortak 6zelligi de cogulculuga
tahammuillerinin olmamasidir. Her kanon yeni bir kanonun ¢ik-
masindan hosnut olmaz, eger rakip bir kanon varsa bu kanonun
gliclenmesini istemez. Onun giiclenmemesi i¢in de baz1 yollara
bagvurur. (...) Soz gelisi Turkiye'de inkildp kanonunu olustu-
ran siyasi, edebi kisi ve gevreler inkilaplarin temel prensipleri-
nin kargisinda gordiikleri Marksistlere, Islamcilara ve bazen de
milliyetcilere kars: tavir almis, bu kanonlarin bazi eserlerinin ve
birtakim sanatg¢ilarimin diglanmasi/gormezden gelinmesi yolu-
na bagvurmustur.”

“Millf edebiyat kanonu”nu daha iyi anlayabilmek i¢in savas-
larda askerlerin moralini yiikseltmek adina cepheye goétiiriilen
yazar ve gairlerin yazdiklar1 yazilar ve giirler tam da birer kano-
nik calismadir. 1915’te diizenlenen Canakkale gezisi dontisti eser
kaleme alan Yusuf Ziya (Akindan Akina ve Cenk Ufuklari-1916),
Halit Fahri (Cenk Duygulari-1917) siir kitaplari ile 6dtillerini de
almuglardar.

Sonraki yillarda kurulan Cumhuriyet rejimini yerlestirmek
ve halka yalin bir dille anlatmak i¢in basta Resat Nuri Giintekin
olmak tizere “su katilmamig bir Kemalist” olan Behget Kemal
Caglar, Aka Giindtiz, Halide Edip Adivar, Kemalettin kamu gibi
isimler para 6diili kadar baska miikéfatlara da ulasmislardir.
Ogzellikle Cumhuriyetin 10. kurulus y1ldéniimiinde ortaya konu-
lan eserler bunun en 6nemli gostergesidir. Donemin tek siyasi
partisi olan CHP'nin bu konudaki etkisini de unutmamak gere-
kir. Ornegin, Halide Edip’in “Sinekli Bakkal” romanina 1942’de
CHP Roman Miikéfat: verilmistir. “Vurun Kahpeye” ve “Atesten
Gomlek” de kanon edebiyatina en iyi 6rnekler arasinda sayilabi-
lir. Bu eserlerin tiyatro yoluyla yasatilmasi ve yayginlastirilmasi
saglanmustr.

Bu dénemin en belirgin 6zelligi, Cumhuriyet rejimine kars:
en kiiciik bir elestiri yoneltmemis hatta yticeltmis olmalaridir.
“Kébe Arabin olsun/ Cankaya bize yeter...” diyen Kemalettin
Kamu’dan “Atatiirk Yolu” isimli kitabiyla bilinen Yasar Nabi;
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Yakup Kadri, Ahmet Kutsi, Halit Fahri vb. onlarca isim bu d6-
nemde yazip sdyledikleri ile ddiillerini fazlasiyla almiglardir. Or-
negin Mehmet Akif, Hamdullah Suphi, Ziya Gokalp, Falih Rufki,
Samih Rifat, Rugen Egref, Aka Giindiiz, Abdiilhak Hamit, Behget
Kemal, Suut Kemal, Yusuf Ziya vb. onlarca kanon sairi ve yazari
olan edebiyatci milletvekili olarak farkli donemlerde TBMM’de
gorev yapmuslardir.

Beyoglu'ndaki Cigek Pasaji, Rejans gibi Beyazit'taki Kiilliik,
Marmara Kiraathanesi ve farkli semtlerdeki edebiyat mahfilleri
de birer edebiyat kanonu olarak iglev gordii. Bu mekanlarda ye-
tisen sair ve yazarlar tilkemizin diisiince ve edebiyat hayatinda
silinmez izler birakt:.

Giiniimtizde de farkli kanonik yapilanmalar dikkat ¢cekmek-
tedir. Fakat ne Osmanli ne de Cumhuriyet donemindeki gele-
nekten ¢ok farklidir. Daha ¢ok rekabet tizerine kurulu olan bu
yeni kanon/lar 6tekini tiimden ret noktasindadir. Sadece kendi
dergileri, kendi yayinlar1 veya kendi gruplarinin varhig ile an-
lam bulup, kendileri digindaki herkese diisman olan bu yeni
yapt edebiyatin sahih damarimi kurutmaktadir. Herhangi bir
derginin ayn1 diistince ikliminde ¢ikan 6teki dergiyi yok sayma-
s1, kendini kanon lideri olarak goren bir edebiyat insaninin kendi
dergisinde yazan isimlere bagka yerlerde yazmama konusunda
direktif vermesi, sOyledigi gerceklesmedigi takdirde muhatabini
en agir cezalardan biri olan yok sayma ile cezalandirmasi gele-
nekli kanon onlayisina ¢ok terstir. Bu s1g ve kisir davramiglarin
ve yaklagim bigimlerinin giderek dijital ortama kayan edebiyat
diinyasina biiyiik zararlar1 vardir. Okuru azalmis dergi ve kitap-
larin marjinal birer {iriin olarak yasamasina neden olmaktadir.
Giinlik konusma dilinde kullanilan kelimelerin 100’tin altina
diistiigii glintimiizde en 6nemli meselenin kelimesizlik ve me-
selesizlik oldugunu unutan bu yapilar, bugiinii yarina tasiyacak
tasiyic1 direkleri yerlestirme ve gelecekte yasami kolaylastirici
motivasyonlar yerine temelsiz bir kanonlasmay1 benimsemis
durumdadir. O yiizden edebiyat kanonunu siyasi kanonun {tize-
rinde tutmak gerekir. Boylece edebiyat yeniden kurulan diinya-
da kendi sartlar1 icinde deger tiretmeye devam edecek ve biiytiik
isimler ve biiytiik eserler yetistirecektir.
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EMRE OZTURK
Sair-Oturum Bgk.

Hocama tesekkiir ediyoruz, Ozcan Unlii hocamiz edebiyat-
ta kanalik yapilanmalardan bahsetti. Osman Ozbahge ho-
cama sozii vermek istiyorum, ama sozii vermeden 6nce hocam,
burada sizin bir kitabimiz var, “Analiz” sonra “Ikinci Yeni'nin
Dogusu” var, “Modern Siirimizin Kékleri” var ve daha bir¢ok da
elestiri kitaplarimiz var. Sizden 6nceki hocalarimizin da anlattik-
larmizin izinde son s6zii size vermis olayim ve sizin de gortisle-
rinizi almig olalim.

SIIR YAZILDIKCA YENIDIR

OSMAN OZBAHCE
Sair

Siir stirekli yeni ifade yollari
arayan bir sanattir. Siirimiz uzun bir
aradan sonra (1950'li yillar) 1990’1
yillardan itibaren yeni ifade imkan-
lar1 aragtirmayi, ¢ozmesi gereken
sorunlar listesinde birinci siraya yaz-
muagtir.

Tarihsel siirecte her dénem siir
zevki, alg1 ve kiiltiirii yeniden olusur.
Modern siirde bir dénem iki kusak-
tan olugsmaktadir. Dénemi olusturan
sairlerin ilk iki kitap siireci bir kusa-
gin dogus stirecidir. 1920'1i yillardan
giiniimtize Tiirk siirinde bir dénem
20 ila 30 yil stirmektedir. Bu itibarla siir, 20 ila 30 yilda bir ye-
nilenmektedir. Tiirk siiri 1850’li yillardan 1950°1i yillara, ytiizyil-
lik siiregte ii¢ biiyiik degisim yasamustir. 1950°1i yillar1 izleyen
1960’11 ve 70’li y1llarda toplumcu siir seklinde tanimlanan bir ¢iz-
gide seyretmis, 1980’li yillarda anti-toplumcu ¢ikiglarla saf siire
doniig ¢abalar1 hizlanmugtir.
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2000'1i yillar, siirimizin yeni ifade yollar1 arama baglaminda
teknik sorunlarin en ¢ok tartisildig: yillardir. Tanzimat siiri di-
vandan asama asama uzaklasti. Giderek fikir tartismalar tizeri-
ne kurulu diiz hitabet siir formunu olusturdu. Diiz hitabete kar-
silik Servet-i Fiin(in siirin i¢ meselelerine bir geri gekilisti. Siir bu
tepkiyle ikinci defa 1950'1i yillarda Tkinci Yeniyle, tigiincti defa
bizim dénemimizde 90 kusagyla karsilasti. Siir 1990l yillardan
itibaren siir olarak tartisiimaya baslandi.

Tiirk siiri 2000'1i yillara manifesto onerileriyle basladi. Bu
onerilerle adeta bir manifestolar donemi yasandi. Bu 6nerilerin
agmaz1 siiri dogmatik bir yapida yeniden insa gabasidir. Kesin
kurallar gercevesindeki manifestolar hayatin stirekli degisen ya-
pist kargisinda “hizla” eskimistir. Buna kargilik sairin sahsi tasar-
rufunu 6ne ¢ikaran bagimsiz tartigsmalar siirin saglamliga kavus-
masinda daha verimli olmustur. Teknik ve kuram baglig1 altinda
toplanabilecek yapisal sorunlara iliskin bagimsiz tartismalar, si-
irin her dénem temel iglevlerinden biri olan varolus baglaminda
insanin diinyadaki konumu ve buna bagl toplum elestirisi {ize-
rinden yasanan hayat ve yasayan insanla etkilegsim cergevesinde
yeni dénemi (2000'li yillar) temellendirmeye galigmstir. Ikinci
Yeniden sonra ilk defa, siirimize iligskin elestiri yazilar1 2000'li
yillarda biiyiik bir artis gostermistir.

Glinimtuiz Turk siirinin dikkat gekici 6zelliklerinden birisi
bigimsel aragtirmalardir. 2000’1 yillarda yeniligi bicimle sinir-
layan yaklasim, yeni teknolojilerle etkilesimi yeterli gérmtistiir.
Bu cercevede kelimeleri ikiye, tige bolerek anlam c¢ogaltma ca-
balar; bilgisayar, internet, cep telefonu gibi teknoloji diinyasina
iliskin gostergelerle etkilesim sonucu iiretilmeye calisilan yeni
ifade yollary; resim unsuru; trafik isaretleri gibi bicimsel gos-
tergeler siir metnine girmis, bi¢cim aragtirmalar: siirin gosterge
diinyasinda énemli degisikliklere yol agmistir. Kelimeler, imla
isaretleri disinda, @ gibi, alfabe dis1 yeni isaretlerle tanismistir.
Bu arayiglar Serkan Isin'in (d.1976) 6nerdigi gorsel siirle yeni bir
agsamaya evrilmistir. Siirden gelen Serkan Isin ve Hakan $Sark-
demir’in (d.1971) yarnu sira, bugiin, siirden gelmeyen, dogrudan
gorsel siir iireten sairler yetismeye baslamistir. Siirin sayfadaki
goriintiisiinii esas alan somut siir harflerin ve kelimelerin resme
doniik kompozisyonuyla yetinirken gorsel siir, siiri bir s6z sanati
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olmaktan ¢ikarmus, goz igin insa ¢alismasi seklinde yeniden kur-
gulamig, metni “okuma” “
Gorsel siir alfabe, harf, kelime ve misra yerine dogrudan resmi
esas almus, siiri resim olarak siir resim seklinde algilamis, yorum-

lamis, kompoze etmistir. Siiri resme tasiyan, resim bigiminde

gorsel okuma”yla yer degistirmistir.

yorumlayan gorsel siirde yazi, metin, alfabe ve bunlara iligkin
kiltir ve araglar dislanmustir.

2000li yillarda artan bigim arastirmalar1 degisen diinya kar-
sisinda geleneksel sanatlarin yetmedigini gostermektedir. Gorsel
siire evrilen bicimsel arayiglarda hat, tezhip ve ebru tizerinden
gelenegin izleri siiriilebilir. Asina oldugumuz gorselligin gorsel
siirle iligkisi tizerinde durulabilir. Fakat geleneksel formlar 6zde
glinlimiiz yasantisini cevaplayamamaktadir. Temelde yatan asil
sorun budur. Birinci Diinya Savagi sonrasi dogan yeni / modern
yaklagimlar radikal bir kopus icermektedir. Bir giinde binlerce
uyarici / goriintii i¢inden gegerek / maruz kalarak yasayan gii-
niimiiz insan1 olugsan anlami, bu goriintiiler ag1 icindeki benli-
gini geleneksel formlarda ifade etmek istediginde bigim - igerik
uyusmazlig1 sorunu yasamaktadir. Yeni icerik yeni bir bi¢im 6n-
gormektedir. Bir giinde binlerce gostergeyle yasamak zorunda
kalan modern insana bu uyarilarla modern hayatin digina tas-
mamast hatirlatilmaktadir.

Gorsel siir, siir dist siirdir. Gorsel siir, siirin uzantisinda degil,
resmin uzantisinda varlik kazanmaktadir. Siiri degil, goriintiiyii
tiretmektedir. Bicim arastirmalar: baglig1 altinda degerlendirile-
bilecek yaklasimlardan birisi de deneysel siir baslikli calismalar-
dir. Bu calismalar gorsel siir seklinde somut bir sonug elde ede-
memistir.

Toplumsal yap1 degistikge siir de degisir. Tiirk toplum ve
devlet yapis1 Tanzimat'in ilanindan Birinci Diinya Savasi'na
kadar (1839-1914) yeniden inga anlaminda 6nemli degisiklikler
yasamigtir. Bu degisiklikler toplumsal talep dogrultusunda bir
ihtiyactan kaynaklanmamis, dayatmaci bir mantikla ytrirliige
konmustur. Fermanla yiirtirliige konulan degisiklikler zaman-
la sosyal yapiy1 etkileyen sonuglar tiretmistir. Tanzimat bir st
yap1 degisikligidir. Siyaset ve idari yap1 yeniden diizenlenmis-
tir. 1839-1914 aras1 yenilik dogrultusunda degisimi zorlayan-
larin basinda sairler gelmektedir. Sairler 1950°1i yillara degin
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toplumun okumus tabakasini olusturan aydin smifinin temsil-
cileridir. Cumhuriyet’e degin degisim siirecinin diisiinsel igeri-
gini olusturmakla yetinmemis, degisimi topluma yaymada dev-
let mekanizmasinda etkin gorevler de almiglardir. Tanzimat'tan
Cumbhuriyet’e dénemin sairlerinin neredeyse tamami devlet ka-
demelerinde {iist diizey biirokrattir. Degisimin etkisini artirma-
styla Osmanli’da Batili devletlerin niifuz alanlarini genisletmesi
arasinda bir kosutluk vardir. Tanzimat’la girilen siirecte biirok-
rasi giliclenmis, siyasi partiler kurulmus, meclis agilmis, padisah
otoritesi bu unsurlarla paylasilmis, Birinci Diinya Savasi'na va-
ran siirecte devlet ve toplum zayiflatilmig, birgok cephede savasa
giren Osmanl, Birinci Diinya Savasi’yla bir yikim siireci yasa-
mig, varlik - yokluk keskinliginde yasanan savastan ancak Tiir-
kiye’yi koruyarak cikabilmistir.

Tanzimat edebiyati, siiri belirli diisiincelerin savunusuna,
toplumsal meselelerin tartisgtlmasina indirgemistir. Hitabet /
retorik déonemin en 6nemli siirsel soylemidir. fbrahim Sinasi
(1826-1871), Ziya Pasa (1829-1880) ve Namik Kemal (1840-1888)
Tanzimat edebiyat1 birinci dénemin; Recaizdde Mahmut Ekrem
(1847-1914) ve Abdiilhak Hamit Tarhan (1852-1937) ikinci done-
min en 6nemli sairleridir. Akif Pasa (1787-1845), Yenisehirli Avni
Bey (1826-1883) ve Muallim Naci (1850-1893) siirlerindeki yeni
unsurlarla dénemin dikkat ¢ceken gairleri arasindadir. Fikir siiri
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seklinde tanimlayabilecegimiz Tanzimat siiri Abdiilhak Hamit'le
ciddi bir kirilma yagsamus, 6zellikle Cenap Sahabettin (1870-1934)
ve Ahmet Hagim (1887-1933) insanin birey olarak ifadesi dogrul-
tusunda siire yeni bir ivme kazandirmigtir.

Modern siirimizin baglangi¢ noktas: Abdiilhak Hamit'tir. Mo-
dern siir baglaminda Hamit'i Tevfik Fikret (1867-1915), Cenap
Sahabettin, Mehmet Akif (1873-1936), Hagim ve Yahya Kemal
(1884-1958) izlemektedir. Divan siirinin toplumsal yapimn ifa-
desi olamadig1 yerde ortaya ¢ikan yeni siirin aktig1 kanallar1 bu
sairler temsil etmektedir.

Sezai Karakog (d.1933) Tanzimat edebiyat1 siirseydi “bugiin
Tiirk edebiyatindan eser kalmayacakti” (Karakog 1986, 55) de-
mektedir. Tanzimat siirinin ger¢ek anlamda Cenap Sahabettin
ve Héasim’le Yahya Kemal’e gelmeden bittigini ileri siirebiliriz.
Tevfik Fikret ve Akif temelde Tanzimat'in fikir yiiklii siirini siir-
diirmiistiir. Tevfik Fikret ve Akif’le Cumhuriyet dénemine tagi-
nan Tanzimat siiri Nazim Hikmet (1902-1963) tizerinden devam
etmistir. 1940'l1 yillardan itibaren toplumcu siir baghgr altinda
siirimizin bir olgusuna dontisen Tanzimat siiri, toplumculuk agi-
limiyla daha genel bir yaklasima evrilmis, kendi i¢inde, savunu-
su yapilan diistinceler / ideolojiler dogrultusunda farklilagarak
yeni boyutlar kazanmigtir. Donemi goézettigimizde Tevfik Fikret
ve Akif, bu siiri, siir sanatinin kurallari iginde gergek hayatla yiiz
ylize getiren sairlerdir.

Karakog ufuk acici tespitlerinden birinde Akif icin, “sanat
Olctileri bakimindan ne kadar Tanzimat¢i olursa olsun, tasidi-
g1 ruh... ve Tiirkgenin yiiregine yaklagma giicii ile bu ekoliin
perspektifinden kendini kurtarabilmistir” (56) demektedir. AKif,
Tiirk siirinin modernlesmesine, ¢cagdas hayat ve ¢agdas insanla
bulusmasina, siir dilinin keliméat-1 ferstide diyebilecegimiz klige-
lerinden kurtulmasina ve ancak s6zliik yardimiyla okunabilecek
entelektiiel ayricalik gozeten yapisi yerine giindelik konusma
diliyle kurulmasina emek vermis biiyiik bir sairdir. Yazdig siirle
iginden gegctigimiz kritik giinlerde milletin s6zctisii olmay1 basa-
ran Akif’in bir siirinin milli mars olarak benimsenmesi milletin
bu siiri 6diillendirmesidir. Istiklal Savasi’min sairi Akif, “Istiklal
Mars1”yla milletin terctiman oldugunu bir kez daha gostermis-
tir.
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Tanzimat'in fikir ytikli siiri Cumhuriyet’in ilk yillarinda hece
siiri iginde memleket edebiyat1 / milli edebiyat baghig: altinda
devam etmistir. Yeni kurulan devletin cogkusu siire hece vezni
seklinde yansimig, Tanzimat'in siirden ziyade diizyaziya 6zgii
tartismalar1 yeni kurulan devletin coskusuyla yer degistirmis,
1920’1i ve 30'lu yillar hece etrafinda akim yaratma gabalariyla
gecmistir.

Tiirk siiri Cumhuriyet'e Cenap Sahabettin, Akif, Hasim ve
Yahya Kemal'le girmistir. Bu sairlerin hicbiri yeni dénemde de
aruz vezninden kopmamuistir. Aruzla yazdiklan siirler bugiin
dahi modern okuyucunun siir algisinda 6nemli bir yer tutmakta-
dir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk siirinin birikimini tevartis
eden yeni sair Necip Fazil Kisakiirek’tir (1905-1983). Necip Fazil,
hece veznini modern siire tagiyan sairdir. Ozellikle, 1928 yilin-
da gikardig: ikinci kitab1 Kaldirimlar ve 1932 yilinda c¢ikardig:
tiglincii kitab1 Ben ve Otesi’yle modern insan1 varolus sorunlari
ve yasanti igerikleriyle Tiirk siirine getirmistir. Siirimiz bu ige-
rik ve meselelerle ikinci defa 1950'1i yillarda Tkinci Yeni akimiyla
kargilagmistir. Tiirk siiri 1950"lerde Tkinci Yeniyle modernlesme-
sini tamamlamis ve bundan sonra biitiintiyle modern siir i¢inde
devinen bir siire dontigmiigtiir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarindan (1920li yillar) 1940’lardaki Ga-
rip akimina kadar hece siiri temel tekniktir. Necip Fazil'in hece
siirindeki bagaris1 yeni bir agamanin baslangicina dontismiis;
Ziya Osman Saba (1910-1957), Cahit Sitki Taranci (1910-1956) ve
Ahmet Muhip Diranas’la (1909-1980) Ttirk siiri modern hece di-
yebilecegimiz yeni asamanin siirini tiretmisgtir.

Siir ve siir tarihi tek boyutlu diiz anlatimlara indirgenemez.
Tanzimat edebiyati baglaminda siir artik divan siiri degildir;
fakat divan siiri Necip Fazil’a degin dipte akan biiyiik irmak
seklinde Tiirk siirinde stirmiistiir. Hece siirine siddetli bir tepki
seklinde tanimlayabilecegimiz Garip akimi hece etkisini her za-
man tizerinde tagimistir. Orijinal baglangi¢ anlaminda biittintiyle
yeni bir insa olan Ikinci Yeni, akim1 olusturan sairlerce “biiyiik
sentez” seklinde tanimlanmugtir. Fakat stiren kiltiir (gelenek)
ilk defa 1950'1i yillarda Tkinci Yeniyle kopmustur. Bazen, bugiin
okunabilen her siir moderndir, seklinde formiile edebilecegimiz
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bir yaklasim ¢oziim {iretebilir; fakat modern siir, klasik donem-
lerde siir seklinde tanimlanan sanattan apayri bir sanattir.

Necip Fazil'la Tiirk siirinde yeni asamaya dontisen hece siiri
1940l yillarda Garip akimiyla siirde tek baglik olmaktan ¢ikmis-
tir. Abdiilhak Hamit'le baglayan, Yahya Kemal'le tamamlanan
siirecte aruz vezni kendini yenilemis; Necip Fazil, kendisine
kadar klasik halk siiri dagarcigiyla yetinen hece siirini modern
yasanti igerigiyle yeni bir boyuta tagimis; fakat simetrik vezinler,
cagin ruhu diyebilecegimiz serbest vezin kargisinda varlik goste-
rememistir. Siirimiz 1950°1i y1llarda serbest vezni benimsemistir.

Siir tarihi genellikle akimlar tizerinden anlatilir. Tiirk siir ta-
rihinde de bu yaklagim etkindir. Tiirk siirinin kanonik listesinde
gelenegin canli halkalari seklinde yer alan bir¢ok sair dogrudan
bir akim iginde yer almadiklar i¢in zaman zaman ana hatlarla
yapilan genel degerlendirmelerde haksizliga ugramaktadir. Fa-
ruk Nafiz Camlibel (1898-1973), Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-
1962), Behget Necatigil (1916-1979), Ilhan Berk (1916-2008), Attila
flhan (1925-2005), Metin Eloglu (1927-1985), Ataol Behramoglu
(d.1942), Arif Ay (d.1953) Tiirk siirinin seckin 6rnekleri arasin-
dadir.
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Orhan Veli (1914-1950), Oktay Rifat (1914-1988) ve Melih Cev-
det’ten (1915-2002) olusan Garip akimi 1940'l1 yillarda Tiirk sii-
rinde bir firtina gibi esmistir. 40’11 yillarda bu siire direnen sair
Attila Tlhan’dir. Garip akimi ne dlgiide karst tepkiyse Attila flhan
da o ¢dlgiide Garip’e tepkidir. fkinci Yeniyse Garip’le, Attila il-
han’la tamimlanamayacak orijinal bir baglangigtir. Tiirkiye, Tkinci
Yeniyle 6ncesinde tanuk olmadig1 yeni bir siirle karsilasmistir. Bu
siir modern yagant1 igerigiyle yeni bir hayat teklifi ve insan mo-
delidir. Karakog, Cemal Siireya (1931-1990), Turgut Uyar (1927-
1985), Edip Cansever (1928-1986) ve Ece Ayhan (1931-2002) bu
akimin merkez sairleridir. [lhan Berk, Giilten Akin (1933-2015)
ve Ulkii Tamer (d.1937) Tkinci Yeniyle tanimlanabilecek giiglii bir
siir kurmay1 bagarmigtir.

Garip akimi hece siirine son vermistir. Necip Fazil'la aruz
vezni, Garip’le hece vezni temel teknik olmaktan ¢ikmustir. Giig-
lii bir muhalefet bi¢ciminde Tiirk siirine giren Garip’in muhalefe-
tini Tkinci Yeni sergiledigi muazzam siirle agmugtir.

Ikinci Yeniden sonra Tiirk siiri kendini yenileme siirecini Ca-
hit Zarifoglu (1940-1987) ve Ismet Ozel'le (d.1944) siirdiirmiis-
tiir. “Sinasi’den Necip Fazil’a kadar birinci, Necip Fazil'la ikinci,
Ikinci Yeniyle tigiincii biiyiik atilimini gerceklestiren modern si-
irimiz bir yerde Ozel'le siirecini tamamlamistir.” (Ozbahge 2013,
62)

Tiirk siiri 1960’11 ve 70’li yillar1 politik tartismalarin golgesin-
de yasamistir. Bu yillarda fkinci Yeninin biiytik sairleri hayatta-
dir ve hepsi siir ve yazilariyla, gikardiklar: dergilerle edebiyat
ortaminin i¢indedir. Fakat bu sairleri ortamda etkisizlestirecek
Ol¢tide bir kalabalik s6z konusudur. Bu kalabalik, ortalama bir
siirle politikanin yedegi olmaya razidur.

198071i yillarda 1960’11 ve 70’li yillardaki genel egilime tepki
niteliginde yeni bir anlayis dogdu: Siiri siyasetten arimndirmak.
Bu yaklagimin tekdiizeligi 90 kusagiyla kisa siirede agildi. Ozel-
likle 1990’11 y1llardan itibaren hayati ve insan biittinliiklii yapisi
icinde kavramaya calisan yeni bir siir dogdu. 1980 kusag: siiri
ideolojik argiimanlarin nesnesi olmaktan ¢ikardi. Siir bu kusagin
elinde yer yer hayattan ve insandan kopuk kitabi bir ¢alismaya
dondsti.

237



238

TURK SIiRININ SEYRI

Tanzimat siiriyle girilen siiregte yenilik Servet-i Fiintin'la bir
“akim” niteligi kazand. Servet-i Fiintin’dan sonra yenilik higbir
sairin kaginamayacag1 bir olguya déniistii. Tkinci Yeniye degin
yenilik, siiri {ireten ana fikir niteliginde temel dinamiktir. Tkinci
Yeni, siirde yenilik yapan bir akim olarak degil, bizatihi yenilik
biciminde dogmustur. Siire 1990’1 yillarda baglayan ve 2000'1er-
de siiri etkisi altina alan kusak siirle bagini bir 6nceki kusakla
degil, Zarifoglu ve Ozel tizerinden dogrudan Ikinci Yeniyle kur-
mustur. Dogus asamasinda bu kusak, fkinci Yeniden etkilenerek
siir yazmigtir. Bu kusagin basarisi, dogus asamasindaki etkiyi
sabit fikre doniistiirmemesidir. Sabit fikir s6z konusu olsayd1
bu kusaktan 6rnegin bir gorsel siir dogmazdi. 2000°1i yillar1 et-
kisi altina alan 90 kusag Ikinci Yeniden cagin, hayatin, sokagin
ruhuna niifuzu 6grenmistir. Yasanan hayata niifuz baglaminda
degerlendirilebilecek bicim arayiglar1 90 kusaginin temel 6zel-
ligidir. Bu arayislar ve dogurdugu etki gilintimiiz siirini dyle
bir noktaya tagimistir ki bugiin kimse ITkinci Yeni okuyarak siir
yazmamaktadir; kendi dénemini okuyarak siir yazmaktadir. Bu
durum, 1950°1i yillar1 kastederek Siireya’nin, birbirimizin yeni
yaymlanmig siirlerinden etkileniyorduk, gelenegimiz akranla-
rimizin yeni yayimnlanmuis siirleriydi, anlamindaki tespitine ben-
zemektedir. Bu itibarla yeni ifade yollar1 arayiglar1 90 kusaginin
temel 6zellikleri arasindadir.
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90 kusagma kadar yenilik, Tkinci Yeninin gercek anlamda is-
levsellestirdigi serbest vezin ve modern yasanti igerigidir. 90 ku-
sagiyla bicim arayiglar1 baghgr altinda degerlendirebilecegimiz
yenilik gabalari 6ylesine ¢ogaldi ki yenilik, yenilik tiretemez hale
geldi. Tirk siir tarihinde yenilik belki de ilk defa bir caresizlik
tiretmektedir. Yenilik, yenilik yapamamaktadir. Bugiin siirimiz
boylesi bir paradoksla karsi karsiyadir. Bunun nedeni siirin bii-
tliniiyle bigim arastirmalarina indirgenmesidir. Bi¢cim arastirma-
larinin ¢ogalmasiyla giindelik hayatin hizi ve ¢ok parcalilig: ara-
sinda bir paralellik var. Fakat siir bir yerde “anlam”dan ibarettir.
Siirde tek bagina teknik yetmez. Teknik, yasanan hayat bagla-
minda anlamli bir yap1 sunmadikga karsiliksiz kalir.

Ben bizden sonra, 2000°li yillarda siire baslayan kusaga ba-
karak 90 kusagin “Uzun Siirecek Kusak” (158) seklinde tanim-
ladim. Ciinkii 2000°1i yillar bizim 6nerdigimiz siiri {iretiyor. Za-
rifoglu ve Ozel, 6z itibariyle Tkinci Yenidir; fakat hem akimin
derinlesemedigi noktalarda siirlerini ilerletebilmigler, hem de
modern siirimizin biiyiik ustalarma dontigebilmislerdir. Tkinci
Yeninin biiytiik sairleri ayn1 zamanda akimin 6nctileridir. Hepsi
tarihsel bir avantaja sahiptir. Onlardan 6nce Tiirk siirinde bu tarz
ve teknikle kimse yazmamustir. Bir yerde siir icin tirettikleri tek-
nigi isletmeleri yeterlidir. Zarifoglu ve Ozel boylesi bir avantaja

.....

239



240

TURK SIiRININ SEYRI

Bu agidan sergiledikleri basar1 daha anlamlidir. Bizim kugsaktan
sonra siire baslayanlar da ya farkli bir siiri basaracaklar ki zor
gorintiyor ya da dnerdigimiz siiri bizden daha bagarili bir bi-
¢imde yazacaklar. Ancak bu sartla Siirin Gergek Tarihinde yer
alabilirler.

1990 kusaginin etkin oldugu giintimiiz diinyasinda “neo” ve
“post” 6n ekleriyle tiiretilen kelime ve kavramlarin kullanimai sa-
dece siirde degil, hayatin her alaninda artmigtir. Bu aslinda temel
tekniklerin ve yaklagimlarin gegerliligini korudugunu goster-
mektedir. Onemli olan siiri “sanat”a doniistiirmemektir. Insani
ve hayati degistirme idealinden uzaklastirmamaktir. Oyun ve
eglence kiiltiirtine indirgememek, igerigi bosaltmamaktir. Sanat,
sanatla yapilir. Siiri sanata doniistiirmemek; ama sanattan taviz
vermemek temel kuraldir.

Giinlimiiz siiri insana yabancilasiyor. Bu modern zamanlar-
da yasanan insanin kendine yabancilasmasindan farkli bir sorun
degil. Siir insana yabancilasiyor; ¢linkii bigim arastirmalarryla ici
bosaliyor. Birbirine karsit iki anlayis siiri hizla degersizlestiriyor:
Bicim aragtirmalarina dayali yeni siir ve klasik siir. Insana ya-
bancilasan siirin sonucta kendine yabancilasmasi kag¢inilmazdir.
Siirin yasanan siiregte karsilasacagi temel sorun kendine yaban-
cillasmasidir.

Siir gergekle bagini kopardiginda, konusma diliyle bagini ko-
pardiginda, cagdaslikla bagini kopardiginda krize giriyor. Bize
bugiin, bu gergekler 1s51g1nda giinii kavrayan bir siir ldzim. Bu
siir yazildikga siir yenidir.

Kaynakga:

Karakog, Sezai (1986) Edebiyat Yazilar1 II, Dirilis Yayinlari, Istanbul.

Ozbahge, Osman (2013) Analiz, Ebabil Yayinlari, Ankara, Ocak.

EMRE OZTURK
Sair-Oturum Bgk.

Agzimiza saglik hocalarim, tekrar tesekkiir ediyorum. Birinci
oturum sona ermistir. Dinleyicilerimiz sorularmni, zaman darh-
gindan dolayi, hocalarimiza ara molalarda sorabilirsiniz.
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CUMHURIYET’IiN 100. YILINDA
TURK SIiRININ SEYRi SEMPOZYUMU

IKINCi OTURUM

RUSEN ESREF
Sunucu

Klymetli misafirler, tekrardan 13. Mevlana $iir $6leni'ne, yeni
gelen misafirlerimiz de olmasi hasebiyle, hepiniz hos geldi-
niz. Biraz 6nce Birinci Oturumunu gerceklestirdigimiz sempoz-
yumun miizakerelerini ingallah bu arada gergeklestirmigsinizdir.
Misafirlerimize kiymetli s6zlerinden dolay1 tesekkiir ediyoruz.

Degerli konuklar, simdi de yine Tiirk $iirinin Yiizyili baglam-
da Ikinci Oturumun yoneticisi sair Atilla Yaramig'i, degerli ko-
nusmacilarimiz saymn A. Ali Ural, Atakan Yavuz ve Siddik Ertag’t
yerlerine davet ediyorum efendim.
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ATILLA YARAMIS
Oturum Bgsk./Sair

ok kiymetli misafirlerimiz, Ttirki-

ye Yazarlar Birligi Konya Subesi-
nin organizesinde gergeklestirdigimiz
CUMHURIYET'IN  100. YILINDA
TURK SIIRININ SEYRI SEMPOZ-
YUMUmuzun ikinci Oturumu ve-
silesiyle hepinizi sevgi ve saygi ile
selamliyorum. Birinci Oturumu hep
birlikte dinledik. Sairlerimizden de-
gerli hocalarimizdan istifade ettik. Tlk
oturumdan da sunu daha iyi anladik
ki, son ytizyilda bir¢ok sey ¢ok biiytik
degisim gecirdigi gibi bu biiyiik degi-
sim geciren alanlarin basinda da Tiirk

siiri geliyor. Bunun artilarin eksileri-

ni gairlerimiz dile getirdiler. Simdi bu Tkinci Oturumda da genel
baslik altinda degerli sairlerimiz paylasimda bulunacaklar. Tlk
olarak degerli sairimiz A. Ali Ural Bey’e s6zii birakiyorum.
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YUZYILIN TURK SiiRi VE
KULTUR EMPERYALIZMI

A. ALi URA
Sair

£ Boncuk degil sir sozti / Gel gi-

delim ko sézii / Dostu gérmez
bas gozii / Ayriksi basar gerek...”
Yunus Emre’yle baglamaliyiz soze.
Tiirkgenin anahtarimi o verdi ¢linkii
sairlere. Yiizyildan s6z edebilmek igin
yiizlerce yil 6nceye gitmek gerekiyor.
“Boncuk /Siis” degil “sir”sa siir, sini-
rin1 kimse ¢izemez. Bag goziiyle go-
riilemeyen seylerdendir siir. Bir bas-
ka goze ihtiya¢ vardir. Ancak o gozle
“ayriksi/farkli” bakabilir insan ve
bagkalarinin goremedigi seyleri go-

riir. Resimde goriinmeyendir siir. Ele
avuca gelmeyen. Bulundugu sanildig:
anda sirra kadem basan. Bu yiizden siirin donemlerini birbirin-
den ayirmak zordur. Sirrin oldugu yerde sinir olmaz.

Servet-i Fiinun sairlerinin ¢ogunun Cumhuriyet déneminde
de eser verdiklerini g6z onitinde bulundurdugumuzda “Cumhu-
riyet Donemi Tiirk $iiri” taniminin edebi oldugu kadar siyasi bir
tanim oldugunu soyleyebiliriz. Tanzimat donemi siiri irdelen-
meden II. Mesrutiyet ve Miitareke dénemi siirinin degerlendiri-
lemeyecegi de bir bagka hakikattir. Dogrusu Bergson'un zaman
kuraminin edebiyat donemleri igin de gegerli oldugunu diistinii-
yor insan. Biitiin edebi donemler birbiri icinde bir matrugka gibi
mezcedilmekte.

Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel,
Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Diranas, Yahya Kemal, Ahmet
Hagim, Mehmet Akif ve Ahmet Hamdi Tanpmar’in ilk eserleri-
ni II. Mesrutiyet doneminde vermeye bagladiklarini diistintirsek
Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin kapsama alaninin ytizyilla ifa-
de edilemeyecegi agiktir. Abdiilhak Hamid gibi 1852 dogumlu
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bir “sair-i azam” bile nihayetinde Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri
icinde kendine bir yer bulmus, 1923 yilinda yayimladig: “Ga-
ram”da dénemin inkilap¢i ruhunu yansitmis, 1927’de yayimla-
dig1 “Biiyiik Gazi”adli siirinde “Sen ki hilkat denilen umméanin/
En biiyiik incisisin,” diye seslenmistir Atatiirk’e. II. Mesrutiyet'le
Cumbhuriyet dénemi arasindaki Milli Edebiyat cereyanina gelin-
ce; yeni kiiltiirel déneme hazirlik mahiyetinde bir képrii oldugu
soylenebilir. Ziya Gokalp’in 6nderlerinden biri oldugu bu ekol
Servet-i Fiinun Baticitligindan farkli olarak Tiirk kiiltiiriine yo-
nelse de yolun sonunda edebiyat navigasyonundan duyulan
ciimle sudur: Bati'ya dogru gidiniz.

“Modern Tiirk Siiri” matruskasmin ana bebegi acaba “Bati-
Iilagsmak” midir? Yahya Kemal Beyatli'nin Tiirk Tarih ve Mede-
niyeti ekseninde siirler yazmadan yillar 6nce bir genclik limamn
olarak Nev Yunanilik’e ugradigini, Batih tarzda bir egilim olus-
turma cabalarina “Sicilya Kizlar1” ve “Biblos Kadinlar1”yla kat-
kida bulundugunu, hatta siir pusulasint Eski Yunan’a gevirerek
“Biz medeniler, Akdeniz etrafinda bir havuzun kenarlarinda-
ki kurbagalar gibiyiz,” dedigini biliyor musunuz? Peki Ahmet
Hamdi Tanpmar’in Yahya Kemal'le tanismadan 6nce 1930’da
Ankara’da yapilan Tiirk¢e ve Edebiyat Muallimleri Kongresi'n-
de divan edebiyatinin lise programlarindan ¢ikarilmasi ve ede-
biyat tarihinin Tanzimat'tan sonraki dénemle baglatilmasi hak-
kinda teklifini?

Tanzimat'tan sonra baglamaliyd: edebiyat tarihi ¢iinkii top-
lumsal ve kiiltiire]l doéniisiimiin miladiyd: Tanzimat. Bu dé-
niisiimiin merkezinde Batili degerler vardi ve yeni merkezin
olusturulabilmesi icin eski merkezin ortadan kaldirilmas: gere-
kiyordu. Degisimin kolayca gergeklesebilmesi icin bir eski yeni
catismasi ihdas edilmeliydi. Asirlardir ayakta kalmay1 bagsaran
degerler bu catismada kim vurduya gitmeliydi. Hayir faili meg-
hul degildi bu kiiltiirel cinayetin. Tiirk edebiyatinin kale kapisi-
n1 zorlayacak bir kogbas1 arayisi baslayinca Mustafa Regit Pasa,
Fransa’ya gonderecegi kahramanin adimni koymustu: Sinasi. On
yil siiren zihinsel bir operasyonla biitiin kiiltiirel kodlar1 degis-
tirildi gen¢ Osmanli’'nin. Voltaire, Montesquieu, Aguste Comte
agilar1 yapildi. Fransizcayi iyice 6grendiginde yeni gorevi Bati
sairlerinin Tiirkge miitercimi olmakti. Lamartine, La Fontaine,
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Racine dallar siirgiin verdi bu asidan. Tiirk toplumunun “Ba-
tr'ya acilan ilk kapis1” olan Sinasi, siirinden ¢ok siiriyle mensubi-
yetini ilan ettigi kiiltiirle anilacak, “Paris’in bade-i sevkiyle olup
mest Ui harab/ Bir gazel eyledim averde-i bezm-i tibyan/ Rum’a
bir Avrupali biit vereli revnak i san/ Regk-i iklim-i Firenk olma-
dadir Tiirkistan,” (Paris’e kavusma arzusuyla 6yle sarhos oldum
ki/ Siir meclisine yarasir bir gazel sdyledim/ Rum’a Avrupali
bir giizel (put) giizellik ve san verdiginden beri/ Frenk tilkeleri
tarafindan kiskanilmalidir Tiirk yurdu) diyerek Bati kiilttirtiniin
ozgiir Cem Sultan’1 roliinti iistlenecekti...

“Sair Evlenmesi” oyununu varsin Tanpinar “ulusal tiyatro”-
ya atilan 6nemli bir adim olarak nitelesin! Karakterlerin Avru-
pali oyunculardan farki yoktu. Zamaninda ilgi gérmeyip Tercii-
man-1 Ahval’in sayfalarinda unutulan oyun, 1873 yilinda sairin
olimiinden sonra basildiysa da ilgi cekmemis kiigiik bir amator
tiyatro disinda sahneye konulmamusti. Zira gelecek zamanlarda
farkli kosttimlerle defalarca sergilenecekti bu oyun. Koy Enstitii-
sii cikigh yazar ve tiyatrolarindaki imam tipi bulunmustu: Ebul-
laklaka. Batili kiyafeti ve davranislariyla sair modeli ise Miistak
Bey’di.

Tanpinar, Iskog Tiirkolog E.J. Wilkinson Gibb’den naklen
Sinasi'nin Garp’tan aldig1 dersle ulemanin elinde bir oyuncak
mertebesinde olan edebiyati milletin entelektiiel terbiyesi icin
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bir vasita haline getirdigini ileri siirtiyordu. Bunu yapabilmek
icinse mevcut edebiyatin lisanin1 degistirmesi lazimdi. Medrese-
ye, tekkeye, devlet adamlarina ve esrafa dayanan klasik edebiyat
yerine ilhamini Fransiz edebiyatindan alan yeni bir edebiyat ya-
ratmak istiyordu o. Vatan, millet ve halkgilik siariyla yola ¢ikan
sair, cok gecmeden Namik Kemal ve Ziya Paga’y1 da davasina
katmay1 bagarmus, diistinceleri genis halk kitleleriyle bulusama-
yinca gazeteciligi misyonunu gerceklestirecegi bir arag olarak
benimsemisti. Ham madde yerli ve milli olunca Batili renk ve
deseni kamufle etmek kolaylasiyordu.

Mustafa Resit Pasa, Tanzimat fermaniyla degisimi baslatmus,
aydinlik giinler Istanbul'un kapisina dayanmusti. Sinasi, “Istan-
bul sokaklarinin tenvir ve tathiri” adindaki yazisinda Istanbul'u
bakin nasil gérmek istiyordu: “...6yle bir dartilmilk ki zamane-
mizde Asya’nin akl-i piranesi Avrupa’nin bikr-i fikr-i ile izdivag
etmek icin bir haclegah olmustur. Oyle bir bagkent ki zamani-
mizda Asya’nin giin gormiis akli, Bati’'min yepyeni diisiinceleri
ile evlenmek icin bir gelin odasi olmustur.” Sinasi’ye gore uygar-
ligin peygamberidir Mustafa Resit Pasa. Mucizevi varlig1 taas-
suba meydan okur. Kendisinden 6nce diinyadan gegen ulularin
ruhlari reenkarnasyonla onda toplanmigstir: “Aceb midir medini-
yet restilii dense sana/Viicud-u mu’cizin eyler taassubu tahzir/
[nanmayim mi1 goniilden tenasiih-i ritha/ Eger bu aleme gelmis
denirse sana nazir.”
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Mustafa Resit Pasa “Uygarlik Peygamberi”yse Sinasi de o
“Museyleme”nin kiiltiir elgisiydi. Namik Kemal, Recaizade Ek-
rem, Ziya Paga, Abdulhak Hamit de bu elginin inananlari. Na-
mik Kemal ve Abdiilhak Hamit, usta ¢ilingirin agmaya ¢alistigi
Bati kapisini omuzlamakta gecikmemisler, Sinasi'nin sanat ve
edebiyat yoluyla toplumu doniistiirme projesini tereddiitsiiz sa-
hiplenmiglerdi. Mehmet Kaplan, bu noktada Hamit'in sanatini
metafizik bir 6z etrafinda ¢rerek Batililasmay1 estetik bir boyu-
ta tasidigina dikkat ¢ekmis ve onu “Divan edebiyatini yikan ve
yeni bir siir kurmaya ¢alisan insan,” olarak tanimlamisti.

Bat1 tesirindeki modern Tiirk siiri iste bu kapinin ac¢ilmasiyla
sekillenmeye basladi. Siirimizin seyri dilin seyriyle paralel ola-
rak olarak ilerleyecek Fecr-i Ati’den ayrilsa da aruzdan ayrilma-
yan ancak Fransiz sembolizmine ve saf siire meyleden Ahmet
Hasim'in y1ldiz1 parlarken, Frankfurt Seyahatnamesi gezi notlari
olmanin 6tesinde bir Tiirk sairinin Bat1 izlenimleri olarak kayit-
lara gegecekti. Saf siirin diger y1ldiz1 Yahya Kemal'in adi Ahmed
Agah't, Paris’te Yahya Kemal oldu. Daha gemideyken giydi ha-
sir sapkasini. Kimler yoktu ki orada; Ahmet Riza, Abdullah Cev-
det, Samipasazade Sezai... Fakat Baudelaire vardi hepsinden
once hayaletiyle sairleri yoldan ¢ikaran. Siir biiytiyse biiytictisii
oydu. “Biiytii $iir”i”, “Paris’te geng iken koyu Baudelaire-perest
idim / Balkon'la, Yolculuk'la, Guizellik’'le mest idim,” diye bag-
liyor, “Lakin o bahgelerde gecen devre’den beri/ Kalbimde sol-
mamustir o siirin ¢igekleri” diye bitiyordu. Fransizca 6grendi ve
sembolizm anahtarin1 boynuna asti. Her sey kutsallagti Paris’te
ondan sonra ve hatiralarina tast: sairin: “Fransizca 6grendikten
ve Mallarmé, Verlaine, Moreas ve sair sembolistlerin giirine agina
olduktan sonra bu Pulume (mecmuasinin basildig1 magaza) ma-
gazas1 goziimde o kadar biiytidii ki, Paris’te gecirdigim dokuz
senelik hayatimda, her giin, birka¢ defa 6niinden gectikce bir
husu hissediyordum. Ciinkii onun kapisindan kag defa tapindi-
gim biiyiik sairler ge¢misler, oraya benim goéziimde ebedi olan
manzumelerini getirmigler, orada birlesmisler ve gortismiisler-
di.”

Biitiin yollarin fstanbul’a ¢iktigin1 6gretti Yahya Kemal'e ha-
yat. Paris Siyasi Ilimler Okulu'ndaki hocalarindan Albert So-
rel’den dinledikleri, tarih ategini tutusturdu iginde. Ciinkii Koca
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Mustapasa siirinde terenniim edecegi gibi bir giin, “Insanda de-
rin bir yaraydi kokstizliik.” Fransiz sairlerin kendi tarihlerinden
ve kiltiirlerinden nasil beslendiklerini, onu nasil dontigtiirdiik-
lerini gordii. Tiirk tarihi neden siirine yeni bir ahenk getirmesin,
Tiirk ruhu neden tizerine 6li toprag: atilmig siirimizi diriltme-
sindi! Sanatla tarihin birbirini yenileyecegi bir iklime ihtiyag var-
d1, bir “Hayal Beste”ye: “Gonliim isterdi ki mazini dirilten sanat,
/ Sana tarihini her lahza hayal ettirsin.”

Serencami Yahya Kemal'i sonunda kendi topraklarina kavus-
turmus, dokuz yil kaldig: Paris’ten doniisiinde Osmanl: tarihi
ve cografyasini siir mecrasina tasiyarak yiizeysel de olsa kaybet-
tigimiz kimligimizle bulusmaya davet etmisti takipgilerini. Bu
durum edebiyat kamusunda rahatsizliklara sebep oluyor, Beh-
cet Kemal, “Istanbul’un sekizinci tepesi,” diyerek iltifat etse de
Yahya Kemal’e, siirinde cedlerini yticeltmesinden hoglanmaya-
rak, millet meclisi de dahil her yerde elestiriyordu onu. “Yah-
ya Kemal'le Birkag Saat” yazisinda anlattigina gore bir seferin-
de Taksim’deki Cumhuriyet Kahvesi'nde karsilasmislar, Behget
Kemal'in masasina oturan Yahya Kemal, ona su tarihi ctimleleri
sOylemisti: “Bana Meclis'te Osmanli sairi demissin. Hayatimda
ugradigim iftiralardan bu en insaflisi. Gel, biittin Tirkliagt, iki
sair, aramizda taksim edelim: Sen, Eti ve Siimer Behget Kemal ol;
ben de Selguk ve Osmanli Yahya Kemal!”
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Kemalettin Kamu'nun siiri Izmir’in isgalinde kilig gibi par-
lamisti. Dergah dergisinde yayinladigi “Tiirk’iin 1lahisi” siiri
dilden dile dolasmist: milli miicadele giinlerinde. Yok edilmek
istenen bir milletin direnis duasiyd1 bu: “Sarmis matem borala-
r1,/Saz benizli ovalari,/ Boynu biiyiik yuvalari/Sen himaye et
Yarabbi!/ / Ne bir yazik diyen bize, / Ne ses veren sesimize,/ Hu-
zurunda geldik dize/ Senden inayet Yarabbi!// Her ¢ehre bize
yabanci, / Bari sen bir parca aci,/ Siriindiirme altin tac1/ Sen
vikaye et Yarabbi!/ / Bir giin sabah olur diye,/ Katlandik her is-
kenceye/ Bu felaketli geceye/ Ver bir nihayet Yarabbi!” Ust iiste
yasanan isgaller dalgalarin ytiikseltmisti Kemalettin Kamu'nun.
“Izmir Yollarindan Son Mektup” siirinde annesine mektup ya-
zan bir askerin agzindan sehadet arzusunu dile getiriyordu: “
Madem ki giin gelecek, / Herkes ayni melegin / Oniinde egile-
cek, / Nigin o giine degin / Can sesleri duyayim? / Bugtin de bir
yarin da. / Birakin uyuyayim / izmir kapilarinda!”

Istiklal Mars1 yazmaya talip olan sairlerin arasinda Kemalet-
tin Kamu da vardi. “Izmir” bir kez daha girmisti siirine, ezanlar
anularak: “Cenk ederiz geng koca bugiin degil yarin da / Yadi-
miz agladikga Izmir ezanlarinda...” diye haykirtyordu Kamu. Ya
efendi olarak yasanacakti ya serefle can verilecekti, bagka bir ter-
cihi olamazdi bu hiir milletin. Margin bir bendi vardi ki tam bir
manifesto niteligindeydi: “Yeter ey Kabe'mizi elimizden alanlar
/ Alikoyamaz bizi yolumuzdan yalanlar / Hangi algak el alir el
zinciri boynuna / Kim Yunan'i birakir Ttirk kizinin koynuna...”
Istiklal Margi’'m yazmak Mehmet Akif Ersoy’a nasip olsa da bu
misralar unutulmayacakt.

Fakat bir de Paris yillar1 vardi Kamu'nun. Zira soyadini
“Bingol” koymay1 diistinecek kadar gonliinii Bing6l ¢obanlari-
na yayla yapsa da gozii Avrupa’daydi. Anadolu Ajansi soziinii
tutmus, onun yolunu da Paris’ten gegirmisti. 1933’te Siyasal Bi-
limler okumak icin gittigi Paris’te tam bes y1l kalacakt1 sair. Erzu-
rum’da yedi yasinda Arapgca ve Farsga dersleri alan, hafiz aday1
Kemalettin Kami, otuz ii¢ yasinda -soyadi kanunuyla Kami'yi
Kamu'ya ¢evirdigi gilinlerde- Fransizca 6grenmeye calisacakti.
Siir mi? Dogrusu Paris’te siir yazamadi Kamu. Bes yilda iig siir
sadece... Herkese siir yazdiran Paris onun elinden kalemi almisg-
t1. Paris’te bir arkadasiyla vitrinlere bakarken “Bana bu renkler
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hep memleketi hatirlatiyor...” demis, sonra o ¢ siirinden biri
olacak “Gurbette Renkler”siirini kaleme almisti: “Doguda kirmi-
z1, batida turung, / Yanik bir yoriigii andiran bu tung, / Su renk
aleminde ne yok ki bizden, / Mavi: Marmara’dan, mor: Akde-
niz’'den! // Yesil bir kosedir bana Bursa’dan,/ Kara: Erciyes’in
yarlar1 gibi, / Sarida giizii var Uzunyayla'min / Beyaz: Erzu-
rum’un karlar gibi...”

Orhan Veli ve arkadaglarinin Garip ¢izgisi tereddiitten ¢ok bir
kararlilig1 temsil ediyordu. Tirk siirinin “Dalgact Mahmut”u-
nun alay etmek i¢in goziine Ahmet Hasim’i ve Yahya Kemal'i
kestirmesi rastlanti degildi. Nihayetinde gelenek kalesinin iki
burcuydu onlar. Dogrusu baglangicta Hagim gibi yazmak is-
temisti Orhan Veli. 1936 yilinda Varlik dergisinde yayinlanan
Eldorado’daki “Miithis diinyasile uykuma ilk girdigi yer... /
Giiltimstiyor mavi bir ay 1s1ginda kamis, / Gollerin sekil dolu
derinligine dalmis / Vuslatin havasim cevreleyen igdeler...”
musralar1 Hagim hayranlig: degilse neydi! Simdi ne olmustu da
“Aksam, yine aksam, yine aksam / Gollerde bu dem bir kamig
olsam...” misralariyla alay etmek icin “Bir de raki sisesinde ba-
lik olsam...” misrain1 yazabilmisti. Hiicumu bununla kalmamus,
Hasim’in “Canan ki giindiizleri gelmez / Aksam goriiniir havz

7

tizerinde...” musralarini meyhanede meze yapmaya calismigtt:
“Canan ki Degiitasyon’a gelmez / Balikpazari’'na hig gelmez...”

Orhan Veli mizahla alaya alamadig1 kimi siirlerini ise ironiyle
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vurmaya ¢alistt Ahmet Hasim’in. Karanfil siirine dogrulttugu
silah 1939 yilinda Varlik dergisinde nesrettigi kendi “Karanfil”
siiridir: “Hakkiniz var, giizel degildir ihtimal / Miibalaga sanati
kadar / Varsova’da 6lmesi on bin kiginin / Ve benzememesi /
Bir motorlu kitanin bir karanfile, / “Yarin dudagindan getiril-
mis...”

Orhan Veli'nin Yahya Kemal’e hiicumuysa aleniydi, ytiziine
sOylemisti alay ettigini. Bogaz vapurunda ya da Park Otel’in bal-
konunda kargilastig1 anlatiliyordu sairle. Sohbet ederken konu
siire gelmis ve Yahya Kemal, “Yeni siir var m1?” diye sormustu
geng saire. “Var!” demisti Orhan Veli ve Nokta dergisinde ya-
yinlanan ancak 6liimiinden sonra kitaplarina giren “Efsane” adl1
siirini okumustu: “Bir zamanlardi bu gamhénede bir dem vardi/
Gece sahilde sular fecre kadar ¢aglardi,” diye baglayan siir, “Ve
o haletle biitiin kahkahalar nagmelesir/ Dilde Yahya Kemal'in
sarkist sehndmelesir,” misralarini da ihtiva etmekteydi. Nihayet
sOyle sona ermisti siir: “Lakin artik o hayal alemi bir efsane / Ses
sada yok bu degil sanki o devlethane...” Siiri sonuna kadar dinle-
yen Yahya Kemal nezaket gostererek “Biraz daha gayret etseniz
bizi de gegeceksiniz...” demisti geng saire. O ise “Aman efen-

1z

dim, biz bunu alay olsun diye yaziyoruz...” cevabmni vermisti
ona. Bu hikaye bir sehir efsanesi degilse - ki kimi edebiyatgcilara
gore Orhan Veli'nin 6liimiinden {i¢ ay sonra tedaviile sokulmusg

bir hikayedir - geng sair ¢izmeyi asmugtir.

“Garip Onsozii” edebiyat gevrelerini 6grendiklerinden siiphe
etmeye cagiriyordu. Oncelikle nazmin iki dnemli unsuru vezin
ve kafiyeden stiphe edilmeliydi. Zaten kafiye ilk insanlarin ikinci
satir1 kolay hatirlayabilmeleri i¢in kullandiklar: bir enstruman-
d1. Vezin de kafiye gibi bir kayitt1 sairin diistince ve hassasiyeti-
ni kisitlayan. Tegbih esyay1 oldugundan bagka gorme zoruydu.
Bunu yapan insan tabii kargilaniyor oysa gordigiinii herkesin
kullandig1 kelimelerle anlatan adami bugtiniin miinevveri garip
karsiliyordu. Yaz icat edildikten bu yana ytiiz binlerce sairin her
biri binlerce tegbih yapmus, tarihin a¢ géziintii doyurmuslardi ha-
yalleriyle. Hem bu sanat ¢alisma mecburiyetinde olmayan mii-
reffeh siniflarin zevkine gore tecelli ediyordu. Bu ytizden yeni
siirin dayanacag1 zevk azinligin zevki olmaktan kurtulmaliydi.
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Mehmed Kemal ise Orhan Veli ve arkadaglarimin Garip ¢iki-
sin1 masum bulmamakta bir proje olarak degerlendirmekteydi:
“Orhan ve arkadaglar1 o zaman igin yar1 resmi sayilacak Varlik’ta
ilk ¢ikiglarin1 yaparken, bizler de kendi yagiyla kavrulan, kiy1
kose dergilerde ilk siir 6rneklerini vermeye calisirdik. Varlik igin
yar1 resmi demem, belki bugiin icin bir¢ok okuyucuyu sasirta-
bilir. Yagar Nabi, o zaman hem Ulus gazetesinde ¢alisirdi hem
bir memuriyeti vardi. CHP'nin tutmadig1 bir adam olsa ona ne
dergi cikarttirir, ne de bulundugu yerlerde barmdirirlardi. Ote-
kiler gibi ona da kancayi takarlar, stirtindiirtirlerdi... Orhan ilk
cikisinda siiri bildigi kadar politikasini da biliyordu. Olaylar bil-
digini gosteriyor. Sair mi olacakti, o giiniin kosullar1 altinda, o
giiniin kogullarinin gerektirdigi bigimde olacakti. Bu yolu usta-
likla, bilingli olarak se¢mistir.”

Orhan Veli'nin yol arkadaglarindan Melih Cevdet Anday da,
kiilttirel kirilmada tereddiitstiz Bati’da saf tutan sairlerimiz ara-
sindaydi. “Biz {i¢ arkadas siir yazarken nasil saka ediyorduk, bi-
lemezsiniz... Diinyay1 sakaya aliyorduk. Gergekten devrimci bir
siir oldugunu sonradan anladim. Ciinkii bu siir alaydan ¢ikmusg-
t1. Alay etmezseniz hicbir sey ¢ikaramazsiniz. Biz diipediiz alay
ettik,” diyordu Melih Cevdet o giinleri anlatirken. Biiytik Ttrk
sairi Nedim de o alaydan payin almig, “Ayagin sakinarak bas-
ma aman sultdmim, / Dokiilen mey kirilan gise-i rindan olsun»
beyti Melih Cevdet’'e “Metin ol oglum gazozcu / Dokiilen ga-
zoz / Kirilan gazoz sisesi olsun...” dizelerini yazdirmisti. Siirin



TURK SIiRININ SEYRI

adin1 “Akinci Ruhlar yahut Calisan Kazanir” koyarak, Nedim'in
bu musraini bag tact eden Yahya Kemal’i de hedefine koyuyordu
Anday.

Melih Cevdet, yol arkadagst Orhan Veli'nin 6liimiinden sonra
“Garip”i terk edip siirde bagka bir yol secti kendine. Tabii Bat1
cizgisinden ayrilmadan. Konu, bi¢im ve igerik olarak bagka vadi-
lere siirdii atim1. “Troya Oniinde Atlar”in arasina. “Kér bir ozan
anlatti bunlar1” diyerek Homerosun pesine takildi. Zamanin
gecisini yadsiyarak ge¢miste olan, halde devam eden, gelecekte
olacak olani yasanilan ana indirdi. “Agir bir zamanda siirekli ve
anisiz” diyordu “Kollar1 Baghh Odysseus”un ilk misrainda.

Hifz1 Topuz'un 1975 yilinda yaptig1 bir televizyon soylesisin-
de Anadolu uygarliklarina olan ilgisini sdyle agikliyordu Anday:
“Hifz1, bu sorunu bir Ingiliz sairinin sézleriyle yanitlasam daha
iyi olacak. Bu Ingiliz sairi Auden, iki y1l kadar 6nce &ldii. Onun
bir yazisi var. Bir sair nelerle ilgilenmeli, hangi konularda diye
onlar1 madde madde siralamis. Orada ¢igekgilikten balikciliga,
hayvan yetistirmekten matematige kadar bir y1gin konu sirala-
mis. Bununla demek istiyor ki Auden, bir sairin ilgi alani, yani
meraklari, ¢ok genis olmali demek istiyor... Bunlar, yani eski
Anadolu uygarliklar1 benim meraklarim arasinda.”

Mesele gercekten bir merak meselesi miydi? “Batililasma ve
ayn1 zamanda yerli, ulusal kalma ¢ift yonlii ¢abasi...” diyerek
dengeyi kurmaya calissa da Anday, Hifz1 Topuz'a yazdig: bir
mektupta dilinin altindaki baklay1 ¢ikariyordu: “Bana sorarsan
kendimizi Bati uygarlig1 icinde hissetmeliyiz; boylece bakma-
liy1z kendi toplumumuza, yurdumuza ve diinyaya. Bati'ya 6y-
kiinmek degil, Bati'min sorunlari, davalar: i¢cinde olmak ya da
olmaya galismaktir bence asil is.” Ayni mektupta s6zii ilhan
Berk’e getiriyor, “Ilhan Berk Fransa’da siirlerinin yiiziine bakil-
madigimi goriince yeniden yerli, ulusal kaynaklara doniilmesi
kanisina varmus... Bir sey denemez, yazsin o kaniyla bakalim, ne
yazacak” diyerek kii¢timstiyordu onu. Melih Cevdet, s6z konu-
su IThan Berk olunca dlciiniin Bat1 tarafindan begenilmek olma-
mas1 gerektigini ileri siirtiyor, “Bir sanat¢1 ya diipediiz Avrupal
oluyor, yurdunun rengini unutuyor ya da yurdunun tabiatina
Oyle bagli kaliyor ki bu bagh kalistan uygarca Batili bir tirtin
¢ikmiyor...” diyordu.
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Anday, kendi siiri s6z konusu oldugunda siirin Bat1'ya begen-
dirilme ¢abalarinda bir mahzur gérmiiyor, fThan Selcuk’un ve
Abidin Dino’nun Paris’te kendi hakkinda ¢ok sey duyduklarin
anlatiyordu gururla: “Iste orada Abidin bizim siirlerin bir mey-
hanede mi, bir kahvehanede mi ne haftada iki-ii¢ kez okunaca-
g1 soyliiyordu...” Kollar1 Bagli Odysseus, Anday’a gore Tiirk
siirinde bir ¢igir agmus, arastirmacilarin ¢abalarini bekliyordu.
Siir zaman ve imgelemin yan sira dil olarak da yeniydi. “...hele
dil bakimindan ele alinirsa bu gelisim durag: daha iyi anlagilir.
Hatta oradaki bazi yeni uydurulmus sézciikleri baglca dillere
cevirmek bile kabil degildir: Kapirmak, Tanrimak gibi...” diyor-
du Melih Cevdet. Hifz1 Topuz’a yazdig1 mektuplarda coskusunu
paylasmaya calistyor, onun bir seyler sdylemesini istiyordu sii-
riyle ilgili. “Iste boyle bir siirin Bati’da da tutacagi, tutmasi ge-
rektigi iddiasindaydim. Dogu-Bat1 ¢atismasi igin kafami yoran
formiillerden birinin uygulanmasi, Batili Tiirk siiri. Ne dersin?
Sevincim bundan demek istiyorum...”

Cabhit Sitki Tarancy, Paris’te Cumhuriyet gazetesinin bursuyla
bir stire Sciences Politiques okumus, oradan yazdig1 mektuplar-
da her firsatta Bati'ya olan meylini dile getirmisti. Cenevre’den
yazdig1 26 Eyliil 1940 tarihli mektupta “Robenson” siiri de var.
“Robenson, akilli Robenson’um, / Ne imreniyorum sana bilsen!
/ Gostersen adana giden yolu / Bagimi dinlemek istiyorum...
Isterdim terciimanim olasm, / Tanitasin beni baliklara, / Vahsi
kusglara ve cigeklere; / Bizdendir diyesin benim i¢gin.” Kuglarin
degil Robenson’un vahsi oldugunu bilmiyor Taranci. “Bizden-
dir” demesini bekliyor kendisi i¢in. Robenson demese de Cahit
Sitki “Ben sizdenim,” demisgtir Paris giinlerinde. Ziya Osman’in
ifadesiyle, “Yasama sevincini, bulvarlariyla, kahveleriyle, miize-
leri, sanat eserleri, sairleri, kadinlar1 ve igkileriyle tam istedigi
gibi, tam sairce duydugu Paris’te...” sahlandirmig, Fransiz sair-
lerinin yemek yedigi yerleri dahi kutsal bilerek bir vakit Yahya
Kemal’in de yaptig1 gibi 6liimstizlestirmeye ¢alismistir o anlari:
“Verlaine’in de frequenter (devam etmek) etmis oldugu La Sour-
ce kahvesindeyim. Oniimde rakiya benzer sevgili aperatifim...”

Ahmet Muhip Diranas’a gore bir sanat eserinin deger kaza-
nabilmesi ancak milli bir kimlige kavusturulmasiyla kabil ola-
bilirdi. Yani sanatkar eserine “Bir millete has anlayis goriis ve
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duyusu koyabilmeli, bir memleketin; ddetleriyle, gelenekleriyle,
destanlariyla, yasama tarzi ve tavri, inamislariyla, agklariyla ru-
hunu” naksedebilmeliydi. Ahmet Muhip, 1949 yilinda Zafer Ga-
zetesi'nde yazdig1 “Zavalli Necdet” baglikli yazisinda Bat1 hay-
ranlig1 ve beraberinde gelen asagilik duygusunu Tanzimat'tan
miras kalan bir hastalik olarak nitelemekte, “Yiiz yildan beri
garp hayranhig icinde digsaridan ha bire sekil aldik, igeriden ha
bire muhteva, 6z verdik. Binlerce yillik bir tarih 6rstinde déviile
doviile, bir cografya imbiginden siiziile siiziile deger almig nice
erdemliliklerimizi, gide gide bos, giiliing 6zentilere kurban ettik.
Durmadan i¢ zenginligi verdik, satafat aldik. Ahlak giizelligini
makyajla degistik...” demektedir.

Kimlik sorununun ¢éztimiinii bir Tiirk Akademisi kurulma-
sinda arayan Diranas, ilmin, fikrin ve sanatin sahsiyetine kavus-
masi i¢in bu kurumun hayati 6neminden s6z etmektedir: “Bize
bir akademi elbette lazimdir. Kurmakta ge¢ bile asirlarca geg kal-
migizdir... Akademi bir milletin benligi demek olan ilmi ve sa-
nati layik oldugu haysiyetine kavusturur, fikir adamina, bilgine,
sanatkara cemiyeti sapka ¢tkarmaya zorlar...”

1924 yilinda Maarif Vekaleti'nin Avrupa’ya tahsile gonder-
digi talebeler iginde on dokuz yasindaki Necip Fazil da vardu.
“Ortimcek Ag1” adl ilk siir kitab1 yayimlanmisti o giinlerde.
Istanbul Universitesi'ni birakip Sorbon Universitesi'nde felsefe
okuyacakti geng sair. Bir sairin riizgar1 her zaman kendisinden
once giderdi sehre. Eyfel kulesinde konuglanmig bir keskin ni-
sanciyd1 Paris. Menziline girer girmez tam kalbine nisan ald1 Ne-
cip Fazil'm. Sorbon Universitesi'nde felsefe okumasa da olurdu.
Asil felsefe Paris’in kaldirimlarindaydi. Kadinlarinda, kafelerin-
de, kumarhanelerinde. Ta ki 6grenci miifettisi, agir yaraliy1 nak-
ledene kadar memleketine...

Paris’in kaldirimlartydi sairin arkasina bakmadan ytirtdagii.
Goklerin kiil rengi bulutlarla kapali oldugu, evlerin bacalarin
yildirimlarin kolladig: yer Paris’ti. Yalnizligin tagi bile yumu-
sattig1 yerdi orasi. Yalnizligin tastan anne yaptig1 gilekeslere...
“Bana diismez can vermek, yumusak bir kucakta; / Ben bu kal-
dirimlarin emzirdigi ¢ocugum! / Aman, sabah olmasin, bu ka-
ranlik sokakta; / Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum...”
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Necip Fazil'in Paris’e yolculugu bitmis kaldirimlar onu Is-
tanbul’a ulagtirmisti. Felemenk Bahri Sefid Bankasi'na. Parayla
hayati boyunca ironik bir iligki stirmiistii sair. Yillar sonra Siyah
Pelerinli Adam adli tiyatro eserinde paray1 sdyle betimleyecekti:
“O kagit pargasi ki, tistiinde nazirin imzasi, dalkavugun busesi,
mezarcinin ¢amuru, orospunun pudra51, sarrafin titlisii, casusun
burusugu, imamin nefesi, irgadin teri, milletin remzi, dilencinin
kiri, sehidin kani, sarhosun tikiiragi, katilin tirmigi, miibagirin
zamki birbirine karigmstir...”

Istanbul’a dénse de Paris, diirbiinlii tiifegiyle takip ediyor-
du sairi. Adina bohem hayati denilen yarali giinler hep o keskin
nisancinin marifetiydi. Vaktin tesellisi sairin ikinci kitab1 “Kaldi-
rimlar” oldu. Yirmi dort yaginda beklenmedik bir riizgar estirdi
Kisakiirek “Kaldirimlar”la. Oyle bir riizgardi ki evlerle yetin-
medi ruh perdelerini de savurdu siire siginanlarin. Kaldirimlar
riizgar giin geldi Ankara’ya bir bagka para mabedine att1 onu.
Dokuz yil calisti is Bankasi’'nda. Umum Muhasebe Sefligi'yle
baglayip miifettiglige kadar yiikseldi. Fakat bu ytikselis sadece
nefesini daraltmisti. Onun atmosferi degildi bu. Nefesini acacak
hiir riizgarlara ihtiyaci vard.

Sirket-i Hayriye vapurlarindan biri deniz riizgarlarin1 ve
Necip Fazil1 tasiyordu Bogazici'nde. Karsisinda oturan garip
adam gozlerini dikmis ona bakiyor, harekete ge¢cmek igin firsat
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kolluyordu. Neden sonra hastasina regete uzatan doktor gibi bir
kagit uzatt1 saire. Kagitta Abdtilhakim Arvasi ismi ve bir adres
yaziyordu. Necip Fazil tek basina gitmeye cesaret edemedi o ad-
rese. Yanina ressam Abidin Dino’yu alip bir bahar giinti Eytip
sirtlarina gikti. Arvasi'yle goz goze geldiklerinde anladi dogru
adreste oldugunu. “Bana, yakan gozlerle, bir kerecik baktiniz;/
Ruhuma, biiytik temel ¢ivisini gaktiniz,” musraiyla fotografini
¢ekti bu anin.

Bir doniim noktasiyd: bu fotograf. Artik ikiye ayirabilirdi
hayatini. 1934’e kadarki 6mrii ve ondan sonrasi... Kendi ifade-
siyle ti¢c asamada pisecekti: Tllet/hastalik, killet/darlik ve zillet/
horluk. Insan olmak halden hale gecmekti belki de. Ugtincii siir
kitab1 “Ben ve Otesi”ndeki metafizik calkantinin ilk dalgalar
ayaklarina vurmaya baglamisti.

Edip Cansever’e gore “Ikinci Yeni” bir yetersizligin sonucu
ortaya ¢tkmisti. Orhan Veli siirinin agir1 yalinhigindan usanilmus,
Tiirk siiri dilin yeni imkanlarin1 aramaya baslamisti. Garip aki-
minin onciilerinden Oktay Rifat bile Percemli Sokak’la bu yeni-
lik arays1 icerisinde yerini alirken, kendi yolunu ytirtiyen Behget
Necatigil siirinin siirlarini genigletmeye koyulmustu. Cansever,
“Ikinci Yeni”yi tek bir iislup ve tavir olarak gérmiiyordu. Kimi
soyutlamaya yonelirken kimi kelime deneyleri yapiyordu. $iir-
den ¢ok yenilik riizgariyla sasirtic1 icatlar pesinde olanlar var-
d1 bir de. Bu yoneliglerden hangisinin isabetli oldugunu zaman
gosterecekti. Belki de “Ikinci Yeni”nin anlami bir degil, bircok
siir ortamlar1 kurmakti. Fethi Naci’ye soracak olsak imge zengin-
ligi bir tarafa bu adlandirma icinde amilan sairlerden higbirinin
siiri birbirine benzemezdi. Bu yiizden, “/Ikinci Yeni'ye bir akim
niteligi kazandirmak, ikinci bir yanilgiya diismek olur. O degisik
sairlerin degisik kisilikler kurdugu bir yenilesme alamidir olsa
olsa...” diyordu Cansever.

“Misra iglevini yitirdi; siiri siir yapan bir birim olarak ytirtir-
liikkten kalkti. Eski rahathigini, o sessiz, kipirtisiz diizenindeki ra-
hatligini bosuna artyor simdi,” deyiverdi bir giin Edip Cansever.
Adindan dahi hognut olmadig: ancak kendini bir sekilde iginde
buldugu “Ikinci Yeni” kiipiine saglam bir kulp mu artyordu ne!
Kavgada sdylenmezdi misrain iglevini yitirdigi. Ama o soyledi.

257



258

TURK SIiRININ SEYRI

“Ne denli giiglii goriintirse goriinsiin, duygularimizi, gerilimle-
rimizi, diistince coskularimizi baglatici bir 6ge, bir 6l¢ti olmaktan
coktan ¢ikt1,” dedi musra igin. Onerisi neydi peki? Misra yerine
“dtistinsel ve ussal bir 6l¢ti”. “Misra yerine devinim, misrai 6lgti
yapmak yerine usu 6l¢ii yapmak.” O halde tek sesli siirden ¢ok
sesli giire yonelmek gerekiyordu artik. “Sirf yenilik olsun diye
ctimleyi parcaladiniz,” diyenlereyse cevabi hazirdi: “Bir bakima
ciimle tavir takinds, insanlasti.” Diizyaziya kapi act1 diyecek ne-
redeyse. Neredeyse degil diipediiz soyliiyor: “Derken bir satir
basgi, bir parantez, bir diyalog... Bakiyorsunuz diizyaziya ge¢mis
ozan; anlatiyor, actyor, anlami genisletip yogunlastiriyor...”

“Gergek yasamdan uzak bir siir,” olarak tanimlad: Divan si-
irini Cansever bir sorusturmada. Sanat degil zanaatt1. Olii siir
hiicreleriydi, 6li bir doku. Cemal Siireya ise onunla aymn fikir-
de degildi. O Cansever’in eksiginin gegmisini bilmemesi, merak
edip okumamasi oldugunu soyliiyordu. Divan siirini, Fuzuli'yi
bilseydi Tiirk siirinde edindigi yer belki de bugiinkiinden daha
biiyiik olacakt.

Paris’ten Cemal Siireya’'nin da yolu geg¢misti. Dontiste bir
Chevrolet almigti biriktirdigi parayla. Guimriikten g¢ekmeye
parasi yoktu fakat. Bor¢ almigt1 bir yakinindan. Simdi soru su:
Chevrolet’e mi binsin, yoksa satip parasiyla Papiriis dergisini
mi ¢ikarsin? Tabii ki Papirtis. Sairse vakti yoktur araba sevda-
sma. Papirtis'iin yayimlanma vaktiyse gelmisti: Haziran 1966.
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Chevrolet hayatina girmeden ¢ikmug ¢ yil sonra “Vakit Var
Daha” siirinin i¢inden bagka arabalarla birlikte riizgarini biraka-
rak ge¢misti.“Hafif kanli Chevroletler, hirsli Pontiac’lar, kiranta
Buick’ler / Giiriiltiiyle akip gidiyor General Motors'un enikle-
ri; / Ve agir kigly, genis ¢eneli soluklu arabalar1 Fordun; / Ve
agaclar goriiyor; gozliikli, iri kiyim Chrysler ailesini / / Diyor ki
degil daha / Vakit var daha...”

Elli bir say1 ¢ikacakti Papirtis. Hazira Chevrolet dayanmaz.
flk dénemde yaprak seklinde ¢ikan dergi agag¢ olma arzusun-
daydi. Cagaloglu’'nda bir oda tutulmus, evlerden getirilen egya-
larla d6senmisti. Yazilar, siirler yazilmig fakat basim icin gerekli
olan bin bes yiiz lira denklestirilememisti. Sair ceplerinden elli
liradan fazla ¢tkmamaktaydi. Neyse ki o gilinlerde dergiye Edip
Cansever ugradi ve yerdeki eski kiiciik halinin antika oldugu-
nu fark etti. Kapaligarsi’da birlikte antikacilik yaptiklar1 ortag:
Jak’in gormesini istedi haliy1. Jak’in Papiriis’e geldiginde haliy1
isaret ederek sordugu soru: “Siz bunun iistiine basiyor musu-
nuz?” oldu. Dergiyi basabilmek i¢in haliya basmamaya karar
verdi sairler. Ayni giin iki bin lira gonderildi Papiriis’e. Cemal
Siireya, “Haliya tesekkiir ilan1 koyalim dergiye,” demekten ken-
dini alamadu.

Yoksulluk kapiya, ¢agdas siir kelimelere dayanmusti. Siirden
hep korkmustu Stireya. “Sair miyim?” diye kuskulanmist: ken-
dinden. Siir dilinin konugma dilinden kopmamas: gerektigini
diistinmiistii. Kelimeler zorlanmamaliydi. Ne Tiirk Dil Kurumu
ne sairler yapmaliyd: bunu. Osman Mazlum imzasiyla yazdig:
yazilarla “Oz Tiirkgecilik Sablonu”na sikigan sairleri elegtirmek-
ten geri durmadi Cemal Stireya. Dil devrimini ytiriitmek igin si-
iri feda etmek yerine, siiri feda etmeden dil devrimini yiiriitmek
gerektigini ileri stird. ilhan Berk’in, “Siir anlamsiza varana ka-
dar 6zgiirdiir...” climlesini de reddetmisti o. Pazar Postasi’'nda
kendisiyle yapilan bir réportajda dil konusundaki duyarliligini
sOyle vurgulad:: “Kelimeler canlidir, soluk alir, kg1t oynar, sa-
rap iger, hiirlikk olsun isterler. Onlarla ¢ok oynayabiliriz, ezip
biikebiliriz ama kendi dogalarina aykir: diisecek gibi daha fazla
kullanirsak, sikbogaz edersek onlari 6ldiirebiliriz de...”

Onun dedigi gibi folklor siire diisman miyd1 gercekten? “Ki-
limim siyahtir biitiin renklerden / iginde kil var milim var...”
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beyitiyle baglayan “Karacaoglan” siirini yazan sair mi sdylemek-
teydi bunu! Evet o sdylemekteydi. Anonim kaliplarin 6zgiin si-
iri ablukaya aldigini diistinerek sdylemekteydi. Siireya’ya gore
folklor ve halk deyimleri ancak ilk kullanan saire kisilik kazan-
dirabilirdi. Emrah’tan, Karacaoglan’dan yeni sairlere bir folklor
mirasi kalmazdi. Bu ytizden miydi Karacaoglan siirini dortliik-
lerle degil de beyitlerle yazmasi1? Bu ytizden miydi “Cemal Siire-
ya der ki...” yerine tebdili kiyafetle “Karacaoglan der ki géciim
sokiildi / Kilimim parga parca acilar al al agar...” diye bitirmesi
siirini.

Ulkii Tamer’in Bati kiiltiiriiyle tanigsmasiysa Robert Kolej
giinlerine dayaniyordu. Anglo- Amerikan kiiltiirii dénemi. O
giinleri soyle anlatacakti daha sonra: “Kari-koca MacNeal'ler
gibi iki 6gretmenim oldu. Orta 3'te Odisseia’y1 Ingilizce tam me-
tin okuyorduk. Lisede Shakespeare, Modern Roman gibi dersleri
segebiliyorduk. Gide’in Kalpazanlar’ini inceliyorduk. Konusma
derslerinde Chaucer ezberliyorduk. Necatigil'leri, Cumali'lari,
Daglarca’lari, Orhan Kemal'leri okuyor, aramizda tartistyorduk.
Okulda edebiyat matineleri, sohbetler diizenliyor, Sait Faik'le,
Oktay Akbal’la, Haldun Taner’le yiiz yiize konusabiliyorduk.”
Tamer’in hocalar arasinda Behget Kemal Caglar da vard:.

Cennetle cehennemi “cehennet” olarak birlestiren Ece Ayhan
Dogu’yla Bati'y1 acaba nasil birlestirmeyi distiniiyordu zihnin-
de? Ona gore “Tanzimat” dénemi bitmis goriinse de “bugiin
de Tanzimat'in tam iizerinde oturuyoruzdur...” Eskiden Bekta-
si olan Jon Tiirkler kilik degistirmis “yeni laik”ler olarak “bile
isteye dar tutulmus” bir tarikat kurup tilkede egemen olan bir
“Bat1 tekkesi” olusturmuslardir. Bugiintin Tanzimatcilar1 halkla
ilgili seyleri sevmeyen eski Tanzimatcilardan tutarsizdir. Sag sol
birbirine karigsmistir ona gore bu tilkede. Sag sol gibidir sol da
sag. “Ah Tanzimat! Ah Tanzimat!” adl1 bir siiri vardir iki misralik
Ece'nin. Tkincisi soyle: “Ah Tanzimat! Ah Tanzimat! Diizyaziya
dontismeye baslamis bir vergiyi Defterdar’a toplattiramiyor-

1z

mus.

Idris Kiictikémer, sairin kesfettigi zengin bir diisiince made-
niydi. Ece Ayhan’a gore Orhan Veli'nin Cumhuriyet siirindeki
degisim onciiltgiini o Cumhuriyet tarihi ve diisiincesi alaninda
gerceklestirmis, “Diizenin Yabancilasmas1” kitabiyla “Onbirinci
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Kentte Oturan Bir Dogrucu Davut” olarak ezberleri alt st et-
misti. Sezai Karakog¢'un “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” adli siiriyle
birlikte anardi onu Ece Ayhan. Tkinci bendi séyleydi Karakog'un
siirinin: “Gozlerine baksaniz erirsiniz kar gibi / Elinizi sallasaniz
riizgarindan sallanir / Bir geyik olur sizi arar meliil ve bakir /
Gortir gibi uyur konusur gibi susar giiler aglar gibi...”

Attila ilhan da yolu Paris’ten gecen Tiirk sairlerindendi. Bat1
riizgariyla doldursa da yelkenini, Bati'nin yuttugu ogullardan
biri olmad: o. Cocuklugunda amcast mayalamisti i¢inde halk
kiiltiirtinii. Maya tuttu ve 6zge sesini bulana kadar 6nce Halk gi-
irinin bereketli topraklarim adimlad1 Attila iThan. Dadaloglu’yla,
Pir Sultan Abdal’la tanistig1 bu kutlu vahay1 hep minnetle ha-
tirlayacakti. Frenk topragindaki besinci derece ozanlar bilip de
kendi klasiklerini bilmeden yetisen genglere hi¢ degilse bunun
yolunu belli etmek, topragin gogsiinii kaldirip indiren bu ytiz
yillik geleneksel sesi duyurmak icin ¢irpindi.

Nedim’i ezbere bilen annesinin sesi kulagindaydi. Atin1 bu
kez Divan diyarina siiriip parmaklarini giirin kadim koklerine
dolad sair. Dokunmay1 seviyordu. Tutkuyla kavriyordu ge¢mi-
sin sifali dallarini. Sevgili, Divan sairlerinin buhurdanligindan
ytiikselip siirine siiziiliiyor, seklini olmasa da ruhunu katiyordu
Attila Tlhan siirine. Onlar gercekti. Bir hayalden ya da ulagilma-
st imkansiz goriintiilerden sizip varlik bulan kusursuz sevgili-
ler degillerdi. Divan siirinin iksirini miirekkebine karigtiran sair,
kuru bir dilden kaginmak, ahenkten yoksun kalmamak ve ritmin
canliligiyla costurmak icin kendi yontemlerini gelistirmisti. Ge-
lenegin altinlarin1 avucunda tutuyor ve bu keseyi siirinin tiistiin-

de salliyordu.

Kisiyi toplumdan, toplumu da kisiden, dolayisiyla kendisi-
ni pargast oldugu ulu gévdeden ayr1 gérmedi Attila Ilhan. Her
zaman bu suurla yazdi. Toplumsal meseleler onun siirinde des-
tanst bir seslenigle muhatabin1 bulup yakaladi. Tek uygarlik
modelinin Bati’'da oldugunu diisiinenlerle yollar1 ayrilmuist.
O Tiirkiye'yi ve Tiirklugi asagilamaya kalkisanlara tokat gibi
yazilarla kars1 koydu. Bir Millet Uyaniyor bashg: altinda ya-
yimladig kitap dizisi bu ¢abalarin tirtiniiydii. Parola “Vatan”,
isareti “Namus”tu bu kitaplarin. Cevresinde geng yazarlar var-
d1. Onlara yol gosteriyor ve yiireklendiriyordu. Neredeyse bir
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kusak onunla yetisti. “Cogu zaman ti¢ bes kisi i¢in yazdigimiz
saniriz, onlar bizi okumazlar. Asil seslendiklerimiz, hi¢bir zaman
tanimayacagimiz, bagka ii¢ bes kisidir...” diyordu geng¢ Selim
Ileri'ye. Tanzimat'la birlikte yabancilarla cikar iligskisine giren
“Komprador aydinlar’dan séz ediyordu genglere Attila ilhan.
Tk sémiirgeciler olan Ispanyollarin kendileriyle temas kurmada
gorevlendirdigi is birlikci bir yerliydi “Komprador.” Zamanla
kelimenin anlam alan genislemis, yabancilarla ¢ikar iligkisi olan
ve kendi milletinin degil yabancilarin davulunu ¢alanlara “Kom-
prador” denmeye baglanmaist.

Bir asker olan Fazil Hiisnti Daglarca’nin babasi da askerdi
dedesi de. Dogdugu y1l kopmustu diinya savagt. Italyanlar Kon-
ya'y1 isgal ettiginde bes yasindaydi. Sehrin uzak bir semtinde
toprak ytiziinde bir hag goriilmiistii de kiigtik Daglarca uzun bir
yol kat ederek isgalin simgesi olarak gordiigii bu hagi ¢cignemis-
ti. Zafer haberi aileye Kayseri’de ulasinca yeni dogan kiz karde-
sin ad1 Muzaffer olmustu. Cocuk ¢ocuktan fazlaydi o giinlerde.
Daglarca’nin ifadesiyle, “Her ¢ocuk bir bayrakti.” “Mustafa Ke-
mallerce”siirine sOyle baslamaktayd: Fazil Hiisnii: “Atiliyorduk
kafire / Hepimizin bir yani hilal gibi...”

Malazgirt de Istanbul’un fethi de Istiklal Savagi da Daglarca
siirinin bayraklar1 arasindaydi. “Ben” dedigi kadar “Biz” demeyi
bilmekteydi ¢iinkii o. Tiirk tarihi “Biz”di. Atlar saha kalkmayacak
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da ne olacak siirde. Kir atin, doru atin, al atin, yagiz atin tiir-
kiistinii sdylemek ona diiserdi. “Atlar insanlar1 sever! / At gibi
sevdim seni. / Atlar uzaklar1 sever. / Upuzundum...” diyen
Daglarca, an geliyor atin1 andiginda ¢alinan kilicini hatirliyor-
du. “Atim acindan hasta, calmiglar kilictmi / Usiiriim. / Sabaha
kadar, tévbe tovbe, Gecelerle déviisiiriim. // Kabzalarim vardi
paril paril, / Altin elmas. / Getirmigtim ta Orta Asya’dan, / Ta
bat1 Avrupa hayran olmustu, / Kalmis agirhiklarinca avuglarim-
dayas.”

Daglarca tilkesini kimler iggal ettiyse diinyay1 da onlarin iggal
ettigini diisiinmekteydi. Onun Vietnam savasina Vietnam Sava-
simiz demesi bu ytizdendi. “Yagsamak topraktan giizeldir / Ama
yurt yagsamaktan giizeldir. / Degil mi Trang Vang Tung?..” der-
ken yalniz Vietnam'in degil Anadolu’nun da kaderini irdeliyor-
du. “Vietnam Kiyilar1” siirine koydugu epigraf Daglarca’nin em-
peryalizme karst durusunu gostermesi agisindan kayda degerdi:
“Nguyen- Tien- Lang’in gozleri yand1 gazetelerde okudugu bir
gercekle: “Vietnam savaginin arttiracagi ihtiyaglar Amerikan eko-
nomisini zenginlestirecektir. 1966 yilinda esine rastlanmamusg bir
refah bekliyoruz.” Johnson...”

Bat1 Acis1 adli bir siir kitab1 vardi Daglarca’nin. Vardi ¢iinkii
cirkin bir sofra kurmustu Bati, bir tiirlii kalkmadig1 basindan.
“Cirkin Sofra” siirinde soyle sesleniyordu sair Bat1 insanina: “Ba-
tidaki kardeglerim / Yeter artik ¢aldigimiz / Dagindan tagindan
/ Gomiistinden / Yerytiziinin. // Mumyalarimiz miizeleriniz-
de, / Topraklarimiz tistiintizde ipek ipek / Sonra biiyiik agliklar,
sonsuz tutsakliklar / Yiizyillardan beri / Somiirgelerdeki anila-
rniz...”

Cirkin sofra kaldirilmadikga yerytiziinden, Daglarca yazma-
ya devam edecek, “Paris’in Karanligi'nda Kara Derililerin Se-
si”ne terctiman olacaktr: “Yiikiintizii tagtyordum peki / Aldiniz
/ Sattimiz beni neden? / Yiikiiniizii tastyordum peki / At muy-
dim?..” Bununla yetinmeyecek, siyahiler adina bagka sorular da
soracakti sair. “Fransiz Afrikas1” siirindeki can yakici soru kirik
bir aynaydi duyanin kalbini kesen: “Neden dedim yanimdakine
/ Neden Fransa Afrikas1 / Hala? / Elbet, dedi, uygarlik gotiiri-
yoruz / Din tasiyoruz isildayan haglar iistiinde / Bizimle olabi-
lir o yerlerin uyanmasi...” Fakat nedense cani yakilan “Biz”den
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bagkas1 degildir. Bir “Cezayir Tiirkiisii” sdylemelidir artik Dag-
larca: “Ya hurma, tadin yok gayri / Nice saklasan yalmzhgm: /
Koyu yesilligini biiytitsen nice, / Yitmis giizelligimiz / Ya hur-
ma, elim ayagim aci...”

Insanhigin acisina derman olmak Tiirklere diiserdi Daglar-
ca’ya gore. Cilinkii ancak onlar yerytiziine hiirmet etmekteydiler.
“Yerytizii Saygist” siirini iste bu ruhla yazdi sair: “Atalarima bin
saygl / Bin kutsama/Varmigim Budapeste’ye Erivan’a Misir’a
ben / Sevmisim yalniz. // Atalarima bin sayg: / Bin kutsama /
Ayirdetmemisim/ Kara deriliyi altin saghidan. // Atalarima bin
saygt / Bin kutsama / Ben de tilkeler almisim dogudan batidan
/ Ama somiirmemisim...”

Canakkale Tiirklerin kendi topraklarmni miidafaa ederken
yeryliziinii miidafaa etmeleri anlamini tasimaktaydi bu ytizden.
“Caglar Uzre Canakkale Bogaz1” siirinde, Tiirk olmanin diinya
i¢in ne ifade ettigini ilan etmekteydi Daglarca: “Canakkale’de,
/ Asyanin dur dedigi, ¢aglardan caglara. / Kime dur dedigi, /
Biitiin bir Avrupa’ya Tiirk olup // Canakkale’de, / Gegilmez
dedigi / Kime gegilmez dedi, top ayak, gogiis ayak, / Dagbasla-
rindan, denizbaglarma. / / Canakkale’de, / Yasak dedigi, yerden
goge dinelmis, / Kime yasak dedigi, / Altin digli sémiirgenleri-
ne yerytiziintin...”

Sezai Karakog, kendi medeniyetinin kurban edilmesine izin
vermeyen bir sairdi. “Siirgiin Ulkeden Bagkentler Bagkenti'ne”
siirinde “Biitiin tiiredi uygarliklar umurumda mi!” diyerek acti
isyan bayragini: “Bana ne Paris'ten / Newyork’tan Londra’dan
/ Moskova’dan Pekin’den / Senin yaninda / Biitiin tiiredi uy-
garliklar umurumda m1 / Sen bir uygarlik oldun bir 6miir boyu
/ Geceme giindiiztime / Gozlerin / Lale Devrinden bir pencere
/ Ellerin / Baki’den Nefi’"den Seyh Galib’den / Kucagima dokii-
len / Altin leylak...” Istanbul yalmz bir sehir degildi ona gore,
biitiin Islam sehirleriyle akrabalig1 vardi. Istanbul igin savasmak,
Islam alemi igin savagmakti. “Alinyazisi Saati”nin kadraninda bu
gercek doniip durmakta, siir bu vurguyla sonlanmaktaydi. Kiya-
mete kadar soylenecek bir tiirkiiydii bu. Tanr1'ya kulluk ederek
ozgiir olanlarin tirkisii. Gilinegleri tizerine hicbir giines, duvar-
lar1 tizerine hi¢bir duvar tanimayanlarin. “Savaggiyim ben atala-
rim gibi / Istanbul icin savasirim / Bagdat'in dervislik ortag: /
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Sam’m kili¢ kardesi / Olan Istanbul igin / Benim giinesimden
oteye kimse gidemez Benim giinesimin tistiine dogmadig1 hayat
hayat degil / “Benim duvarimdan yiiksek duvar haraptir” / Ger-
cek ozgiirliiktiir kélelik degil Tanr'ya kulluk / Istanbul olacak
yine gergek ozgiirlugiin tirkiisii / Kiyamete kadar soylenecek
tirkd...”

Kiyamet varsa dirilis de vardi. Sezai Karakog siirin diriligini
gelenekte artyordu. Fakat eski siirin ruhunun dirilisiydi aradig;,
bicimlerin ve manzumlarin aynen algilans: degil. Eski siir yeni
sekiller dogurmaliyd: giine hitap eden. Siir aruzla yazilmak zo-
runda degildi mesela. Aruzun ruhuna, yankisina talip olunma-
liydi belki. Biilbiil de yenilenmeliydi giil de; sarap da yenilenme-
liydi saki de. Destanlar giintimiiz insaninin okuyabilecegi tarzda
yeniden yazilmaliydi. Sezai Karakog icin 6nemli olan 6zdii. Bu
usareyi hangi bi¢imin icine koysa yeni bir siir lezzeti doguyordu.
Ah ritmi ne kadar seviyordu sair! Hayatin biitiin akis: bir ritim
degil miydi zaten! Kelimeleri tekrar etmenin sanatsal hazzin tat-
must1 o. Fakat sirf tekrar etmek igin tekrar etmiyordu, tekrar edil-
mesi gerektigi igin tekrar ediyordu. Siirin ihtiyaciyd: esas olan.
Coskuyu ifade etmenin yolu bazen tiniy1r vurgulamaktan gegi-
yordu. “Ekmek ha bakkalin olmus ha Cabaret de Paris'nin / Sen
herhangi bir ekmek yiyeceksin igte Lili / Ekmek ne kadar Alla-
hinsa Lili de o kadar Allahin Lili / Yiiziin ruhun kadar aydinlik
ya Lili / Gonliin soguk sular giizel aynalar gibi ya Lili / Anladin
ya kutunun icinden ¢ikan mendil / Olamaz Uskiidardan gegeri-
ken buldugun mendil...”

Akif ve Nazim’1t yazimin sonuna biraktim. Diinya goriisleri
birbiriyle uyusmasa da emperyalizme kars1 miicadelenin iki bii-
yiik savasgist kalsin zihinlerinizde istedim yaziy1 bitirdiginizde.
Thais’i orijinalinden okuyacak kadar Fransizca, terciime edecek
kadar Arapca bilen bir miinevver Mehmet Akif. Fakat yalmiz si-
irini degil, ilmini de 6rtmeyi seviyor. Hayir saklamiyor 6gren-
mek isteyenden, 6gretiyor da. Fakat tezgéhta degil mallar1. Ci-
girtkanlik yapmiyor. Dostu Mithat Cemal’in ifadesiyle, “Sahne
degil, samimiyet” pesinde. “Canim Akif, insan {igtimez mi? Bari
hatirim igin tigii!” diyor Cemal, karli bir giin Recaizade Mahmut
Ekrem’in evinde ceketinin karlarini silkerken sair. Paltosu yok
Akif’in. Kiyafetiyle de okuduklariyla da sagirtiyor herkesi. “Quo
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vadis’i okuyorsunuz! Fransizcasini! Siz?” deyince Cenap Saha-
beddin susuyor Akif . Sonra mirildaniyor, “Ne adamlar! Fran-
sizca bir roman okumak gozlerinde bir hadise!” Halbuki Akif,
o romani okuduktan sonra “Peygamberi ve dort yarmni bu tiirlii
yazacak bir sanat adami bizde ni¢in gitkmiyor!” diye hayiflaniyor
yalnmiz. Her ne okursa, “Oku!” cagrisiyla yoguruyor Melek’in.
“Insanliga hizmet” 6lciisti onun. Bu yiizden Sadi'nin sekiz be-
yitli bir hikayecigini, Firdevsi'nin altmig bin beytinden tstiin tu-
tuyor.

Siir yazmuyor, siir kesiliyor Akif sirtlan stirtilerine karsi. Zul-
me bagkaldirmayacaksa neydi ki siir! “Zulmii alkiglayamam,
zalimi asla sevemem!” ilkesiyle yola ¢ikan sairin golgelerden
styrilip giin gibi séylemesi lazimdi her seyi. Hz. Peygamber’in
(sav) Hassan bin Sabit’e “Soyle Hassan!” hitabini belli ki o da
tizerine almisti. Hakikat sairlerinin elden ele gecen bayragi bu
kez Akif’teydi. Canakkale, bu yiizden yalniz Canakkale degil
yerytiziinde karanlhigin isgal etmeye calistig1 her yerdi. Kili¢ Ars-
lanla Salahaddin Eyytbi kolkola kirtyordu haglt kiliglarini bu
gorkemli siirde.

“Sen ki, son ehl-i salibin kirarak savletini,
Sarkin en sevgili sultdn1 Saldhaddin’i,

Kilig Arslan gibi iclaline ettin hayran...

Sen ki, Islam’1 kusatmis, boguyorken hiisran,
O demir ¢emberi gdgsiinde kirip parcaladin...”
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“Yalniz asrimizin degil, hatta tarihimizin en biiytik destan sa-
iri,” diyordu Cenap Sahabeddin onun icin. Peki o kendi siiri i¢in
neler soyliiyordu? Safahat'in ilk siiri higbir saire nasip olmayan
manzum ve mahzun poetikasiyd: onun: “Bana sor sevgili kari’
sana ben soyleyeyim / Ne hiiviyyette su karsinda duran eg’a-
rim: / Bir y1gin s6z ki, samimiyyeti ancak hiineri; /Ne tasannu’
bilirim, ¢linkii, ne san’atkdrim. / Si'r i¢in “g6z yast” derler, onu
bilmem, yalniz, / Aczimin giryesidir bence biitiin dsarim! / Ag-
larim, aglatamam; hissederim, séyleyemem; / Dili yok kalbimin,
ondan ne kadar bizarim! / Oku, sdyed sana bir hisli ytirek 1a-
zimsa; / Oku, zird onu yazdim, iki s6z yazdimsa.” Samimiyetten
baska 6zelliginin olmadigim séyliiyor siirinin Akif. “Dile getire-
medigi seylerin gézyas1” olarak tanimliyor misralarii. Modern
siirin bugiin de aradig1 sey degil midir bu: Samimiyet ve dile
gelmezin ¢ocugu olmak. Nazim Hikmet'in onun i¢in kurdugu
ctimle altin harflerle duvarlara yazilsa yeridir: “Akif, Biiytik sair,
inanmig adam!..”

Nazim Hikmet'e gelince; Daha on yasindayken sehit dayisi-
nin da etkisiyle Balkan bozgununa kayitsiz kalmamusti. “Etrafi
sarmigti bir duman / Uzaktan geldi bir ses ah aman aman! / Sen
bu feryad-1 vatani dinle igit / Dinle de vicdanina 6yle hiikmet /
Vatanin pargalanmis bagri / Bekliyor senden timit...” diye ya-
zan Nazim, on ii¢ yasinda denizciler i¢in yazdig1 bir kahraman-
lik siirini aile toplantisinda Bahriye Nazir1 Cemal Paga’ya oku-
yunca Heybeliada Bahriye Mektebi'ne gitmesine karar verildi.
Ogrenimini tamamladi ancak kader deniz subay1 olmasia izin
vermeyecek, tiiberkiiloz olunca ciirtige ¢ikarilacakti. Vatanper-
verlik ruhu onu gengliginde de yalmz birakmadi. Isgal edilmis
Istanbul'un 6fkesiyle Yunan ve Ingiliz bayraklarini asildiklari bi-
nalardan gekip yirtan, tacize ugrayan Tiirk kadinlarini diisman
askerinin elinden kurtaran bir cetenin reisiydi artitk Nazim.

1921’de Aga Camii'ne “Ah, ey zavalli cami, seni boyle goriin-
ce / Dertli bir cocuk gibi imanima baglandim / Allah’imin ismi-
ni daha ¢ok candan andim...” diye agit yakiyordu. 19 yasindaki
Nazim’a gore bu yerde azap ¢ekiyordu caminin ruhu. Geng sair,
bozulmus bir mubhitin ortasinda yalniz kalan bu mabedin acisini
paylasiyor, onu teselli etmeye galistyordu. “Bu imansiz mubhitte
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oyle yalmizsin ki sen / Bir teselli bulurdun ruhumu gorebilsen!..”
muisralar1 kugkusuz berrak bir kalbin yansimasiydi. Fakat mese-
le sadece cami ve imansiz muhit degil bu mubhitin sokaklarina
diisen “en kirlenmis bayragin” yani emperyalizmin golgesiydi.
Nitekim siirin sonunda Nazim mabedin ruhundan bir mucize
gostermesini istemektedir. Ya Tiirk’tin kilict kinindan ¢ikip kur-
tarmalidir muhiti, ya da goklerin yanginiyla tutugsmalidir bu yer.
“Ey bu caminin ruhu: Bize mucize goster / Mukaddes huzurun-
da el baglamayan bu yer / Bir giin harap olmazsa Tiirkiin kilig
kiniyla / Bagtan basa tutugsun goklerin yanginiylal..”

Bu duygularla diistii Ankara yollarina, arkadas: Vala Nured-
din’le Kurtulug savagina katilmak i¢in. Fakat Anadolu’da kargi-
lastig1 yoksulluk, yolsuzluk ve cehalet manzaralar: afallatmistt
onu. Inebolu’da yolu Almanya’dan gelen Spartakislerle kesis-
mis, Sadik Ahi (Mehmet Eti) adli sosyalist, Nazim ve arkada-
sinin diinyasinda hesapta olmayan bir gedik agmigti. Daha ¢ok
olmamist1 oysa Istanbul un fethini anlattig1 “Sekiz Yiiz Elli Yedi”
adli siirini yazali. “Islam’mn bekledigi en serefli giindiir bu / Rum
Konstantiniyye’si oldu Tiirk Istanbul’u...” diye baglayan siirde
“O ne mutlu, miibarek bir kuluymus Allah’'in!..” diyerek Fatih’i
oviiyor ve Ayasofya’da kildigr ilk namazi yiiceltiyordu: “Hak
yerine getirdi en biiytik niyazini / Kild1 Ayasofya’da ikindi na-
mazint...” Nihayet Aga Camii'nde oldugu gibi siirini bir duayla
noktaliyordu sair: “Iste o giinden beri Tiirkiin mal Istanbul /
Bagkasinin olursa, yikilmali Istanbul...”

Dinden neden mi uzaklagmist: Nazim, bunu altmis yaginday-
ken yazdig1 Yasamak Giizel Sey Be Kardesim adli otobiyografik
romanindan greniyoruz: “Dindar adam” cennet miikafati1 bek-
ledigi igin sevap isliyor, cehennemden korktugu igin giinahtan
kaginiyordu. “Dindar adam”in bu “hiirriyetsizligi ve bencilligi”
affedilemezdi. Bu adam ne Mevlevi dedesine ne yatili okulda-
ki kravath din bilgisi 6gretmenine ne de Uskiidar’daki mahalle
camisinin niiktesever imamina benziyordu. “Cahilligin, batil iti-
katlarin, iki ytizlilugiin, hosgormezligin...” temsilcisiydi adeta.
Necip Fazil'in bir¢ok eserinde yakindig1 “Kaba softa ham yobaz”
belli ki Anadolu’da Nazim’in da kargisina ¢ikmisgti.
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Nazim, diyalektik materyalizmle tanistiktan sonra, Mevla-
na’nin muhibbi olmaktan da ¢ikacak, onunla hesaplastigini di-
stindiigti rubailer dokiilecekti kaleminden: “Bir gercek alemdi
gordigiin ey Celaleddin, heyala filan degil, / ugsuz bucaksiz
ve yaratilmadi, ressamu illeti-Gila filan degil. / Ve senin kizgin
etinden kalan rubailerin en muhtesemi: / «Suret hemi zillest...»
filan diye baslayan degil...”

Fakat gartlar ne olursa olsun Nazim Hikmet'in, btitlin eser-
lerinde ortaya koydugu anti emparyalist tavri ve vatan sevgi-
si, 1962’de kalbi durana kadar hi¢ degismedi. 1959’da Mosko-
va'dayken yazdig1 bir siirde Kurtulus Savags: sehitlerine soyle
sesleniyordu:

“Sehitler, Kuvayi Milliye sehitleri, / mezardan g¢ikmanin
vaktidir! / Sehitler, Kuvayi Milliye sehitleri, / Sakarya’da, no-
nii'nde, Afyon’dakiler / Dumlupiar’dakiler de elbet / ve de
Aydin’da, Antep’te vurulup diigenler, / siz toprak altinda ulu
koklerimizsiniz / yatarsinz al kanlar iginde...”

Olmeden iki y1l énce, Sovyet Baris Komitesinde yaptig1 ve o
sirada orada bulunan gazeteci Orhan Karaevli'nin aktardig: ko-
nusma, Nazim'in Kars, Ardahan ve Bogazlarin birlikte kontrolii
tizerine patlak veren siddetli tartismalara nasil bir kalple bak-
tigin1 gosteriyordu: “Burada Tiirkiyemin topraklari konusulu-
yor. Her Tiirk gibi ben de, her gram Tiirk topraginin Tiirklere ait
olduguna kaniim. Viicudumdaki yirmi kilo kani bir gram Tiirk
topragi i¢in dokmeye hazirim...” Bu toplantidan birkag saat son-
ra Karaevli, Omer Sami Cosar, Ekber Babayev, Moskova’daki bir
Giircti lokantasinda bulustu. Kalp hastas: olan Nazim agir1 heye-
candan bitkin diismiistii. Beraberindekilerin sagligindan endise
ettiklerini goriince sdyle dedi onlara: “Bos verin. Bu yiirek man-
da gontindendir. Hem duracaksa simdi dursun. Sizlerle beraber-
ken. Sizlerin yaninda kendimi Istanbul’da hissederim. Oldiigi-
me yanmam da, nasil olsa er geg 6lecegiz. Buralarda gomerler
ona yanarim...”

Mehmet Akif ve Nazim Hikmet'le yazimiza nokta koyuyo-
ruz. Hatta iki nokta tist tiste: Kiiltiir emperyalizmine gegit yok!
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ATILLA YARAMIS
Oturum Bgsk./Sair

Saygideger Ali Ural’a tegekkiir ediyoruz. Sunu da paylagmis
olalim kiymetli konuklarimiz, burada belki format geregi siire
sinirlamasina gitmek zorundayiz, 1akin bu ¢alismalarin her biri
daha 6nceki yillarda oldugu gibi kitaplastirilacaktir. Sairlerimi-
zin daha genis kapsaml bildirilerini kitaplarda bulabileceksiniz.
Tkinci konusmacimiz Atakan Yavuz’a sozii vermek istiyorum,
buyurun saymn hocam.

TURK SiiRININ ILERLEYISI

ATAKAN YAVUZ
Sair

Size iki misra okuyacagim once:
“Feylezof ol kisidir kim nerede
olsa heman / uyar elbette zamana
ona uymazsa zaman.” Digeri ise su:
Iz lem tiisalimke’z zemanu meha-
rib” Bizde siir bu iki koldan ilerledi.
IIki Sinasi'nin cag sana uymuyorsa
ona ayak uydur, dedigi misra. Digeri
Namik Kemal'den, ¢ag sana uymu-
yorsa onunla harbe gir, diyor. Daha
az anlagilir olan daha akla yakin.
Tiirk siiri hem ¢agin hem de biirok-
rasinin telkinlerine ftibar etmeyen bir
cizgide ilerledi. Bugiin de o damar1
ben daha ciddiye aliyorum. Ama di-
geri de dilin i¢ mantigiyla ilgili bir farkindalik gelistirdigi icin si-
irimizi iceriden berkitmis, digerinin agiriliklarini, siyasallasmasi-
n1 4deta merkez kag kuvvetiyle dengelemistir. Cagla hesaplagan
siirimiz Once saltanati, sonra devleti, sonra milleti kurtarmay1
mesele edinmigken ¢aga kars1 bir uzlasma, uzlagarak asma talep
eden kanat ise dili kurtarma ve igerden tahkim etme girisimleri
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ile siirimizin bugiine gelmesine katki sunmustur. Ilkinin dilde
sadelesmeye, yasaya ve kurumlara, digerinin hiirriyete, bagim-
sizliga ve vatana dikkat ¢ektigini goriiyoruz.

Ders kitaplarinda kolay anlagilsin diye donemlendirmelere
bagvurulur ama siir de Dicle ve Firat gibi biitiin bu adlandirma-
lardan habersiz kendi halince akar durur. Bana gére Cumhuriyet
siiri birkag kez baglar. Tlki Bati Anadolu Tiirkgesini mayalayan
Yunus Emre ile. Sonra 6nemli kavsaklari oldu: Tanzimat, Servet-i
Fiintin ve Tkinci Yeni. Cumhuriyet tiim bunlarin tiriiniidiir ¢tin-
kii. Bugtin Tiirk siiri Fars ve Arap etkilerinden siyrilarak bagim-
sizligin elde etti, o yiizden bir ara baslangi¢ olarak Namik Ke-
mal ve Ziya Pasa’nin bu bagimlilig: fark etmesini 6nemsiyorum.
Ama ayni1 hesaplagmay1 Bat1 etkisine karst da yapan Attila flhan
da 6nemli kavsaklardan birinde durmaktadir. Her adim bizi bi-
raz daha bagimsiz siire yaklagtirir. Biz hentiz en geng uluslarda-
niz, kendimizi ve bagimsizligimizi arayisimiz da stirtiyor hala.

Cumbhuriyetin ilk biirokrat kusag: hatta bagbakan derecesine
kadar Abdiilhak Hamid zevkiyle yetismis bir kugsaktir. Demek
ki siir devletin donemlendirmesiyle degil toplumla birlikte de-
gisip donistiyor. Bu ytizden Cumhuriyet siirinin “resmi” miladi
olarak Cumhuriyet mekteplerinden ilk mezun nesil olan Tkinci
Yeni’den baglatmak daha dogru geliyor bana. Ikinci Yeni Kema-
list estetige de klasik estetige de bir tashih ve tekzip yapmustir.
Kemalist estetige kiiltiirel siireklilik adina, klasik estetigine mo-
dernizm adina. Siir tarihindeki kazanimlarimizin farkinda olan
ama neyin elenmesi gerektigini de sezen bir donemdir bu. 60’lar-
da yazilmaya baslanilan toplumcu siir 6zellikle Halkin Dostlar:
atilimi ise Tkinci Yeni'nin kapali ve soyut yapisin1 dengelemis ve
onu toplumsal bir baglama oturtmustur.

Demek ki her nesil bir 6ncekinin agiriliklarini dengeliyor ama
kendi agiriliklarini da bir sonraki nesle miras birakiyor. Tkinci
Yeni hece-aruz ¢atismasini biirokratik telkinlerle gelen siirin Gte-
sine gecirerek dile sahsiyet kazandirmis ve modern insami kav-
rayacak bir diizeye getirmistir. Tabii buraya gelene kadar Necip
Fazil'in varlik sancisin1 metafizik gerilimlerle asma ¢abasini, Fa-
z1l Hiisnii'niin gocuksu ama yiiksek Tiirkge zevkini, Attila il-
han'in kentli ve yepyeni imajinatif soylemini ortaya koymast ve
Garib’in sairaneligin yiikiinii atmasinin yani sira i¢ ve dis politik
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konjonktiiriin olusturacagi zemini de hesaba katmamiz gereke-
cektir. Siirimizin gelisimi NATO'nun kurulusundan ya da Kibris
Harekati'ndan bagimsiz degildir.

Ozetle Necip Fazil toplumun degismesinden ziyade savrul-
masindan kaynaklanan endiseleri mistik bir baglama, Attila iI-
han ve Fazil Hiisnii yakin tarihsel, Nazim Hikmet ise toplumsal
baglama oturtmuslardi. Attila flhan ‘Hangi Bat've ‘Hangi ede-
biyat’ sorulariyla Yahyd Kemal'in mektepten memlekete olan
seriiveninin tesadiif degil bir kader oldugunu gostermesi baki-
mindan 6nemlidir. Garip sentetiklik ve sairanelik gibi gereksiz
bir ytikii siirden att1 ama bunda o kadar asiriya gitti ki bu atilan-
larin iginde siirin ham maddesinin de oldugunu fark edemedi.
Sanirim Tkinci Yeni bu yanlistan geri doniis olarak, tiim edebi
verimlerimizi elestirerek kucaklamak amaciyla ortaya ¢ikt.

Burada bir parantez agmak istiyorum. Tiirk siiri isim bulma
konusunda zayiftir; bu da teorinin isi elbette. “Cedid” ve “yeni”
disinda bagka sifat bulamadigimiz, ya da “mesale”, “flintin” gibi
igreti ve aceleci akim isimleri olustu. Kuramsal tartismalarin za-
yiflig1 veya yetersizligi teorik elestirel biling olarak siirin yiikiinti
alamadi. Tabif su da var: Bizde roman ve siir aslinda hep sosyal
bilimlerin ve entelekttielin agigin1 kapatmak durumunda kaldig:
i¢in sanatin i¢ sorunlarina, teorisine egilememistir, bu belki Ba-
ti-dis tilkelerin kaderidir, bilemiyorum.

Giintimiize gelince. Giiniimiizde Tkinci Yeni agilmasi gere-
ken, kismen de agilan geri bir siir artik. 80'le ve 90’lar da oyle.
Ikinci Yen ile insan gercek anlamda eti ve kaniyla ilk defa sii-
rimize girdi. Bu modernitenin sonuglar1 ile modern bir dil ya-
pist tizerinden hesaplasmanin ilk 6rnegiydi. Uyar’in istidresini
kullanacak olursak “terziler”in aslinda kim oldugunu elbisemiz
bigilmis ve {izerimizde kétii durmaya bagladiginda anlamaya ve
elestirmeye bagladik. Terziler gercekten geldiler ve 60 Thtilali'n-
den sonra yerlerini miihendislere, toplum miihendislerine birak-
tilar. Toplumcu gergekgi siir boyle dogdu. 80 siiri her ne kadar
hakli sebeplerle elestirilse de Ikinci Yeni'nin biraktig1 ¢agrisiml
imajinatif soylemi 70’lerin ideolojinin emrinden geri almas1 ve
siiri kendi zeminine ¢ekmesi bakimindan 6nemli idi. Huzursuz-
luk, teslimiyet, klise ve Garip’in agtigini sandigimiz sfiraneligi
de tiim sikic1 yiikiiyle geri dondii tabii. Ben 90'larin bu agirilig1
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tekrar dengeledigini ve kavramsal farkindaligin destegiyle bir
asma girisimi oldugunu diistintiyorum. 2000’lerde ise artik mer-
kez biiyiik oranda dagild1 ya da tagralasti.

Onun yerini almasini bekledigimiz yeni siir ise internet tek-
nolojisinin gelmesiyle kendisine neyin carptigini fark edemeden
havlu atti. Yahya Kemal yenilik iddiasiyla yazilan giincel siirin
aslinda klasik siirin sorunlarini devraldigini séylemisti. Interne-
te de yeni bir sdylemi degil geleneksel Cumhuriyet siirinin so-
runlarini tagidik. Tkinci Yeni'ye itiraz edenlerin yerine ne koy-
mak istedikleri konusu muglak kaldi. Dil temelli sanati asalim
derken insani anlam arayisinda da yalniz birakmis oldular. Dili
bir engel ya da imkandan ziyade bir gosteri alanina dontistiire-
rek Namik Kemal'den beri gelen “Biz kimiz, neyi kaybediyoruz,
kurtarilmas: gereken ne?” sorulari esliginde gelisen diistince se-
riiveni akdmete ugradi. Harbiden Laleli’de degiliz artik diinya-
dayiz, ama zihinsel olarak Tiirkiye’de miyiz gergekten? Fikret'in
ideali gergeklesti belki de; hepimizin ruy’t zemini olan internetle
birlikte.

Ikinci Yeni, Erciiment Behzat Lav'm “adini hi¢ koyamadigi-
miz duygu belki seving korku belki,” dedigi duyguya isim ver-
menin imkansiz oldugunu anlamisti. 2000 sonrasi siir ise bu im-
kansizlig1 asamayacak olmanin verdigi nihilist timitsizlikle onu
alaya almak veya parodisini yapmakla yetindi sadece. Halbuki
modern olmak sadece huzursuz olmak degil bunu agmaya da
calismaktir.

2000’lere kadar siir verili dilin i¢inde rahat ve onun kuralla-
rina tabi idi. Dile karg1 bir farkindalik, gramerin de aslinda bir
kurgu oldugu fikri, dilin iginde rahat hissetmeme hali kendini

273



274

TURK SIiRININ SEYRI

yavas yavas gostermeye basladi. Malzemesi dil olan, dil temelli
bir sanat miyd1 acaba siir? Tam bu sirada akis dedikleri inter-
net devreye girdi, 300 y1ldir yaptigimiz gibi teknigin arkasindaki
diisiince ve insan yapisini sorgulayarak elestirel bir mesafe koy-
maktansa yine alafranglasmayla ilerlemeyi birbirine karistirarak
bir tiiketici olarak déhil olduk akisa. Bize neleri kaybettirecegini
hesap etmeden. Artik AKIS ¢agindayiz, ulvi ve sufli, anlamli ve
anlamsiz, yerli ve yersiz her sey orada birlikte akip duruyor. Bir
engel ve imkan olarak dili yeniden ele almadan, akisin tehdit ve
firsatlarini hem sair hem insan teki olarak yeniden degerlendir-
meden yeni bir sey sdylemek zor.

Artik siir olmayana dogru bir gidis var giiniimiizde. Ciinkii
bildigimiz anlamda siir olan Hegel’'in dedigi sekliyle tiikendi,
yani okurda bir doygunluga ulasti. O yiizden geng siir parodi,
pastis, ironi gibi ne yaptigini pek de bilmeden ama sinirda olma-
nin verdigi caresizlikle yeni bir seyler deniyor. Denemek iyidir,
cikigi rastlantiya birakanlar bulacaktir belki. Giintimiiz siirin-
de daginiklik, yap1 ve kelime konusundaki titizlik zafiyeti, s6z
ekonomisi, toplumsal sorumluluk bilinci, agirilig: yanhs anlaya-
rak performansa dontistiirme gibi egilimler gozlemleniyor. Dili
kendilerinin sahnesi yapmaktan ziyade kendilerini dilin sahnesi
yapmalar gibi pek ¢ok sorun var. Sorunlu olmasi bir sorun degil
artik ¢tinkii hayatimiz da bu yeni ¢tkmazdan mustarip. Varlik
bir biitiin olarak irrasyonel bi¢cimde sorunlu oldugu icin siirin de
biitiinliiklii, rasyonel, bakisimli olmas1 beklenemez.

O zaman o 6nemli soruyu soralim. Cumhuriyet dénemi siiri-
miz var ama Cumhuriyetin siiri var m1? Samuel Huntington'un
dedigi gibi Tiirkiye héala bolinmdiis ve kararsiz bir tilkedir. Kiiltii-
rel olarak, bu hem zaman ve enerji kaybina hem de potansiyelle-
rinin kiymetini heba etmeye yol aciyor. Ancak bunun tartisildig:
alan hentiz yok ¢iinkii gairler bu béliinmiis ve karasiz kiiltiirel
ortamin konforundan beslenmeyi daha karli bulmay: tercih
ediyor uzun siiredir. Eger cumhuriyet bir Tiirkiye Cumhuriyeti
olacaksa hak ve imtiyazlarin1 kaybedeceklerini diigiinen bir ay-
din siifinin tembelligi {izerinden atarak risk almas1 gerekir, bu
riskin enerjisi de siirde sakli. Bunun igin hala Tiirkiye nin kritik
sorunlar1 6nce siirde temadytiz ediyor. entelektiiel tembelligin bir
bedeli var, erteleme kiiltiirti sadece siire degil tilkeye de pahaliya
mal oluyor demek ki, bir dil ve kiiltiir agig1 ortaya ¢ikiyor.
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ATILLA YARAMIS
Oturum Bsk./Sair

Evet, biz de saygideger sair Atakan Yavuz'a tesekkiir ediyo-
ruz. En biiyiik meselenin, yani bu anlamdaki bir mesele ol-
duguna dikkat ¢ekti ve bunun tizerine ¢ok diistinmemiz gerekir.
Ozellikle burada bulunan sairlerimiz disinda gengler de var, o
gengclerin tizerine belki bu ciddi bir sorumluluk olarak aktaril-
mas1 gerekiyor. Biz bunu da vurguladiktan sonra {i¢iincii ve son
konusmacimiz degerli sair Siddik Ertas’a s6zii birakiyoruz. Ho-
cam buyurunuz.

SIIRIN TURKIYE YUZYILI

SIDDIK ERTAS
Sair

onunun “Yiiz Y11” olarak sinir-

landirilmis olmasi, Tiirk siirinde
Cumbhuriyetin kurulusu ile baglayan
siirecin temel alinmasi gerektigi vur-
gulamaktadir. Bu da dogal olarak ak-
Iimiza “Tiirkiye Yiizyih” vizyonunu
getirmektir. Boylece konu sinirlama-
simin politik baglantist1 da kurmus
oluyoruz.

Cumbhuriyet, birdenbire ortaya
¢ikmis bir rejim degildir. Olamaz da.
Her degisim, ayn1 zamanda bir sii-
rekliligi de iginde barindirir. Dolayi-

styla Cumhuriyeti, Osmanli’dan ba-

gimsiz olarak ele almak gercekci bir

yaklagim degildir. Higbir kopus ve hicbir baglangi¢ tek bagina
aciklanamaz. Tarihi, kiiltiirti, edebiyati, sanati gergekten anla-
mak istiyorsak yani amacimiz sadece slogan atmak degilse buna
cok dikkat etmek gerekir. Kiillerinizden yeniden dogabilmek
igin bile bir kiiltintiziin olmas: gerekir, o kiiltin bulundugu bir
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mekana ihtiya¢ vardir. O halde Cumhuriyetin modern vakanti-
vislerinin sdylemlerine fazla kulak asmamak gerekir bence.

Tiirkiye Cumhuriyetinin; varhigmi, verdigi bagimsizlik sa-
vasint ve yenilesme hareketlerini bor¢lu oldugu kadrolar bile
Osmanli devletinin yetistirdigi kisilerdir. Kiiltiirel anlamdaki
degisimlerde genellikle daha sert bir direng gosterildigi igin bu
alanda Osmanli'nin izlerini gérmek daha kolaydur.

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk siiri dedigimizde de durum gok
farkli degildir. Bu siiri derinlikli bir sekilde anlayabilmek icin
en azindan Tanzimat'a kadar gitmek gerekir. “En azindan” di-
yorum ctinkii Tanzimat edebiyatin1 hazirlayan bazi unsurlar: da
daha 6ncesinde bulmaktayiz. Bence bu topraklardaki degisimi
anlamak icin Karlof¢a’ya kadar gitmek gerekir. Ciinkii ilk kez
toprak kaybetmenin degisim taleplerinin de baslangici olmasi
gayet anlasilir bir durumdur. Kald1 ki degisim taleplerinin bas-
lama nedenlerini daha eskiye gétiiren tarihgilerimiz de yok de-
gildir.

Cumbhuriyet siirinin Osmanli’dan kopmasinda en 6nemli et-
kenin alfabe degisikligi ve bununla baglantili olan yeni bir “milli
dil” kurma ¢abalar1 oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. Giines
dil teorisi baglaminda dilin sadelestirilmesi faaliyetleri ayni za-
manda toplumsal hafizay1 ve kiiltiirel baglanmay1 farklilagtir-
maya basglamistir. Yeni devlet, insanlarin sadece sozciikleri ile
degil, kiyafetleri ile aile hayatlar ile dini kavrama bigimleri ile
de oynamay1 kendine bir hak saymustir.

Biraz fantastik olacak belki, ama Cumhuriyetin Osmanl
ile hesaplagsmasint bir tiir “Oidipus kompleksi” veya bagka bir
ifadeyle “Oidipus karmasas1” olarak da degerlendirmek miim-
kiindiir bence. Baglamindan kopararak kullandigim bu kavram
Cumbhuriyet sonrasi Tiirk siiri i¢in de rahatlikla kullanulabilir.
Her yeni edebiyatin eski olana meydan okumasi normal bir du-
rum, ama onu tamamen yok saymasi bir tiir simariklik, bir tiir
ergen tavridir bence. Oysa Cumhuriyet, yok saydig1 babasmin
kromozomlarini tagimaktadir.

Aslinda kendinden oncekini inkér ettigi halde 6ncekinin iz-
lerini tasima refleksi sadece bize 6zgii degildir. Simdi aklima
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modern felsefenin kurucusu olarak kabul edilen Descartes geli-
yor. Descartes kendisinden onceki filozoflarin otoritelerini red-
dederken ayni zamanda ortacag felsefesinin izlerinden bircok
diisiinceyi de tasimaktaydi. Descartes moderndir, ama felsefesi-
ni metafizikten hareketle diizenlemistir. Metafizik ise adlandiril-
mas1 bakimindan bile Aristo’ya kadar uzamaktadir. Aristo’'nun
fizikten sonraki kitabinin adidir “Metafizik”. Higbir diisiince,
akim, fikir eskilerin deyisiyle Hudayinabit degildir. Yani kendi
kendine ortaya ¢tkmaz. Mutlaka onu besleyen etkin ya da baskin
onctileri vardir.

Biitiin bunlar1 neden anlatiyorum?

Ciinki Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatini anlamak igin hig
olmazsa son dénem Osmanl diisiincesini bilmek gerekir iddi-
asindayimm da ondan. Malumunuz, Osmanli’nin igine diistiigt
durumdan kurtarmak i¢in 6nciiliigiinii daha ¢ok sairlerin ve ya-
zarlarin yaptig1 bazi diistince akimlar1 ortaya gikmig bu diigiince
akimlari etkisini bir sekilde giintimtiize kadar stirdtirmiistiir.
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Islamalik, Ttirkculiik, Baticilik ve Sos-
yalizm diisiinceleri ¢cogu benzer olan so-
runlara farkli ¢dztimler sunmusglardir. Ben
sosyalizmi de Baticilik diistincesi iginde
degerlendirdigim igin temelde ti¢ farkl: ref-
leksin etkin oldugunu iddia etmekteyim.
Ciinkd sosyalist diistincenin -hem kaynak-
lar1 hem ortaya ¢iktig1 cografya olarak- Ba-
il bir diigtinme tarzi oldugunu herkes ka-
bul etmektedir zaten.

Osmanli'nin son déneminde aydinlar
arasinda ortaya cikan Islamcilik- Baticihik
ve Tiirkgtiliik akimlar1 aym sekilde cum-
huriyet déneminde de devam etmistir. Bu
giin hala durum boyledir. Yani hem genel
anlamda sanatta hem de daha 6zelde siirde
ayni li¢ ana damar etkin olmustur ve olma-
ya devam etmektedir.

Bu her ii¢ akimin da temsilcileri igi-
ne diistilen sosyolojik, politik, ekonomik
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problemlere dair s6z soylemiglerdir. Elbette bunu da romanla,
hikéyeyle, siirle yapmuglardir.

Bu ti¢ yaklasimda da hem temsiliyet hem de kitlelere ulasa-
bilme bakimindan 6n plana gikan isimler vardir. Ornegin Tiirk-
ciiliik akimmin temsil edildigi kisi Ziya Gokalp iken Islameilik
distincesini temsiliyette Mehmet Akif Ersoy 6ne ¢ikmaktadur.
Sosyalist diistincenin bence en 6nemli temsilcisi ise Nazim Hik-
met'tir.

Edebiyat duygu diistince ve hayallerin aktarilmasi olarak ta-
nimlandigina gore bir Batici ile bir milliyet¢inin, bir milliyetci ile
bir Islamcinin duygu diisiince ve hayallerinin de farkli olacag
ve bu farkliligin edebi {irtinlere yansiyacagi kusku gotiirmez.
Mehmet Akif’in timmetciligi ile Ziya Gokalp’in Tirkciilugi ya
da Nazim Hikmet'in sosyalizm diisii, birbirinden derin farklar
barindirir.

Bat1'y1 sadece bilim ve teknoloji alanlarinda geriden takip et-
medigimiz, ayn1 zamanda edebiyat ve sanat alaninda da biraz
geriden gittigimiz herkesin malumudur. Siir alaninda 6zellikle
Fransiz siirinin derin izlerini gormekteyiz. Batt modernlesmesini
“ge¢ bir modernlesme” olarak yasadik. Bu modernlesme karsi-
sindaki en giiclii muhalefet Islimcilik akimi tarafindan ortaya
konulmustur. Islamcilik akimi1 Bati modernizminin aydmlanma
sonrast tek tipci, egemen, kendisini tek hakikat olarak goren tav-
r1 Islameailar tarafindan yikic1 bir yaklagim olarak goriilmiistiir.
Gerci Bati icinde de bu tavrin elestirileri 6n plana ¢ikmistir, bunu
da belirtmek gerekir. Ornegin Claude Levi-Strauss “Yabanil Dii-
stince” adl1 eserinde Batt modernizminin kiiltiirden yoksun saydigi
“ilkel” toplumlarda miizik esliginde yapilan ritimli danslarin bir kiiltiir
gostergesi oldugunu ifade etmesi icerden bir elestiridir. Ya da Post-
modernizmin, modernizmin yardimina kosmas: bu baglamda
degerlendirilmelidir. Ciinkii postmodernizmi, modernizmi igine
diistligii krizden kurtaran yaklasim olarak gdrenleri biiyiik oranda hakl
bulmaktayim.

Yine meselenin ana noktasina dénecek olursak: Kendini Is-
lamar olarak niteleyen bir sair olarak belirtmeliyim ki, diger ana
akimlar gibi Islamailik diistincesi de bu topraklarda daha gok sa-
natcilarin hatta daha 6zelde sairlerin 6nciliigiinde kendine yer
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edinmisgtir. Son ytizyil dikkate alindiginda bu baglamda Mehmet
Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog ve Nuri Pak-
dil’in isimleri 6ne ¢ikar.

Sebiliirresad, Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat dergileri birer
okul olma gorevi gormiis ve sonraki kusaklar1 ciddi bir sekilde
etkilemistir. Bu giin burada bulunan sairlerin de ¢ok biiytik bir
kismi1 bu gelenekten beslenmiglerdir.

Gilintimiizde de bir¢ok dergimiz bu gelenekle agik bir iligki
kurdugunu dile getirmektedir. Muhafazakéar ve Miisliiman ca-
mialarda ¢ikan her dergi az ya da ¢ok bu gelenegin varisidir. Siir
yazmaya bagladigim Kardelen dergisi daha sonra kendilerine ai-
diyet hissiyle baglandigim Diis Cinari ve Bir Nokta dergileri de
Islamar gelenege baghligini agikga beyan eden dergilerdir. Yakla-
sik on yildir genel yayin yonetmenligini yaptigim Aydos dergisi
de 33 sayidir bu diinya goriisiiniin tezlerini savunmaya devam
etmektedir. Ve edecektir de.

Ozetle, vaktimizin on bes dakikayla smirli olmasi nedeniyle son
ylizyilda Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikan akim ve yonelisleri miifredat
kalib1 i¢inde sunmak yerine isin felsefesi ve icinde bulundugum
egilimin ortaya ¢ikis nedenlerine ve ylizyillik seriivenine kisa kisa
deginmeye calistim. [slima siirin arkasindaki felsefeyi isaret etme-
ye calistim. Elbette sunumu, siirin bu cografyadaki sertiveni ile
de smirlamak zorundaydim. Bu, hem vakit sinirindan kaynak-
lanmakta hem de Tiirkiye disindaki Tiirk edebiyatlarina hdkim
olmamakla ilgilidir.

Dinleme nezaketinde bulundugunuz icin tesekkiirlerimi arz
ediyorum.

ATILLA YARAMIS
Oturum Bgsk./Sair

Biz de Sirr1 Ertas Bey’e ¢ok tesekkiir ediyoruz.

Degerli konuklarimiz fkinci Oturumumuz da burada sona
erdi. Ben, katilimlarimizdan dolay1 degerli konuklarimiza ve de-
gerli konusmalarindan dolay1 kiymetli konugmacilarimiza, sair-
lerimize tesekkiir ederek oturumu kapatiyorum.
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CUMHURIYET’IN 100. YILINDA TURK
SIIRININ SEYRI SEMPOZYUMU

UCUNCU OTURUM
RUSEN ESREF
Sunucu

Degerli konuklar, siir tizerine pek ¢ok sdylem gerceklesti. Sa-
nat iizerine pek ¢ok s6z sdylendi, bu kiymetli sézlerin deva-
mini Ugiincii Oturumla gergeklestirecegiz ve devam ettirecegiz.

Efendim aramiza yeni katilan misafirlerimiz var. Basta eski
Bakanimiz Sami Gliglii Beyefendiye, eski milletvekilimiz ve bas-
kan yardimcimiz Ahmet Sorgun Beyefendiye ve yeni katilimci
tiim konuklarimiza hos geldiniz, diyoruz.

Degerli misafirler, gok kubbenin altinda, Hz. Pir’in sehrinde,
Mevlana'nin ayak izinde sdylenen ve sdylenmesi gereken pek
cok siiri ve sanata dair pek ¢ok sozii simdi ti¢lincii oturumla aga-
cagiz. Oturumu yo6neten sair Vural Kaya Beyefendi olacak ve
konusmacilar Emre Oztiirk, Yunus Emre Altuntas, Afra Kutlug.
Simdi s6zii oturum baskan sair Vural Kaya'ya birakiyoruz efen-
dim.
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VURAL KAYA
Oturum Bgk./Sair:

Klymetli hazirun, hos geldiniz. Bu
son oturum da geng bir oturum
oldu. Soru cevap kismina gegebilir
miyiz onu pek bilemiyorum, yani
bu olayin gidisatina da bakar. Rahat
bir oturum yapalim istiyorum. Bo-
bok’ta Dostoyevski eski bir mezarlik
ziyaretinde bulunur, ilk iki oturumda
biiyiik umutlar sergilendigi modern
Tiirk siiri agisindan ben biraz daha
hiciv olsun diye, hem de dagimikliga
vurgu yapmak icin 6zellikle son yir-

mi yili, mevzuyu biraz bagka bir yere
¢cekmek niyetindeyim. Tabii konus-
macilar hazirladiklari metinler tizerinden de devam edebilirler.
Canlilik da katilsin i¢in Bobok’ta Dostoyevski bir mezarlik ziya-
retinde ve mezarliktan gelen boguk sesler duyar. Bir generalin

kibirle konusmasi, soylu bir kadinin yine aralarinda gegen ko-
nusmalar, yeni bir 6lii gelmis, bu 6liintin seslendirilmesi var ve
bunu Dostoyevski ¢ok iyi isler. Gengler, kag yasinda geng varmis
falan, evet gencler de var o mezarlikta gelen o seslerden. Mo-
dern Tiirk siirini biraz Dostoyevski'nin bu ¢alismasina benzete-
rek, modern Tiirk siirinin o ge¢misiyle, orta kusagiyla ve simdiki
geng kusagiyla, aslinda ayni mezarhikta bulunduguna ben gon-
derme yapmak istiyorum. Okuru olmayan, ama sairi bol olan bir
Tiirk siirine dontismesinin toplumsal agidan, moda degil de to-
tal bir bakisla oldugu hakikatini de goz 6niinde bulundurursak,
bir de geng kusakta siirin ve merkezlerin ¢ok dagilmis olmasi,
yeraltina, tabiri caizse an’ggarth bir pozisyona biirtinmiis olma-
simn1 da giindeme alalim istiyorum. Tiirk siirinin seyrini yiizyil
kismi ve Osman Ozbahge ve diger sairlerimiz giizel dzetle-
meler yaptilar. Tiirk siirinin seyri agisindan degerli buldugum,
ozellikle Ali Ural abi otuz sayfa dedi, ben ona da heyecanlandim.
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Kitabimiza alirsak ingallah metinleri, kitabimiza da aldigimiz-
da kitaplarimizin bu arada ¢ok énemli oldugunu, son {i¢ yildir
atolye yapiyoruz, Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi olarak
Siir Atolyesi. Ondan 6nce Malatya’da, Abdurrahman Ekinci hoca
bilir, onlar davet etmisti bizi, ok nemli isimlerin bulundugu
bir atdlyeyle yapilmisti, ama onu Malatya o donem, o dénemki
bagkan beyin inisiyatifleri gelismis bir zat idi. Galiba ondan son-
ra inkitaya ugradi o siir atolye caligsmalari, onlar1 da bir metin
haline dontistiiremediler galiba. Ona da tziildiim ben, ¢iinkii
cok gtizel bir siir atSlyesiydi o yildaki 2016-17 yillariydi herhélde
tam hatirlayamiyorum. Ama biz bunlar1 kayda aliyoruz. Zapt-u
rapt altina aliyoruz. Bu yoniiyle de mutluyuz, kivanghyiz. Bele-
diyelerimiz bu konuda destek veriyor, Tiirkiye Yazarlar Birligi
de isciligini yerine getiriyor, kitaplastirabiliyoruz. Sayin Ahmet
Aka’ya tekrar tesekkiir ediyoruz bu kitaplar1 bastig1 igin.

Kiymetli dostlar simdi nasil baglayacagim bilmiyorum, ama
Yunus Emre Altuntas geng siirin ilerledigi yeri, gazete koge ya-
zilartyla da gesitli dergilerde de zaman zaman Diinya Bizim gibi
sitede de takip ettigimiz kadariyla, bazen farkli metinlerle birlik-
te geng siiri isliyor. Bunu takip eden bir 2000 Kusag1 mi, dyle mi
diyecegiz, 2000 Kusag1 énemli sairlerinden ve siirleriyle diisii-
nen, konusma gayreti giiden, emek veren ig¢gilerden Sayin Yunus
Emre Altintas’a ilk s6zii birakarak modern Tiirk siirinin 6zellikle
son yirmi yilini konusalim. Ciinkii geng bir oturum olacak ve biz
son yirmi yila bakalim. Mabhfiller, dergiler, olusumlar, merkezin
kaybolusu gibi konulara egilebilirsiniz. Buyurun stz sizde.
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TURK SIIRINDE CEVIRININ ROLU

YUNUS EMRE ALTUNTAS
Sair

I

19. yiizyilin Paris’teki tinli ede-
biyat¢t kahvesi olan La Vachette’de
donemin sairlerinden Jean Moreas
taragadaki bir masada oturuyor-
mus. Yanina sakalli bir gen¢ adam
yaklagsarak “Ustad, ben bir Tiirk
sairiyim ama Fransizca siirler ya-
ztyorum; bes bin misralik bir siiri
yeni bitirdim, size giris bolimiini
okumak istiyorum” demis. Olayzi,
Apollinaire soyle tamamliyor: “Mo-
reas yanit vermedi, bir saat boyunca

geng sakallinin kafasini titiilemesine
katlanda.

— Girige ne diyorsunuz? diye sordu Osmanl.

— Cok iyi ama diye karsilik verdi Moreas, neden Tiirkge yaz-
miyorsunuz?”

Paris’e giden ilk nesil Osmanl sair ve yazarlarinin kafa yapisi
asag1 yukar1 boyleydi. Hayranlikla karisik asagilik duygusuyla
malul olan bu nesil kendi tarih ve kiiltiirtiyle kopriileri nere-
deyse biitiiniiyle atmusti. “Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kdsineler
gordiim /Dolagtim miilk-ii Islamu biitiin virdneler gordiim.” di-
yen Ziya Paga bu nesildendir. Yukaridaki hatirada anlatilan kisi-
nin de Abdullah Cevdet oldugu sdylenir. Tiirk olan, Tiirkge olan,
Miisliiman olan her seye kars: igreti bir bakis edinen bu neslin
ardindan gelen ikinci ve tigiincii nesil kismen de olsa daha suur-
lu ve kendi degerlerini 6nemseyen, ulusal bilince ermis sairler-
den olusuyordu. Elbette i¢lerinde yine batt hayranlig: vard: lakin

283



284

TURK SIiRININ SEYRI

Avrupa’daki savas havasini, yayginlasan yozlasmayi gordiikce
kendi degerlerinin 6nemini kavramaya baglamislardi. Yahya Ke-
mal, Ahmet Hagim, Necip Fazil, Burhan Toprak, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Attila [lhan bu isimlerden birkaci-
dir.

II

Modern siiri Fransiz sair Baudelaire ile baglatan gortis-
ler cogunluktadir. Bununla birlikte Edgar A. Poe, Rimbaud,
Mallarme, Lautréamont gibi isimlerle baslatanlar da vardir.
Fransiz siirindeki bu modern adimlarin kdkeninde geviri siir-
ler yatar. Hem Alman romantik sairlerinden hem de Poe’dan
yapilan ceviriler Fransa’daki bu doniistimii tetiklemistir. Bu
ceviri hareketi Fransa’dan baglayarak Avrupa’yi, Amerika'yi,
Rusya’yi, Latin Amerika’y1 ve diinyanin geri kalan bolgelerini
modern siirle tanistirmigtir. Avrupa’ya yakin olmasi dolayisiyla
bu etki kaginilmaz olarak Osmanli'ya da sicramistir. Tiirk ede-
biyatinda bu etkilegsimin yogunlastigi dénem Servet-i Fiinun
donemidir. Sinasi akilciliginin en sadik 6grencisi olan Tevfik
Fikret bu edebiyat toplulugunun en etkin isimlerinden biriydi.
Siirdeki ilk sekil degisikliklerini de bu déneme isaretleyebiliriz.
Bu hareketi hazirlayan etmenler arasinda Sultan Abdiilhamid
doéneminin egitimde ¢ag atlatan reformlarinin yani sira Batr’dan
yapilmis cgevirilerin de bulundugunu goriiyoruz. Nitekim 1862
ila 1880 yillar1 arasini kapsayan on sekiz yillik siirede yapilmis
toplam ceviri sayisi1 30 civarinda iken 1880 ila 1896 yillar1 arasinm
kapsayan on alti yillik stirede yapilmis ceviri sayis1 300'in
tizerine ¢itkmigtir. Bu da agikga Servet-i Fiinun’un olusumunda,
devrin aydin ve sanatkarlarinin anlayisinin Bati'ya yonelmesin-
de ceviri faaliyetinin etkili oldugunu gosterir. II. Mesrutiyet'in
ilant bu stireci hizlandirmisa benziyor. Oysa Tanzimat'a kadar
Bati’dan taklit yoluyla alinanlar daha ¢ok ordunun modernizas-
yonunu ilgilendiren alanlar1 kapsiyordu. Tanzimat'la birlikte bu
alanin kiiltiir ve edebiyat sahasina da yansimaya bagladigin go-
rityoruz. Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa bu alanin 6nciileri-
dir. Ozellikle Sinasi’'nin dilde sadelesme konusundaki nerileri
ve c¢ikardigr gazetelerdeki uygulamalari yeni bir devrin bagla-
masina sebep olmustur. Tiim bu gelismeler 15-20 yil igerisinde
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ceviri metinlerin artmasina ve etkilesimin yogunlagsmasina yol
acmuistir. Ornegin Yahya Kemal, Fransa’da; Gautier, Banville,
Mallarme ve Verlaine'nin siirlerini incelemistir. Bu sairlerden ol-
dukga etkilenmis olan Yahya Kemal, Fransiz siirlerinin etkisiyle
kendi siir tislubunu kesfetmeye baglamistir. Yahya Kemal, daha
o yillarda siirde temel problemin “dil” oldugunu kavramistir.
Bu anlayisla sokakta ve giinliik yasamda konusulan Tiirkgeyi,
dilin ahengine, sesine, ruhuna uygun bicimde siire uyarlamaya
calismistir. Yahya Kemal'in bu ¢abasiun Tiirk siirinin modernlik
kazanmasinda etkili oldugu rahatlikla soylenebilir.

II1

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”
adli makalesinde “Tanzimattan beri memleketimizde disaridaki
edebiyat hareketlerini yakindan takip eden bir miinevver kitlesi-
nin varligma vurgu yapar. Ikinci Diinya Savas1 yillarindaki geviri
hareketiyle bu ilginin daha da arttigini dile getirir: Bir evvelki
neslin o kadar ¢ok okudugu Valéry, Proust, Gide gibi sair ve
mubharrirlere mukabil, bu devirde Apollinaire, Blaise Cendrars,
Philippe Soupault, Max Jacob, Aragon ve Eluard, hatta Prevert,
H. Michaux; Amerikalilardan Edgar Allen Poe, Whitman; Ingi—
lizlerden T.S. Eliot gibi sairler okunur ve terctime edilir. Cumhu-
riyet’ten sonraki modernlesme stirecinde bireysel poetikalari ile
Tiirk siirini derinden etkileyen Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’le
goriilen saf siir anlayis1 modern siirin belirgin adimi olmus-
tur. Siirde her tiirlii ideolojik sapmanin disinda kalarak estetigi
onceleyen sairlerden olan Asaf Halet Celebi (1907-1958), Ahmet
Hamdi Tanpmar (1901-1962), Cahit Sitki Taranci (1910-1956),
Ahmet Muhip Diranas (1908-1980), Behget Necatigil (1916-1979),
Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Ozdemir Asaf (1923-1981),
Fazil Hiisnti Daglarca (1914-2008) gibi sairler bireysel tavirlarla
siirlerini yazmustir. Didaktik siir anlayisi ile ilgisi olmayan siir-
de 6nemli olan iyi ve giizel siir yazmaktir. Paul Valery'nin siirde
dili her seyin tistiinde tutan goriisii bu sairlerin hareket nokta-
sidir. Dilde saflagsmayla beraber dilin anlam alanini genigletme
¢abasi, sairlerin kendine has imge diizeni, bireysellik ve bunla-
rin yani sira riiya, ruh, 6liim ve mitin tema olarak siire girmesi
ile Tiirk siirinin oldukga verimli deneyimlerinin gerceklestigi
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bir siire¢ baglamistir. Modernlesme siireci yeni acilim ve arayis-
larla devam eder. Siyasi alanda goriilen degisiklikler kiiltiirel
alanda da etkili olur. Gazi'nin 1938 yilinda vefat etmesiyle Inonii
Cumhurbagkani olur ve o déneme kadar stirdiiriilen ekonomik
kalkinma yerini kiiltiirel kalkinmaya birakir. Bati’dan terctime
faaliyetleri, tiniversite ve liselerde Yunanca ve Latincenin ders
programlarina alinmasi, Koy Enstitiilerinin agilmasi bu faaliyet-
lerdendir. Bu faaliyetler devam ederken Ikinci Diinya Savasi'nin
baglamasi toplumu ekonomik kriz, yoksulluk, iktidarin baskilar:
ile gevreler. Bu durum materyalist ve Marksist bir diinya gorii-
st tizerine kurulan Toplumcu Gergekgilik’in tepki olarak orta-
ya ¢tkmasin saglar. Bu yaklasimi benimseyen isimler arasinda
Attila flhan (1925-2005), Hasan Izzettin Dinamo (1909-1989),
Rufat Ilgaz (1911-1993), Niyazi Akincioglu (1916-1979), Cahit Ir-
gat (1916-1971), A. Kadir (1916-1985), Enver Gokge (1920-1981),
Omer Faruk Toprak (1920-1979), Ahmed Arif (1927-1991), Arif
Damar (1925-2010) sayilabilir. Nazim Hikmet ¢izgisinde devam
eden bu yaklagimin ekseninde “insan, toplum ve onun iiretim
iligkileri” vardir. Toplumcu Gergekgiler, “siirin asil amacinin top-
lumu bilinglendirmek oldugunu savunurlar. Politik icerik tagi-
yan, egitsel islevle ytiklii bu anlayista sanatin “her tiirlii dinsel
ve toresel bagdan” kurtulmasi esastir. Bu dontisiimde Rusya’ya
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giden Nazim Hikmet ve arkadaslarinin geviriler yoluyla edindi-
gi yeni anlayis ve duyus ornekleri dogrudan etkili olmustur.

IV

Terciime Biirosunun acilmasi, Dogu ve Bati klasiklerinin
cevrilmesi, Avrupa’ya giden sairlerin tilkeye dénmesi ve geviri
siirlerle birlikte kendi yeni siirlerini yazmaya baglamas1 Tiirk
siirinin doniisiim noktalarindan biridir. Dénemin en ¢aligkan
isimlerinden biri aynm1 zamanda terciime biirosunda ¢alisan Or-
han Veli’dir. Onun hem cevirileriyle hem de yeni siir anlayisiyla
Tiirk siirindeki ilk 6nemli kirilma gergeklesmistir. “Garip Hare-
keti” adim1 verdikleri bu akim zamanla “Orhan Veli Hareketi”
olarak yorumlanmistir. Orhan Veli'ye gore siir sozctikle kurulan
bir yapidir, bigimdir, sestir, ritimdir, sdyleyistir, kisacas: kendi
icinde bir dildir, dahasi bir iist dildir. Orhan Veli’nin Fransizca-
ya olan ilgisi kendi anlatimiyla 35 siir ¢evirisine vesile olmustur.
Orhan Veli'nin gevirilerinde izledigi yontemin basarisini, kendi
siir estetigi ile tam manasiyla bir uyum icerisinde olmasina bag-
layabiliriz. Ek olarak Orhan Veli'nin ¢eviride kendini buldugunu
dile getirerek ceviriye ilgisini defalarca vurgulamistr.

Orhan Veli'nin yapmus oldugu cevirilerin, aym: zamanda ken-
di siirlerini yazmasina ve kendisini bu baglamda gelistirmesine
sebep oldugu agiktir. Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Ahmet Hagim
ve Orhan Veli'nin yani sira Cahit Sitki Taranci, Oktay Rifat, Ah-
met Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar ve flhan Berk gibi
Fransiz edebiyatindan etkilenmis olan frankofon Ttirk sairlerinin
1s18inda Tiirk siirinin Fransiz siiriyle etkilesimi giderek artmigstir.
Bahsedilen sairlerin, siir estetiklerine odaklanarak onlarin bakis
acilarindan ve Bati siiriyle etkilesim siireclerinden bahsedilebilir.
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in Valery’den; Necip Fazil'in
Rimbaud’dan; Diranas’in Baudelaire’den; Nazim Hikmet'in
Mayakovski’den; flhan Berk’in Apollinare, Mallarme, Pound ve
Rimbaud’dan; Sezai Karako¢'un Apollinare ve Rimbaud’dan;
Ulkii Tamer’in Dylan Thomas ve Ezra Pound’dan etkiler tagidig1
kimi aragtirmalarla ortaya konulmustur. Fakat bu etki sadece si-
irin kurulus asamasinda gozlenebiliyorken zamanla bu sairlerin
kendi sesini buldugunu da eklememiz gerekiyor.
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\%

Bat1 siirinden etkilenerek ortaya ¢ikan Modern Tiirk siirinin
yetkin 6rnekleri Tkinci Yeni déneminde goriilmeye baglanmugtir.
Daha 6nce deneysel olan siirler bu doénemle birlikte yayginhk
kazanmis ve benimsenmistir. Fakat bu gecis kolay olmamustir.
Agir elestirilere maruz kalan Tkinci Yeni'nin savunmasini yapan
en saglam metinler Sezai Karakog¢'tan gelmistir. Alaattin Kara-
ca’nin deyimiyle Ikinci Yeni'yi etkileyen sadece Tiirk siir gelene-
gindeki duraklar, hareketlenmeler olmamustir. Bati siiri, tist ger-
cekgilik, izlenimcilik ve kiibizm akimi, resim, miizik ve sinema
gibi alanlardan Tkinci Yeni siiri beslenmistir. Bu dénemin siyasi
iklimi, toplumsal degisme, kentlesme, yabancilasma ve daha bir-
¢ok etmen bu siirin dogusuna zemin hazirlamigtir. Bir anlamda
1950'lerden sonra varligindan bahsedebildigimiz Ikinci Yeni do-
neminde ne diinya artik eski diinyadir ne de Tiirkiye. Bu siirin
evrensel ve yerel olmak tiizere iki temel etkilenme alani olmus-
tur. Ikinci Diinya Savagi sonrast diinya ahvali, olugan akimlar,
Tiirkiye’'nin gecirdigi degisim, kentlesme, go¢ gibi olgular bu
donem sairlerini etkileyen baslica faktorlerdir. Ancak en énem-
li etki Bat1 siirinin serbest siire yonelmesi ve bu siir anlayisin
benimsemesi olmustur. Tkinci Yeni sairlerinin énemli bir kismi
Fransizca bildiklerinden Fransiz siirinden fazlaca geviri yapip
etkilenmislerdir. Dolayis1 ile bu dénem siirinin, bircok yonii ile
farkl bir siir olarak ortaya ¢tkmasi i¢in yeterli ortam olusmustur.
fkinci Yeni ile siiri her tiirlii kuralin ve baskinin egemenliginden
kurtarma gabasina girisilir. Giinliik konusma dilinden uzaklasi-
lir, imge yiikli ve kapalt bir dil tercih edilir. Kelimeler giinliik
anlamlarindan uzaklastirilarak cagrisim giicli 6n planda tutu-
lur. Imgeye, duyguya ve cagrisima dayanan siir, yorumlamalara
agiktir. Kentli kiiglik insan tipinin 6ne ¢ikarilmasi yerine kentte
kaybolan insan ve o insanin yalnizlig: islenir. Yogun metinlera-
ras1 gondergeleriyle hem dil hem de anlam agisindan zor olan bu
siir, anlasilmak i¢in donanimli bir okur kitlesini gerektirir. Cemal
Siireya’nin da teorik diizlemde isaret ettigi bu 6zgiin ve ayriksi
gercekligin, ilk siirlerinden itibaren pratikte de karsilik buldu-
gu goriiliir. 1958 yilinda yayimlanan Uvercinka nin ilk siiri olan
“San”; solugun bir kus, bazen de bir at oldugu, bacaklarin tarifsiz
uzadigy, dis gergekligin alisilagelen konturlariin belirsizlestigi,
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kisaca, sahip oldugu ayriks: imgelerle “sok etkisi” yaratan bir
siirdir. Siirde, yerlesik gerceklik algisinin diginda, Chagall, Klee,
Kandinsky, Picasso gibi kiibik ve gercekiistiicii ressamlarin tab-
lolarini gagrigtiran bir siir atmosferi hakimdir. 1956’dan 1958’in
sonuna kadar Pazar Postasi’'nda cogunlugu gercekiistiicii akima
mensup cesitli Batili sairlerden yapilan kirk dokuz ceviri siirin
yayimlanma tarihleriyle, Subat 1958 tarihinde ilk baskis: yapilan
Uvercinka kitabinin yayimlanma tarihi arasindaki kronolojik or-
tiisme de Stireya’nin bu konuda, gergekiistticli akimdan 6nemli
olctide etkilenmis olabilecegini akillara getirir. Alaattin Karaca
da “[¢]evrilen sairlerin biiytik bir bolimiintin modern siirin 6n-
ciileri ve genelde gercekiistiicii akima mensup olmalari, Tkinci
Yeni'nin o yillarda Bat1 siirinden, 6zellikle de gergekiistiiciiler-
den etkilendigini gostermektedir” ctimleleriyle bu kronolojik ¢a-
kismaya dikkat geker.

VI

Melih Cevdet Anday Dogu ve Bat1 dergisinde ¢ikan 1954 ta-
rihli yazisinda, siir ¢evirilerinin son dénemde sayica artmasindan
ve eski gevirilere gore degerce iistiinliigtinden duydugu sevinci
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paylasir ve gevirinin gerekliligi tizerinde durur: “Gerek 6zce, ge-
rek bigimce diinyanin en yeni siir anlayislar1 icinde at oynatmak
isteyen yeni sairlerimiz, yabanci dillerdeki deneylerle nefes al-
madikca birbirlerinin etkisinde ¢okca kalacak, birbirlerine ¢cokca
benzeyecekler... Dilimiz kendini buldukga, yabanc dillerdeki
diisiince bicimlerini yeniden yaratmak, o diisiinceleri tanitip
sevdirmek bakimindan ne derece elverigli oldugunu gosteriyor.
Sairlerimizin diinyadaki yeni siir anlayislariyla bir ¢izgide olusu,
toplulugumuzun da kapali kalmaga katlanmay1p diinya mese-
leleriyle ilgilenmesi ya da ilgilenmeye can atmasi bu cevirilerin
yadirganmamasini, tistelik sevilmesini saglamaktadir. Stiphesiz
bu ¢eviriler, Bat1 siirini bilmeden, bizim yeni sairlerimizin eser-
lerine sagma deyip cikiveren eski kafalilar1 da yola getirmege
yarayabilir... Evet, sairlerimiz dar taklitgilikten kurtulmuslardir.
Batili meslektaglariyla omuz omuza yeni bir diinya siirinin ha-
murunu yogurmaktadirlar.” 1950’lerde yeni siir denemelerinin
goriilmeye baglanmasi geviriye de yeni yaklasim zorunlulugu-
nu dogurmustur. Ceviriyi bir yontem sorunu olarak ele alan ya-
zilara ancak 1960’larin sonlarinda rastlanir. Ceviri etkinliginin
siirin gelisimi adina diinya siirini tantyabilmek, siirin dtinyadaki
gelisimini takip edebilmek ve diinya siirine eklemlenebilmek
icin ¢ok Onemli oldugu distiniildiiginde; 1950-1970 yillart
arasindaki dergilerde siir gevirisi tizerine az sayida yazi ¢ikmasi
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ve bu yazilarin ¢ogunun kuramsal bir nitelik tasgimaktan uzak
olmasi, siir gevirisi lizerine o donemdeki kuramsal eksikligi
gosterir. Siir gevirisinin kuramsallagmasi Tiirkiye’de 1980leri
bulur. 1950-1970 yillar1 arasinda dergilerde bu konunun pek
ilgi uyandirmamasy; dergilerdeki ceviri siirlerin, bireysel ceviri
etkinligiyle sinirli kalmasina sebep olmustur. Bu noktada akla
su soru gelmektedir: O donemde modern diinya siiriyle dogru
bir bag kurulmus mudur? Eger siir ¢evirisi o donemde kuramsal
olarak gelismis olsayds, gevirideki yanlislar ve dogrular {izerine
de tartismalar yapilacakti. Kuramsal eksiklik beraberinde
otorite boglugunu da getirdiginden, o dénemde siir ¢evirilerinin
kuramsal olarak degerlendirilmesi dogal olarak zayif kalmistir.
Fakat bu durum yabanci dil bilen sairlerin bireysel gelisimlerinde
Bat1 tesirini azaltmamustir. Ik baglarda el yordamiyla baglayan
bireysel ceviri faaliyetleri 1980’lerden sonra bilingli bir diizeye
ulasmis denebilir. Varlik Diinya Siiri Antolojileri ile baslayan
1950’lerdeki bu ¢alismalar 1980’lere geldiginde muiistakil geviri
dergilerinin ortaya c¢ikmasiyla zirveye ulagmistir. Sabahattin
Eyiiboglu, Cahit Sitki Taranci, Ulkii Tamer, Orhan Burian, Ataol
Behramoglu, Bilge Karasu, Azra Erhat, Onat Kutlar, Cevat Ca-
pan, A. Kadir, Eray Canberk, Talat Sait Halman, Ozdemir Ince,
Tahsin Yiicel, Enis Batur, Can Yiicel, Samih Rifat, Adnan Ozer
edebiyatimizda en fazla geviriye imza atan isimlerdendir.

VII

Bu arada siirin geviri sorunlar1 da giindemden diismemistir.
Ornegin Fransiz sair Guillaume Apollinaire’den etkilendigini
belirten Ece Ayhan, sairin eserlerinin Tiirkgeye aslina sadik se-
kilde gevrilememesinden duydugu rahatsizligi su sekilde dile
getirir: “Apollinaire’in, siir tarihimizde, 6zellikle de Tkinci Yeni
iginde belirli bir yeri ve etkinligi vardir. Ama ‘diinya giil’ neden
ve nasil ‘diinya giilti" olur ki? Cagdas bir sair 6teki boyutlar:
bir yana biraz da ayrinti, kendine 6zgiiliik, atihm ve aykirilik
degil midir?” Bati'min siirini Tiirkgeye aktarirken gevirmenle-
rin belli bir altyapiya sahip olmalarini savunan Ece Ayhan, salt
dilbilgisi kurallarini bilerek geviri isine girismenin isgtizarlik
oldugunu diisiiniir. Ona gore asil farkindalik gerektiren konu,
Bat1 siirinin bilegenlerinin ortaya ¢ikarilmasinda ihtiya¢ duyu-
lan isgiliktir. Dénemin cevirmenlerinden Ilhan Berk’e gore asil
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cevrilemez olan siirin yapisidir. Anlam da deyis de -hatta s-
lup da- sonunda hep siirin yapisinda var olmaktadirlar. Saire
gore Oykiiniilmeyen, aktarilmayan, yansitilmayan, yaratinin
kokii o yapidir. Bu gevrilemez olarak belirtilen yapiy1 Berk su
sekilde ifade eder: “Peki nedir bu gevrilemez dedigimiz yap1?
Siirin biitiin ilkelerini, dgelerini, birimlerini toplayan; seslerin,
renklerin, sozciiklerin, ¢agrisimlarin, duyularin diinyasin buy-
rugu altia alan; 6fkeleri, sevingleri, acilar1 bir yasama bicimine
dontistiiren? Ozanin biitiin yasamindan getirip koydugu, ben
sorunu elbet. Asil gevrilemeyen bu ben’dir iste. Ancak yarati
halinde olan, ancak o zaman var olandir. Berk “’demir leblebi”
olarak tabir ettigi bu ¢eviri meselesinin hi¢ de kolay olmadigini,
ancak yaraticisimin zihninde ve kendi yapisiyla birlikte tam
anlamiyla varlik bulabildigini vurgulamistir. Bu yiizden geviri
isinin inceliklerine son derece vakif olan Berk, bir dilden diger
bir dile ¢eviri yaparken cevrilmesi gerekenin “yap1” oldugunu
ozenle vurgulamistir. Kendisinin de ifade ettigi gibi; ¢eviri, cok
zordur ve bazi ¢eviriler onu ¢ok zorlamistir.

Dolayisiyla Berk, zaman zaman gevirilerden ¢ok yorulmus ve
bu isi bir tiir hamallik olarak gérmiistiir. Bu baglamda; Perse’in
“Krallarin Unii” adli eseri, Berk’i cok yoran gevirilerden biri ol-
mustur. Bu is, onu o kadar yorar ki bir daha geviri yapmak bile
istemez. “Krallarmn Unii'nii de génderiyorum iste. Artik bir daha
kolay kolay ceviri isine girmem sanirim. Perse’in bu betigini asil-
lariyla basmani bir kosul olarak 6ne stirmek isterdim. Beni ada-
makill1 yordu, artik elimde koktu, 6yle gonderiyorum sana. Bii-
tiin sozctikleri didik didik ettim. Artik gina geldi, anlayacagin.”
Cevirideki benzer titizligi Sezai Karakog'ta da gormek miimkiin-
diir. Karako¢'un Fransiz sairlerden ¢evirdigi siirler alanindaki en
yetkin geviriler arasinda sayilmaktadir.

VII

Sonug olarak Modern Tiirk siirinin olusum yillarinda Bati
dillerinden -6zellikle Fransizcadan- yapilan geviriler yeni siirin
mantigin1 kavramak noktasinda etkili olmustur. Her tiirlii ka-
yittan kurtulan siiri insa eden yeni enstriimanlarin anlagilmasi
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ve uygulanmasi da bu geviriler yoluyla taklit edilmis ve niha-
yetinde kendi yatagini1 bulmustur. Bu anlamda Modern Tiirk si-
irinin yetkinligini ilan etmesi, Diinya 6lceginde tilkemizi temsil
etmeye baglamas Tkinci Yeni ile miimkiin olmustur. Yabancr dil
bilen Sezai Karakog, Cemal Siireya, Ece Ayhan, [lhan Berk, Ulkii
Tamer, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday gibi sairler neredeyse
guni giiniine Avrupa siirini takip etmis, sanat akimlar1 hakkin-
da ilk kaynaklardan bilgi edinmistir. Yabanci dil bilmese bile
Edip Cansever, Turgut Uyar, Ahmet Oktay gibi sairlerin de resim
kataloglari, geviri siirler ve elestiri metinleri yoluyla bu canli or-
tama dahil oldugu bilinmektedir. Fransiz siirinin baskin oldugu
bu geviri dalgasinda 1980’lerden sonra Anglosakson tilkelerden
cevirilerin gozle goriiliir sekilde arttig1 soylenebilir. Bugiin iti-
bariyle ceviri siirlerin tesiri azalsa da geviri elestirel metinlerin
Modern Tiirk siirini yonlendirmeye devam ettigini belirtmeliyiz.
Ciinkii Tiirk siiri geviri yoluyla alinmasi gerekeni Garip ve fkinci
Yeni doneminde almisg, sindirmis ve yeni bir tislup olarak Tiirk
siirine bagariyla aktarmigtir. Bundan sonraki etkilesim bu Tiirk
sairlerinin siirleri tizerinden ytirtimektedir. Ayni1 bagsarmnin elesti-
rel metinlerde saglanmast igin bir siire daha beklememiz gerekti-
gi ortadadir. Umuyorum ki poetika ve elestiri alaninda da kendi
ayaklarimiz iizerinde durdugumuz, taklitten kurtuldugumuz
giinleri cok gegmeden gorebiliriz.

Kaynakga

Anday, Melih Cevdet, “Ceviri Siirler”, Dogu ve Bati, Say1 4, 1954, istanbul.

Ayhan, Ece, Siirin Bir Altin Cag1, YKY, 1993, Istanbul.

Berk, ilhan, “Ceviride Siir Dili”, Ttirk Dili Dergisi, Say1 72, 1978, Ankara.

Berk, ilhan, ilhan Berk’ten Memet Fuat'a Mektuplar - Elin Ustiinde Gezsin, YKY,
2012, istanbul.

Kaplan, Mehmet, Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser, Dergah Yayinlari, 1993, is-
tanbul.

Karaca, Alaattin. ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, 2013, Ankara.

Kurdakul, Siikran, Cagdas Tiirk Edebiyati-II, (Cumhuriyet Dénemi 1923-1950),
Broy Yayinlari, 1987, Istanbul.

Okay, Orhan, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlari, 2016, istanbul.

Ozmen, Kemal, Modern Tiirk Siirinde Fransiz Etkileri, Sel Yayinlari, 2016,
Istanbul.

Usakligil, Halit Ziya, Kirk Yil, inkilép Kitabevi, 1987, istanbul.

Yetkin, Suut Kemal, (1955), “Siir Terciimeleri”, Varlik, Say1 418, 1955, istanbul.

293



294

TURK SIiRININ SEYRI

VURAL KAYA
Oturum Bgk./Sair

Eyvallah hocam. Tarihi seyri islemeye Batidan etkilenis bigim-
lerimiz bagimda Yunus Emre Altuntas devam etti. Baglamin-
dan koparamadim yine, bagsaramadim. Genglerle deneyecegim
biraz daha hocam. Metin hazirlikli oldugunuz icin tesekkiir
ederim. Kitap acisindan seviniyorum, kitaplastiracagimiz igin.
Onun icin ¢ok saglam metin olur, ona sevindim. Yalniz manipiile
etmeye devam edeyim. Emre Oztiirk izin verirse Tiirk siirinin
prenslerinden diyorum ben Emre’ye, Emre’'m izin verirse daha
geng bir sairimiz var, prenses oluyor ve Konya’miza da ingallah
doniis yapmasiyla renk katar diye diisiiniiyoruz, ama bizden ka-
ciyor. Yemekte falan kacti bagkanim, 6zel bir ceza falan verirsiniz
sonra.

Simdi Afra Kutlug, son zamanlarda Ulvi Bey, gegmisten 6g-
renciniz, siz de taniyorsunuz, degerli arkadaslar, burada eski do-
nemde Afrd Kutlug'un benim o editérliigiim déneminde falan
yayinladig: siirleri de vardi. Sonra bagka mahfiller gelisti, biraz
once soylemeye calistigim oydu, farkli dergiler de var, ¢ok geng
kusaklar var. Bir bakiyorsunuz béyle piril piril bir gseyler var,
dijital ya da matbu. Ben ¢ok seviyorum gengclerin o ¢ikislarini
ve mabhfillerini. Onlardan biraz bahsetseniz bize, metninizi de
hazirlamigsiniz ama onlardan da bir miktar bahsederseniz sevi-
niriz. Afra Kutlug, son bes, alt1 y1l, on yil diyelim artik, biraz
da manipiile edebilmem icin spesivize edeyim olay1, on yila cek,
bir seyler sdyle bize. Tiirk siirinin seyrini boyle devam ettirelim.
Sonra Emre’nin metnine sadik kalacagiz. Buyurun s6z sizde
geng saire Afra Kutlug.
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KADIN SAIRLERIN KELIMELERI

AFRA ALTUG
Saire

Tesekkiir ediyorum.

iir, kiiltirel ifadeye derinlemesine

kok salmis bir sanat formu olarak
toplumsal degisimin hem yansimasi
hem de katalizérii olmustur. Tiirk sii-
rinin seyrinde son 13 yildir var olmus
sair daha dogru bir ifadeyle kadin
sair olarak bugitin iki konu iizerinde
duracagim. Birincisi ¢agdasim sair-
lerin sanat tiretimleri tizerinden mo-
dern siire bakisim nedir?, digeri ise
feminist sanatin énemli dallarindan

olan siirin Tiirk kadin sairlerin keli-
melerinde nasil sekillendigi.

Sanatin tiim dallarini incelerken dénemleri daha rahat anla-
mak ve ifade etmek i¢in akimlar altinda toplariz. Bu durum ede-
biyatta da gegerlidir. Osmanli'min son déneminden baglayarak
glintimiize kadar gecen edebiyat ortami Yedi Mesaleciler, Bes
Hececiler, Garip, Ikinci Yeni vs gibi bagliklar altinda incelenmis-
tir. Her donemde yeni manifestolar yayinlanarak eski-yeni ca-
tismalar1 karsimiza gikar. Glintimiize baktigimda ise sanatgilar
ortak bir ¢at1/ manifesto altinda toplanmaya sicak bakmiyor. Her
sanatct kendi biricikligi altinda 6zsel akimini yaratmaktadir. Sa-
natgilar, kendi disindaki toplumsal normlardan ve genel olarak
kabul edilen gerceklerden bagimsiz olarak, ifade edilemeyenle-
ri vurgulamay tercih ediyor. Bagka bir deyisle, postmodern sa-
natin, geleneksel modern sanattan ayrilarak, begeniyi reddede-
rek ve anlat1 6zgtirltigiinii 6ne ¢ikarmasi, dile getirilemeyenleri
ifade edebilmesi giiniimiiz siirlerinde géziimiize carpar. Dil ve
tema bakimindan ge¢mise uzanan koklerden beslenen sanatgi-
lar ve tamamen yeni bir dil ve tema olusturan sairler giiniimtiz-
de dergiler ve bloglarda eserlerini siir seyircilerini ulastirirlar.
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Bugtin artik kolay kategorilestirilemeyecek, goriintim, anlam ve
yorum bakimindan farkliliklara dayali sanat tirtinleri baktigimiz-
da “’Siir nedir?” sorusunu daha ¢ok sorariz. Ge¢misteki “iyi-ko-
ti siir’” tartismalar: yerini salt siir olgusuna birakmigtir. Sairler
tema olarak lirik, neoepik, pastoral gibi konularin disinda yeni
kombinasyonlarla giindelik, siradan konulara da yer verirler. Bu
temalart Duchamp’in ¢igir acan “readymades” kavramiyla ve
sanatin tanimini sorgulamasiyla, yaraticihig1 ve sanatsal ifadeyi
nasil algiladigimiz1 derinden etkilemesiyle agiklayabiliriz. Duc-
hamp, giindelik nesneleri sanat nesneleri olarak sunarak sanatin
geleneksel sinirlarina meydan okudu. Bu paradigma degisimi,
siir de dahil olmak tizere cesitli disiplinlerdeki sanatgilar1 ve dii-
stintirleri, yaraticilik ve sanatsal niyet tanimlarini yeniden goz-
den gegirmeye zorladi. Siir alaninda Duchamp’in etkisi, onun
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“bulunmus nesne” veya “objet trouvé” kavraminin benimsen-
mesinde goriilebilir. Sairler sanat ve yasam arasindaki ¢izgile-
ri bulaniklagtirarak basit, siradan dili ve giindelik deneyimleri
eserlerine dahil etmeye basladilar. Duchamp’in fikirleri sairleri
siradan olanin sanatsal potansiyelini kesfetmeye, giindelik ha-
yatta giizellik ve anlam bulmaya tegvik etmistir. Ornegin, yemek
tarifinin verildigi ya da sayilardan olusan siirler gorebiliriz.

Anlik ileti ve bireyselligin merkez olarak karsimiza ¢iktigi, ba-
zen de giindelik yalin bir dil ile olusturulan imgelerin adeta i¢ ice
gectigi siirlere bakarken Magritte'nde de bahsetmek gerektigini
diistiniiyorum. René Magritte izleyicinin gergeklik algisina mey-
dan okuyan siirrealist tablolariyla taniniyor. Cogunlukla melon
sapkali adamlar ve belirsiz yiizlerin ikonik kullanimiyla tasvir
edilen, imaj ve anlam arasindaki bosluga dair kesfi, sairler ve ya-
zarlar arasinda derin yanki uyandirmistir. Magritte’in resimleri
bizi goriiniir diinyanin gercekligini sorgulamaya, bizi riiyalar ve
sembolizm diinyasina davet eder. Siir diinyasinda Magritte’in
etkisi gercekiistii imgelerin kullaniminda ve bilingaltinin arasti-
rilmasinda acikca goriilmektedir. Sairler onun gorsel sanatindan
ilham almis, geleneksel yorumlara meydan okuyan, gizemli ve
mantiksiz olani arastiran dizeler islemistir. Magritte’in ¢alisma-
lar1 sairlere, karmasik duygu ve fikirleri canli ve riiya gibi goriin-
tiilerle aktarmalarina olanak taniyan gorsel bir kelime dagarcig:
kazandirmisgtir.
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Bahsetmek istedigim ikinci konu ise Tiirk kadin sairler. Ka-
din sairlerin modern Tiirk siirindeki 6nemi sadece varliklarty-
la simirli olmayip, sanata getirdikleri 6zgiin bakis acilarina da
uzanir. Akademik calismalarda “Neden biiyiik kadin sanatg
yok?” sorular: dikkat ¢eker. 1971 yilinda Amerikali sanat tarih-
¢isi Linda Nochlin’in “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?”
baslikli makalesi, o doneme kadar erkek egemen bir akademik
disiplin olarak sekillenen sanat tarihini incelemesiyle sadece ka-
dinlar1 degil, ayn1 zamanda diger diglanmig gruplar1 ve siireg-
leri ele alan ¢igir agic1 bir 6neme sahiptir. Nochlin’in bu 6nerisi,
sanat tarihinin diglama bigimlerini, siireglerini ve yontemlerini
sorgulayarak, toplumsal cinsiyet ve kimlik gibi 6nemli konular1
glindeme getirmistir. Ttirk siiri calismalarinda ise kadin sairlerin
pozisyonu giderek artan bir ilgi odag: haline gelmistir. “Neden
kadin sairlerin sayis1 sinirli?” veya “Kadin sairler neden yeterin-
ce etkili eserler sunamiyorlar?” gibi sorular da arastirmacilarin
goziinden kagmamaktadir. Tanzimat'tan giiniimiize kadarki ya-
zim siirecine baktigimizda Fatma Aliye Hanum, Sair Nigar Ha-
nim, Makbule Leman, Yasar Nezihe, Halide Nusret Zorlutuna,
Giilten Akin, Tiirkan Tldeniz, Lale Miildiir, Nilgtin Marmara,
Sevim Burak gibi pek ¢ok kadin sair 6ne cikar. Tiirk siir diinya-
s1, toplumsal normlara meydan okumaya, karmagik duygular1
agiga gikarmaya ve kadinlhigin ¢ok yonlii dogasin yiiceltmeye
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cesaret eden kadin sairlerin sesleriyle derinden sekillenmistir.
Siirlerde kadinlar sadece pasif 6zneler degil, kendi kaderlerinin
aktif failleridir. Siirlerde kadinin hayatinin gizli yénlerinin do-
kunakli sekilde incelenir, kimligin karmasikligini, kirilganliginm
ve kadinlarin gergek benliklerini gizlemek icin siklikla taktikla-
r1 maskeleri agiga cikarilir. Kimligin ve toplumsal beklentilerin
karmagikliklarina 1sik tutan siir sozleri farkli nesiller arasinda
bir koprii gorevi goriir ve siirekli gelisen Tiirk kiiltiirel ve sosyal
ortamina dair bir fikir verir. Ustelik Tiirk kadin sairlerin eserle-
ri, daha 6nce diglanan ya da susturulan seslerin yiikselmesinde
onemli bir rol oynamuistir. Siirler cinsiyet esitsizligi, ayrimcilik ve
cinsiyet egitligi arayis: gibi konulari ele alarak toplumsal degisi-
me katkida bulunan 6nemli konugsmalar1 ateglemektedir. Sairler
okuyucular1 toplumsal beklentileri sorgulamaya ve kadin de-
neyimlerinin gercekligini benimsemeye davet etmektedir. Asik
kadinlari tasvir eden siirler, kadinlarin sefkatin pasif alicilar1 ol-
dugu fikrine meydan okuyup ve bunun yerine kalp meselelerin-
deki failliklerini sergiler. Boylece seyirci kadinlik deneyimlerini
daha iyi algilar.

Ozetleyecek olursak, Cumhuriyet sonrasi Tiirk siirinde ¢ok
sayida kadin sesi ortaya ¢ikmis, kadinlarin ve diger diglanmis
gruplarin benzersiz deneyimleri, bakis agilar ve miicadelele-
ri kadin sairlerin kelimeleriyle 6ne ¢ikmistir. Sonug olarak siir,
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cagdas Tiirk toplumunun kar-
magik gercekliklerine 1s1k tutan,
farkli seslerden olusan zengin
bir dokuya dontismiistiir. Tiirk
kiiltiirtinde yaygin olan gele-
neksel cinsiyet normlarina ve
stereotiplere aktif olarak mey-
dan okuyan sairler bu normlari
yapisokiime ugratip elegtirmis,
siiregelen baskici yapilara 1s1k
tutmuslardir. Siirlerde cinsiyete
gore bireylere yiiklenen rolleri
ve beklentileri sorgulanmuisgtir.
Toplumsal yorum olarak ele
aldigimizda Tiirk sairleri sanat-
larmi toplumsal cinsiyet esitsiz-
ligi, kadina yonelik siddet ve
kimliklerin kesisimi gibi konu-
larda keskin toplumsal yorumlar sunmak i¢in kullanmistir. Bu
sairler sadece farkindalik yaratmakla kalmadilar, ayn1 zamanda
toplumsal degisime yonelik konusmalara ve eylemlere de ilham
verdiler. Béylece siir/ feminist siir, yalmizca sairler igin degil oku-
yucular i¢in de kendini ifade etme ve giiglendirme agisindan
gliclii bir ara¢ olmustur. Ayrimciliga veya siddete maruz kalanla-
ra teselli ve gii¢ saglayarak, susturulanlarin sesi haline gelmistir.

Cagimizda Tiirk siiri toplumsal degisimin ve kiiltiirel refor-
mun bir aracina doniistii. Siir statiikoya meydan okur, empati-
yi tesvik eder ve bireyleri adaletsizlige kars: harekete gecmeye
tesvik eder. Feminist sairlerin kaleme aldig1 sozler sadece akilda
degil, yiirekte de yanki bulur, hepimizi daha kapsayic ve esitlik-
¢i bir toplum igin ¢abalamaya cagirir.

21. ytizyilda feminizm ile siirin kesisiminden bahsederken,
siirin sadece diinyamizin bir yansimasi olmadigini hatirlayalim;
siir degisim i¢in bir katalizérdiir. Her sesin duyuldugu ve her
hikayeye deger verildigi daha adil ve esit bir gelecegi kelimele-
rin giictiyle hayal edebiliriz. Tiim kiz kardeglerim ve kadin sair-
leri selamliyorum.

Tginiz icin tesekkiir ederim.
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VURAL KAYA
Oturum Bgk./Sair

Tegekkﬁr ederiz Afra, Emre Oztiirk, sen neler sdyleyeceksin,

genglerden de bir miktar ¢ogalmisiz sanki salonda, genglere
de s6z verecegiz oturum sonunda. Emre Oztiirk, s6z sende.

SIIRIMIiZIN YUZYILLIK YOLCULUGU

EMRE OZTURK
Sair

Hepinizi saygiyla selamliyorum.

Tﬁrk siirinin seyrinden bahsetmek
icin oncelikle siirin iki 6zelligine
deginmek gerekiyor. Bu baglamda
Alman filozof Martin Heidegger bir
sozii ile baslayalim. “Dil varligin evi-
dir, varligi ise bir biitiin olarak ancak siir
dile getirebilir.” diyor. Burada anlatil-
mak istenen sey aslinda siirin insa
etme giicii. Insa etme ise insanin ha-
kikati anlamasi, varolus sebebini bil-
mesi ve suur sahibi olmasiyla vuku

bulan bir sey. Iste siiri onemli kilan

bir 6zelligi bu suurdan beslenmesidir.

Onu 6nemli kilan bir diger 6zelligi ise siirekli hareket halin-
de olmasi ve gelisimini siirekli olarak devam ettirmesidir. Higbir
zaman sadece kendinden ibaret bir sey degil. Toplumsal gelis-
melere, bilimsel ve teknolojik ilerlemelere bagh olarak déniisen
bir seydir. Var olan kosullarin bir yansimasi diyebiliriz. Ozellikle
son yiiz yila bakarsak siirimizin de iilkemizin ge¢irdigi donemlerle
degistigini ve donlistiigiinii goriiriiz. Bu sebeple de Tiirk siirinin kaderi,
iilkemizin kaderiyle paralel diyebiliriz.
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Siirimiz degisimlere agik oldugu kadar ayni1 zamanda dontis-
tiirticli bir etkiye sahip. Mevlana’dan ve Yunus Emre’den ilahi
aski, insan sevgisini, hoggoriiyii ve nice giizel duygular: 6gren-
digimiz gibi yiizyil 6ncesine baktigimizda ise milli miicadelenin
orgtitlenmesi, akabinde yeni kurulan devletin sorumluluklari, o
donemin sanatgilar: vasitasiyla halka anlatilmig, halk ile siyaset
arasinda bir nevi koprii gorevi gormiistiir. Dolayisiyla gerek ede-
biyatin gerekse de siirimizin toplumumuz tizerinde iyilegtirici
bir etkisi oldugunu soylersek yanlis olmaz.

Tiirk siirinin kaderi, tilkemizin kaderiyle paralel demistik, ko-
numuzun baghigi da her ne kadar siirimizin ytizyillik yolculugu
olsa da Modern Tiirk Siirinin dogusunun temelleri Tanzimat Fer-
maninin ilan edilmesiyle atilmistir diyebiliriz. Clinkii Tanzimat
Donemi ile birlikte edebiyatimizda da bir dontisiim s6z konusu.
Osmanli Devletinin ¢okiisiinii yavaslatma amaciyla baglatilan
yenilesme ve batililasma hareketi edebiyatimizda da kendisi-
ni hissettirmeye baglamistir. Bat1 edebiyatindaki tezlere paralel
olarak siirimizde de etkilenmeler ortaya ciktigini sdyleyebiliriz.
Akabinde gelen Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati dsneminde de degisik
gorisler ortaya konus fakat Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle siirimizin
yiizy1llik yolculugu baslamustir. 1928 yilinda ilan edilen Harf Inkilabi
neticesinde Latin Alfabesine geg¢is yapmamiz ile Bat1 edebiyatindaki
akimlardan ve sairlerden etkilenme artmaya baslamistir. Sirastyla Mil-
li Edebiyat Donemi, Bes Hececiler ve Yedi Mesaleciler akimlari
ortaya ¢ikmis, gelenek ve yerlesik siirden kopus ise Garip Akimi
(Birinci Yeni) gerceklesmistir.
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Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat tarafindan baglati-
lan bu akima modern anlamda siirimizdeki ilk hareket diyebili-
riz. Orhan Veli ve arkadaglari gercek anlamda siirde bir devrim
yapmustir. “Siir hayata yaklastig1 stirece bagarilidir” anlayisiyla
siiri basitlestirmigler. Tiirk siirinin kendine has bir tisluba sahip
olmas1 adina marjinal bir ¢ikis yapmiglardir. Cemal Siireya’nin
deyisiyle “Tiirk siirine elma yemeyi ogretmistir.” Kisaca ifade et-
mek gerekirse siir, halkin mali olmustur ve toplumda herkesin
konustugu ortak bir konu olur. Garip akimu ile birlikte aslinda
bin yillik siir gelenegi degisimi ugratilarak bati siiriyle bir yakin-
lasma saglanmis olur.

Garip siiri, ilk ortaya ¢iktig1 zaman geng sairlerin oldukga il-
gisini cekmis olsa da gerek Orhan Veli'nin erken 6liimii, gerekse
de Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in Garip siir anlayisini terk ede-
rek bagka anlayiglarla yazin hayatlarina devam etmeleri, akimin
siirekli kendini tekrar ederek kisir bir dongtiye girmesi akimin
sonunu getirmistir. Iste bu kisir déngii ve tikaniklik iizerine do-
nemin sairlerinin birbirinden habersiz, plansiz ve manifestosuz
bir sekilde ayn1 anlayisla siir yazmalar1 neticesinde Ikinci Yeni
hareketi ortaya ¢ikmistir. Modern anlamda siirimizin yapi tagidir
diyebiliriz. Ikinci Yeni hareketi siirimize yeni bir kimlik kazandur-
mugtir ve bugitin bile etkisini yitirmemistir. Bu giictinii kendisini
olusturan Sezai Karakog, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Edip Can-
sever ve Ece Ayhan gibi biiytik sairlerden alir. Bu sairler hem
kendisinden 6nceki, hem de kendisinden sonraki kusaklar: etki-
lemeyi basarmislardir. Ikinci Yeni, siirimizin dilini degistirmis,
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yeni bir kavrayis ve ifade bigimi getirmistir. T.S Eliot, Verlaine,
Rimbaud gibi batili sairlerin etkisinden bahsedilse bile yeni bir
dil kurmay1 bagardiklari rahatlikla soylenebilir.

1960’1 yillarda Nazim Hikmet'in kitaplarinin yaymlanma-
styla yeni bir toplumcu sair kusag yetisir. Bu toplumcu anlays
Marksist bir diisiince yapisina sahiptir. ismet Ozel, Ataol Behra-
moglu ve Siireyya Berfe gibi sairlerin igerisinde oldugu toplum-
cu siir anlayist ortaya ¢ikmistir. Sairler daha ¢ok sosyal yasamu,
gtincel politikay1 konu edinen, halkin ve is¢i sinifinin sorunlarini
politik bir bakisla ortaya koymaya cabalayan siirler yazmiglar-
dir. 1980’e kadar Tiirk siiri ciddi bir ideolojik kamplagmaya don-
miis, sosyalist siir, Islami siir ve Tiirkcii siir {icgeninde biiyiik
bir kisir dongiiye girmistir. 1980 askeri darbesinden sonra siir
bu ideolojik gruplardan siyrilmis ve kendi estetik degerleri igine
girmistir. 1980 askeri darbesinin de etkisiyle 80 Kusag1, kendin-
den 6nceki yirmi yilin ideolojik siir tavrini sanatsal siire gevirir.
Darbe oncesinin her tiirli siyasi hareketi, darbe sonrasinda bir
sessizlige biiriiniir. Insan1 6nceleyen ve sanat yapma hedefi olan
siir anlayis1 gelisir.

2000'1i yillara geldigimizde ise bir¢ok dergide manifesto nite-
liginde kuramsal metinler ortaya konuldugunu goriiyoruz. Mo-
dern Epik Siir, Cok Sesli $iir, Felsefi Siir, Yenilik¢i Siir, Kekeme
Siir, Dilci Siir, Deneysel Siir, Gorsel Siir ve dahasini sayabiliriz.
Tiirk siirinde Ikinci Yeni’den sonraki en belirgin degisim diye-
biliriz. Bu degisimin giintimiize dek genislemeye devam ettigini
de soylememiz miimkiin. Siirimizin son yirmi yillik dénemine
bakarsak geleneksel akistan ¢ok kopuk olmadigini, ¢ok katman-
I1 bir soyleyisle birlikte bireyin var olma ¢abasini imgelestirerek
yalnizlik ve hiiziin gibi duygular tizerinden gatisma alanlar1 ya-
ratildigini goriiriiz.

Ozetle siirimiz hakkinda, geldigi nokta itibariyle devrin ger-
¢ekleriyle uyumlu bir yol izleyerek kendini gelistirdigini sdyle-
yebiliriz. Giiniimiiz siiri bir manifesto ya da bir poetikaya yas-
lanmadan gergekgi, bireysel ve epik bir dil ile ge¢misten gelen
birikimi harmanlayan, 6gtiten, sindiren komplike bir siirdir. Bu
anlamda gec¢misteki tiim sairlerin ve akimlarin bugtiniin siirinde
katkis1 vardir. Yunus Emre ile baslayan bu yolculuk Bat1 etkisin-
de dontismiis ve 6zgiin bir sekilde glintimiize ulagmustir.
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L BASINDA CIKAN -
HABERLER

DIRILIS POSTASI / 26 Eyl 2023

YUNUS EMRE ALTUNTAS

On farkl tilkeden sairler Konya’da bulustu!

Bu yil 13.sii diizenlenen Uluslararast Mevlana $iir $o6leni bii-
ytik ilgi gordii...

TYB( Tiirkiye Yazarlar Birligi) Konya subesi ve Selguklu
Belediyesi isbirligiyle diizenlenen “Cumhuriyetin 100. Yilin-
da Tiirk Siirinin Seyri” sempozyumu 23 Eyliil tarihinde Kon-
ya’da gerceklesti.

Bu yil ki programa Tiirkiye'nin yam sira Irak, Iran, Bulga-
ristan, Kirim, Tataristan, Tiirkmenistan, Rusya, Dogu Tiirkis-
tan, Azerbaycan gibi pek cok iilkeden sairler katildi.
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22 Eyliil'de sehre gelmeye baglayan sairler 23 Eyliil Cumar-
tesi sabahi 11 Halk Kiitiiphanesinde TYB ve Selcuklu Belediyesi
isbirligiyle diizenlenen “Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirk $iiri-
nin Seyri” isimli sempozyumda bir araya geldi. Ug oturum ha-
linde diizenlenen sempozyum sabah 10.00’da baglayip 16.30"a
kadar devam etti. Ozellikle genglerin biiyiik ilgi gosterdigi sem-
pozyumda Tiirk siirinin son ytiizyilda gecirdigi asamalar sairler
tarafindan ele alindi. Sempozyumda sairler A. Ali Ural, Atakan
Yavuz, Vural Kaya, Hiiseyin Akin, Osman Ozbahcge, Ibrahim De-
mirci, Atilla Yaramis, Emre Oztiirk, Afra Kutlug, Siddik Ertas ve
Yunus Emre Altuntas konusmaci olarak yer aldi.
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Program icin sehre gelen sairler Konya’'nin tarihi mekanlarini
gezdi ve Hz. Mevlana'nin kabri basinda siirlerini okudu, dualar
etti. Bu yil ilk kez Uluslararas: diizeyde gerceklesen etkinligin
ontimiizdeki yillarda genisleyerek devam edecegi belirtiliyor.

Milli Gazete | 26 Eyl 2023

Konya’dan Sempozyum Notlar1

HUSEYIN AKIN

“Boncuk degil sir sozii, gel gi-
delim ko s6zii / Dostu gérmez bas
gozii ayriksi basar gerek”

Yunus Emre’ye ait bu misralari,
gecgen hafta sonu Konya’'da 13.sii
gerceklestirilen siir aksami Oncesi
Cumhuriyetten Bu Giine Tiirk Si-
irinin Seyri Sempozyumunda sair
Ali Ural okudu.

“Ayriks1 basar” ne giizel bir ifa-

de. Hem siiri hem de sairi igsaret ediyor. Ali Ural, sempozyumda
yaptig1 konusmayla soziin perdesini kaldiriverdi. Bir sozii siir
yapan, ona 0zgii bakma bicimidir. Alelade bakis gelen siiri {ir-
kiittip kagirir. Ayriksi basar (Bagka tiirlii bakig) ise arinin gigekte-
ki 6ze konmasi gibi ortaya farkli bir ¢cesni, bambagka bir diinya
koyar. Bunun icin bakisa doniik samimiyet lazimdir. Samimiyeti
bakis anlami ayan eder. Samimiyet yoksunu bakis ise soze dii-
glim atar, mananin tistiinii Orter.

SOzlin Ortis ici ile digi, 6z ile s6zii bir olanlar i¢in asikardir:

“Yunus bir s6z s6ylemis hi¢bir soze benzemez/ Miinafiklar
elinden Orttii mana ytiztinii.”
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SiIR PERFORMANSI(!)

“$iir, geng yazarlarin elinde siir olmaktan ¢ikip bir perfor-
mansa donlismiistiir.”

Konya Karatay Belediyesi'nce diizenlenen sempozyumun
ayn1 oturumunda konusan Atakan Yavuz, sozlerini yukaridaki
dikkat cekici ctimle ile sonlandirdi. Ben siirin hikemi tarafinin
ozellikle geng sairler tarafindan 1skalandig1 mesajin1 aldim Ata-
kan’in bu ctimlesinden.

Genglerin siirinde sessizligin imkanlari sesin firsatlari ile yer
degistirmis sanki. Bu ciimle tizerinde geng ihtiyar biittin sairleri-
miz genigge diistinmelidir.

ELIFBADAN ALFABEYE

“Dil devrimi diye bir sey yoktur. Olan bir alfabe degisimidir.”

Osman Ozbahge, Konya “Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk
Siirinin Seyri” sempozyumunun bir baska oturumunda Latin
harflerine gecisin biisbiitiin modern Tiirk siirine zarar vermedi-
gini, Necip Fazil’dan Turgut Uyar’a, Sezai Karako¢’tan Ece Ay-
han’a, Orhan Veli’den Cahit Zarifoglu'na daha bir¢ok sairin bu
donem alfabesinin imkanlariyla bugiinlere kadar geldigini ve bir
s6z miras1 biraktigini ifade etti. Bu ezber bozan yorum iizerinde
de diistinmek, konusmak, kalem oynatip tartismak gerekiyor.
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SIIRIN KANONLARI

Siir sempozyumunda Ozcan Unlii, siir 6zelinde edebiyati-
mizda kanonlagma tizerinde durdu. Kanon yiiriirliikte olmasina
ragmen diine gore bugiin kanonik metinlerden uzak olusumu-
zu dikkatleri sundu. Edebiyat kanonlar1 edebiyat dig1 unsurlar-
la bir araya gelip terfi ettirilmekte, 6diillendirmeler edebiyatin
kendine 6zgii kurallariyla degil, siyasaya yakin anlayisa sahip
yazarlarin isimlerini eserlerinin 6niine almak suretiyle gergek-
lestirilmektedir. Bu gergegi herkes gormekte fakat miidahil olma
hakkini kimse kendinde gormemektedir.

SIIRIN VE SAIRIN MESELESI

Bana verilen zaman dilimi igerisinde edebiyatimizin stiriik-
lenis ve yiiriiyiistinii birbirinden ayirarak yiiz yillik siir sertiive-
nini 6zetlemeye ¢alishm. Aruz, hece ve serbest siir asamalarini
temsilcileriyle birlikte ideolojik dayatmalarin roliinti de teslim
ederek masaya yatirdim. Formu belirleyen biraz da muhteva,
mubhtevay1 sekillendirenin de form oldugunu dénemsel 6rnek-
lerle ifade ettim. Bugiin siirinizin en 6nemli sorunu mesele-
sizlik ve muhatapsizliktir. Akimlar yirtma yapistirma, kadrolar
devsirmedir. Diinden etkilenmis olmakla birlikte yarinlar1 etki-
leme gtictiniin bir garantisi yoktur.
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Konya Karatay Belediyesi'nin diizenledigi siir sempozyum
ve dinletisi, edebiyata dair giincel meselelerin 6ziine inmek ba-
kimindan son derece yararli olmustur. Tiirk edebiyatini, 6nemli
olctide 2000 kusag: igerisinde yer alan geng sairler temsil etmek-
tedir. Ge¢mis kusaklarin zamanin karakterine vukufiyet sorunu
oldugu icin yenilemek yerine yinelemek iizere bir duraganhga
teslim oldugunu da sdylemeden ge¢medik.

TYB Konya Sube Bagkan1i Ahmet Késeoglu ve Anadolu Mek-

tebi Konya temsilcisi Atilla Yaramis basta olmak tizere emegi ge-
gen herkesi tebrik ediyoruz.
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Memleket Gazetesi

TYB Konya’da ‘Cumhuriyetin 100. Yilinda
Tiirk Siirinin Seyri’ sempozyumu

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi ve Selguklu Belediyesi
tarafindan diizenlenen ‘Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirk Siirinin
Seyri’” sempozyumunda Tiirk siirinin 6nemli isimleri siirin son
yiizyildaki serencami, zengin ve derin tarihini mercek altina aldi

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi ve Selguklu Belediyesi,
Cumbhuriyetin 100. Yili etkinliklerine devam ediyor. “Cumhuri-
yetin 100. Yilinda Tiirk Siirinin Seyri” adini tagiyan {i¢ oturum-
luk sempozyumda Tiirk siirinin 6nemli isimleri agirlanda.

“Tiirk Siirinin Yiizyil” tist baghgiyla gerceklestirilen sempoz-
yumda Emre Oztiirk, Atilla Yaramig ve Vural Kaya yoneticiyken,
A. Ali Ural, Afra Kutlug, Atakan Yavuz, Hiiseyin Akin, [brahim
Demirci, Siddik Ertag, Osman Ozbahge, Ozcan Unli, Siddik Er-
tas, Yunus Emre Altuntas konusmaci olarak katildz.
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Katilimailar Tiirk siirinin son ytizyildaki serencami, zengin ve
derin tarihini mercek altina aldi. Tiirk siirinin nasil gelistigini ve
degistigini inceleyerek, bu donemin etkisi ele alindi.

Sempozyumda ayrica giiniimiizdeki Tiirk sairlerinin eserle-
ri ve bu eserlerin toplumsal ve kiiltiirel etkileri tartisildi. Tiirk
siirinin evrimini, dénemsel degisiklikleri ve Cumhuriyetin 100.
yilinda gelinen nokta ele alindi.

Sempozyuma katilan gairlerin ve miizakerecilerin yaptig
konusmalar, degerlendirmelerle kitaplastirilarak Tiirk siirine
onemli bir yayin da yapilmas1 planlanmaktadir.

Oturumlarin sonlarinda katilimcilara katilim beratlarim1 TYB
Konya Sube Bagkant Ahmet Késeoglu, 6nceki dénem Konya Mil-
letvekili Ahmet Sorgun ve Mustafa Kabakci, Odunpazari énceki
donem Bagkani Burhan Sakalli, Selguklu Belediyesi Bagkan Yar-
dimast Ali Diiz, TYB Kurucu Bagkanit D. Mehmet Dogan TYB
Bagkan1 Musa Kazim Arican, Anadolu Mektebi Yonetim Kurulu
Baskani Sami Giiglii, A. Ali Ural ve Hiiseyin Akin takdim etti.
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Konhaber

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi ve
Sel¢uklu Belediyesi’'nden siir sempozyumu

VELI SENGUL

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi ve Selguklu Belediyesi,
Cumbhuriyetin 100. Yili etkinliklerine devam ediyor. “Cumhuri-
yetin 100. Yilinda Tiirk $iirinin Seyri” adini tasiyan ti¢ oturum-
luk sempozyumda Tiirk siirinin 6nemli isimleri agirlanda.

“Ttirk Siirinin Yiizyil” tist baghgiyla gerceklestirilen sempoz-
yumda Emre Oztiirk, Atilla Yaramig ve Vural Kaya yoneticiyken,
A. Ali Ural, Afra Kutlug, Atakan Yavuz, Hiiseyin Akin, Ibrahim
Demirci, Siddik Ertas, Osman Ozbahge, Ozcan Unli, Siddik Er-
tas, Yunus Emre Altuntas konusmaci olarak katildi.

Katilimailar Tiirk siirinin son ytizyildaki serencami, zengin
ve derin tarihini mercek altina aldi. Tirk siirinin nasil gelig-
tigini ve degistigini inceleyerek, bu dénemin etkisi ele alindi.




TURK SIiRININ SEYRI

Sempozyumda ayrica giintimiizdeki Tiirk sairlerinin eserleri ve
bu eserlerin toplumsal ve kiiltiirel etkileri tartisildi. Tiirk siirinin
evrimini, donemsel degisiklikleri ve Cumhuriyetin 100. yilinda
gelinen nokta ele alindu.

Sempozyuma katilan sairlerin ve miizakerecilerin yaptig
konusmalar, degerlendirmelerle kitaplastirilarak Tiirk siirine
onemli bir yayin da yapilmas1 planlanmaktadir.
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Oturumlarin sonlarinda katilimcilara katilim beratlarini TYB
Konya Sube Bagkan1 Ahmet Késeoglu, 6nceki dénem Konya Mil-
letvekili Ahmet Sorgun ve Mustafa Kabakci, Odunpazar: énceki
dénem Bagkani Burhan Sakalli, Sel¢uklu Belediyesi Bagkan Yar-
dimast Ali Diiz, TYB Kurucu Bagkani D. Mehmet Dogan TYB
Baskani Musa Kazim Arican, Anadolu Mektebi Yonetim Kurulu
Bagkan1 Sami Giiglii, A. Ali Ural ve Hiiseyin Akin takdim etti.
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Do¢. Dr. AHMET AKMAN
Sunucu

ok degerli bagkanim, degerli yo6-

netim kurulu {iyelerimiz, degerli
katilimcilar, cok degerli Online dinle-
yicilerimiz, programimiza hos geldi-
niz.

Bugiin ¢ok konusu gitizel, cazip
ve ilgimizi cekecegimiz, benim de
sahsen kigisel olarak da ¢ok merak
ettigim, Tiirkiye Modernlegmesini bu
kendi konseptimiz igerisinde, yani bu
Cumbhuriyetin 100. Y1l konsepti igeri-
sinde ele alacagiz. iki ¢ok degerli ko-
nusmacimiz var. Birisi, ¢cok sag olsun
[stanbul’dan kalkip geldiler, Prof. Dr.
Mustafa Tekin hocam, hos geldiniz. Ve Prof. Dr. Mehmet Akgiil
hocam.

Her iki konusmacimiz da bu bolgenin insani, Konya, Kara-
man, Mehmet Akgiil hocam Ermenekli, biraz benim gibi.

Degerli hocalarimin 6z ge¢mislerini size takdim etmek isti-
yorum.

Prof. Dr. Mehmet Akgiil, 17 Subat 1965te Sariveliler /Ka-
raman’da diinyaya geldi. Ilk ve orta 6grenimini Karaman’da,
Yiiksek Ogrenimini Selcuk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesinde ta-
mamladi. 1989 yilinda Selguk Universitesi flahiyat Fakiiltesi Din
Sosyolojisi Anabilim Dalinda Arastirma Gorevlisi oldu. Sanayi-
lesme ve Din isimli ¢alismasi ile yiiksek lisansini, Tiirk Moder-
nlesmesi ve Din konulu ¢alismasiyla da doktorasini tamamladi.
Bu calismasi kitap olarak 1999 yilinda Cizgi Yayinlarindan ¢ikt1.

Doktora sonrasi stiregte ilmi aragtirma ve akademik calig-
malariyla birlikte Tiirkiye’de Din ve Degisim Bir Erol Giingor
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Coztimlemesi ve Cumhuriyetin Erken Dénem Din Anlayist isim-
li kitaplar1 yaymlanmistir. Ayrica Medya ve Din Tligkisi, Yaghlik
ve Din, Kiiresellesme ve Din, Internet ve Din, Dijitallesme ve Din
gibi pek c¢ok ilmi makale ve arastirmalar1 yayimlanmustir.

Mehmet Akgiil, Ingilizce, Arapca ve Farsca bilmektedir. Tiir-
kiye’de Dini Gruplar ve Yeni Dini Hareketler isimli ¢alismasini
yayina hazirlamaktadir. Halen Tlahiyat Fakiiltesindeki egitim ve
Ogretim hizmetlerini, ilmi ve akademik aragtirma faaliyetlerini
de siirdiirmektedir.

Prof. Dr. Mustafa Tekin, 1968 yilinda Konya’da dogdu. 1991
tarihinde Selguk Universitesi [lahiyat Fakiiltesinden mezun
oldu. 1995 tarihinde Din Sosyolojisi Anabilim Dalinda Mevlana
Celaleddin-i Rtimi'nin Eserlerinde Din ve Toplum isimli teziyle
yiiksek lisansini tamamladi. 2003 yilinda Tiirkiye’de Aydin Ka-
dinlara Goére Din ve Kadin isimli teziyle de doktor oldu. 2004
yilinda Canakkale 18 Mart Universitesi [lahiyat Fakiiltesine yar-
dima dogent olarak atandi. 2006-2007 Ogretim Yili igerisinde
ingiltere’de York Universitesinde Din Baglaminda Kadmn Oz-
giirliigii tizerine karsilagtirmali bir calisma, Tiirkiye ve Ingiltere
Ornekleri konusunda doktora sonrast aragtirma yapti.

2009 yilinda dogent, 2014 yilinda profesor oldu. Halen Istan-
bul Universitesi Hahiyat Fakiiltesinde Din Sosyolojisi Anabilim
Dali Bagkani1 ve Ogretim Uyesi olarak calismaktadir. Calisma
alan1 Din Sosyolojisi olup Mevlana, Kadin ve Din, Sekiilerlesme,
modernizm, postmodernizm, 6zgiirliik, insan haklar1 ve benzeri
konularda ¢alismalarini yogunlagtirmistir.

Yazarin daha 6nce gazete ve dergilerde bircok kose yazisi ve
makalesi yaymlanmistir. Su ana kadar yazar, bir kismi edisyon
olmak tizere 34 kitap, farkli akademik ve sivil dergilerde maka-
leler, ulusal ve uluslararas: sempozyumlarda bildiriler sunmus,
gazetelerde kose yazilari yazmistir. Tlgi ve okuma alanlari flahi-
yatla birlikte sosyoloji, felsefe, edebiyat, siyaset ve antropolojiyi
kapsamaktadir.

Yazilari, Tiirkiye merkezde olmak tizere aktiiel sorunlar ve
tartigmalar tizerinde yogunlagmistir. Halen hem Yetkin Diistince
isimli ti¢ aylik diisiince dergisinin Genel Yayin Yonetmenligini
stirdiirmekte hem de Milat gazetesi ile Akademik Akil sitesinde
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kose yazilar1 yazmaktadir. Evli ve iki cocuk babasi olup Arapca
ve Ingilizce bilmektedir. Yaymlanmus bircok kitaplari, makalele-
ri, yurt ici ve yurt dis1 sunulmus bildirileri vardir.

Efendim, simdi ben her iki degerli konusmacilarimiz1 kiirsii-
ye davet ediyorum. Prof. Dr. Mehmet Akgiil hocamla baglaya-
cagiz Allah(cc) izin verirse. Konunun biraz tarihsel perspekti-
finden bahsedecek. Akabinde Prof. Dr. Mustafa Tekin hocamla
devam edecegiz ingallah.

Buyurun hocalarim, baglayabilirsiniz. Allah(cc) hayirlara ve-
sile kilsin ingallah.

TURKIYE MODERNLESMESI ve DIN

Prof. Dr. MEHMET AKGUL

vet, oncelikle bizleri, sizlerle boy-

le bir konu ile bulusturdugu igin
Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Sube
Bagkani ve Yonetim Kurulu tiyeleri-
ne tesekkiir ediyorum. Kendilerine
tesekkiir ediyorum, sizlere de hos
geldiniz diyorum.

Ogzellikle Cumhuriyetimizin 100.
Yili cercevesindeki bu program sz
konusu oldugu zaman, yapilan ak-
tivitelere bakildig1 zaman, yiiz yillik
periyod, hatta geriye dogru gittigi-
miz zaman yaklagik 250-300 yillik
periyodun yeniden bir diistintilme-

sinde, gozden gecirilmesinde fayda
miilahaza ediyoruz. Dolayisiyla béyle bir konuyla karginizdayiz.

Biz Mustafa Tekin Bey ile programdan 6nce konusurken has-
belkader, ben tarihi stireci belli bir noktaya getireyim; modern-
likle, modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan temel tartisma alan-
lar1, konular iizerinde de Mustafa Bey sizleri bilgilendirmeye
calisacak.
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Meseleye tarih perspektifinden ve sosyal degisme agisindan
bakinca, Islam diinyasimnin gok yénlii bir meydan okuma sek-
linde tizerine gelen ve yiizlesmek zorunda kaldig: hadise Bati
medeniyetidir. Diinya capinda déniistiiriicti gii¢ ve etkilere sa-
hip ve meydan okuyucu gelismelerle Islam diinyasinin kapisina
dayanan Bati, Miisltiman diinyay1 gelismelere ayak uydurmakta
btiytiik gtigliik ¢ektigi zamanlarda yakalamis ve garesiz birakmais-
tir. Bu baglamda ayakta kalabilmek igin devlet zorunlu degisim
siirecine girmistir.

Sosyolojik anlamda normal degisim ihtiyaci toplumun ig di-
namiklerinden dogarsa, degisim siireci gorece az sancili olarak
yasanabilir. Ancak degisim ihtiyact toplumun i¢ dinamiklerin-
den degil de, dis kaynakli ve degisim hizinin eskiden goriilme-
yen bir siirat kazandigr modern ¢agda olmasi, Bati’'min etkisiyle
girisilen siyasi, idari, teknolojik ve iktisadi degismenin yansima-
lar1 gitgide artmigs ve toplumun biinyesi alt tist olmaya basla-
migtir. Bati'nin dogrudan veya dolayli baskilari, gii¢ kaybina
ugrayan Islam diinyasini siddetle sarsmis ve hizla ¢oziilmesine
yol agmustir. Boylece, Islam diinyas: caresizlik ve yenilmislik
hissine kapilmasi yaninda, tistiine tistliitk on dokuzuncu ytizyil-
da top yekn istila hareketleri ile yiiz ytize kalmistir. Yedigi ilk
darbelerden sonra kendine gelmeye calisan Islam diinyasinda,
gerek kendi birikimlerinden hareketle, gerekse Batr ile etkilegsim
icinde modern ve giivenli bir toplum meydana getirme siirecini
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atesleyen ‘yenilenme’ fikri ve duygular1 da yesermeye baslamis-
tir. Ancak Islam diinyasinda gelistirilen kars1 tepkiler ve tiretilen
cevaplar, yaslandig1 kaynak neresi olursa olsun, gergekte hep
ciliz kalmastr.

Sosyoloji kaynaklarina gore yasanmakta olan stireg, gelenek-
sel toplumdan modern topluma gegis olarak adlandirilmakta ve
modernlik insanlik tarihinde goriilebilmis en kokli ve radikal
degisim evresi olarak kabul edilmektedir. Modern stirecle bir-
likte hizla degismeye baslayan Ortagag Avrupa’sinda, on yedinci
yiizyila kadar klasik otorite altinda ve hiyerarsik silsile i¢inde
belli bir diizen ve nizam anlayisiyla inanglara dayali, dini pren-
siplere siki sikiya baglh bir hayat anlayis1 hakim iken; on sekizin-
ci ytiz yil, bir bakima mevcut otorite, simirlama ve dogmalarin
degisme ve yeni gelismeler 1s181nda diisiince boyutuyla tartis-
maya acildig, diinyanin yeniden baska bir bicimde kurgulanma-
ya baglandig: ytizyilidir (Hazard, 1981: 17).

On yedinci yiizy1l Avrupasi, Hiristiyanliga inaniyor, flahi
Hukuk’a siki sikiya bagly, esitsiz siiflara boliinmiis bir toplum
icinde yagiyordu. On sekizinci yiizy1l Avrupa’si ise, geleneksel
zihniyeti ve bu zihniyeti besleyen din anlayigini tenkide tabi
tutuyor, klasik hayat tarzi ve diinya goriistine yer yer karst ¢i-
kiyordu. flerleyen siiregte flahi Hukuk yerine Tabii Hukuk'a
yonelmeye meylediyordu. Avrupa’da yasanan iktisadi ve siya-
si gelismeler esliginde insanlik tarihinde hep bir titopya olarak
kalmis evrensel esitlik riiyasini

gerceklige dontistiirecek ve biitiin
insanhigin Ozglirltigli meselesini
insanligin ontine bir hedef olarak
koyacak hiimaniter yaklasimlar
siyasi, felsefi, dini diistince alani
yenilenmeye zorluyordu (Hazard,
1981: 17).

Modern toplum tanimina denk
diisen pek cok siyasi, iktisadi ve
dini-kiilttirel degiskene baglh ola-
rak Avrupa kitasinda yasanmakta
olan koklii degisim siireci ve bu-
nun yarattig1 ‘ilerleme tutkusu’,
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elbette biiyiik kafalar, yani teorisyenler, yazarlar ve diisiiniirler
tarafindan baglatiliyor ve geleneksel yapiya hayat veren inanglar
ve degerler tartismaya aciliyordu. Bilimsel ve teknolojik gelis-
melerle dogal ve toplumsal diinyada somutlasan gergeklikler
ve diistince planinda karsiligini bulan aydinlanma diisiincesi,
aydinlarin miithis ¢aba ve gayretleri neticesinde esasen zihniyet
diizeyinde ortaya ¢ikan ve yasanan kokli degisim tutkusunun
sonucudur.

Bu dev kafalar, her biri kendi karakterine ve dehasina gore,
insan zihnini her zaman mesgul eden Tanri'min varli§1 ve ma-
hiyeti, gercek ve dis goriintis, hiir irade ve kader, krallarin ila-
hi haklari, sosyal devletin tegekkiilii gibi meselelerle ilgileniyor,
adeta meseleler sanki yeni ortaya ¢ikmiscasina ugrasiyorlardi.
Insan neye inanacakti? Hangi prensiplere gore hareket edecek-
ti? Ve yine, uzun zamandir kesinlikle halledildigine inanilmakla
beraber, evrensel diistincenin kriz zamanlarinda ortaya ¢itkan su
mesele yeniden giindeme oturuyordu: Quid est Veritas? Hakikat
Nedir? (Hazard, 1981: 14).
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Dogal bir ¢ikarimla anlasilacag: tizere, bahse konu olan iki
ylizyil arasinda pek ¢ok bilimsel, teknolojik ve cografi kesif ve
maceralarin yerytiiziinde yasandigini akilda tutmamiz, bagka
bir ifade ile modern diinyay1 ve diisiinceyi bu yiizyilda yasanan
koklii ve siiratli degisimin ortaya ¢ikardigini bilmemiz lazimdar.
Modern diinyay1 kuran ilkeler, zaman igerisinde 6nce Avrupa’da
geleneksel inang ve kiiltiir yapisina gore sekillenen diinya gortis-
lerini Avrupa’da zor ve ¢atismali bir siirecin neticesinde tartigilir
hale getirecektir.

Dogal olarak, en tartismali konularin merkezinde metafizik
inanglar, yani din ve mezhepler konusu yer almaktadir. Dinde
reform tartismalar1 ve mezhep savaslari Avrupa tarihinin kilo-
metre taslarini belirleyen en énemli siire¢ olarak bilinmektedir.
Dolayisiyla Tiirk modernlesme tarihinin en ciddi meselesi de din
ve degisim sorunu iizerinde kilitlenmektedir. Tipki Avrupa’da
yasandig1 gibi, gerek kilise iginden ¢ikan, gerekse din dis1 diin-
yada yetisen aydin ve diisiiniirler, modern diinyanin kurucu un-
suru olmustur.

Baslangicta Avrupa’da yayginlasan ve doga bilimlerinin be-
lirleyici oldugu, biricik ve evrensel bir siire¢ iddias1 tizerinden
yiiriiyen modernlige Islam diinyasmin cevabi, maalesef doku-
zuncu onuncu ylizyillarda baglayan ve medeniyet karsilasmala-
rinda yasanan yaratici kavrayis, asma ve yeniden {iretim niteli-
gi tasimiyordu. Ciinki yaraticr zihinsel diistince giicti oldukga
zayiflamis, meydan okumalara kars1 cevap verme refleksi za-
yiflamig Islam diinyasmnin Bati'ya karsi tavri klasik tarzda, yani
Ortacag’da ‘Hiristiyanliga Reddiye tizerine yaslanan tezlere isti-
naden ‘kendini diger din ve iilkelerden {istiin goriiyor” ve onlar1
‘kefere’, ‘fecere’ yahut Avrupa’yi “diyar-1 kiiftir” olarak algilama
bigimi stirtiyordu. Fakat zamanla Miisltimanlarin egemen oldu-
gu cografyalarda yerlesik sartlar ve diizen icinde, kendi ayakla-
11 lizerinde durma imkani yavas yavas kaybolmaya ytiz tutuca,
isin tabiat1 degismeye bagladi.

Bat1 diinyasinda yeni bir diinya kurulurken, Islam diinyas
kendi evreninde duragan bir yapiy1 temsil ediyordu. Ashnda Is-
1am medeniyeti tarihsel agidan bakinca, Eski Yunan ve Roma me-
deniyetinden sonra gelen giiglii bir medeniyet hamlesi idi. Giig ve
varhigimi diinyaya asirlarca kabul ettirmis bir medeniyetti. Ayn1
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zamanda Islam diinyasinin Osmanlilar eliyle Bati kargisinda
siyasi tisttinliigii devam ediyordu. Bu {stiinliigiin giderek kay-
bolmasi sebebiyle, idareci ve aydinlarda Islam medeniyetinin
Bati'ya yenildigine dair fiili bir durum yaratti. Kendi gergekligini
sorgulamaya baglayan aydin ve yoneticiler, baslangicta devletle-
rinin nigin zayifladigin, ilerleyen asamada Islam medeniyetinin
ni¢in geriledigini ve bu gerileyisin ne zaman basladig1 konusun-
da degisik fikirler ileri siirmeye basladilar (Genis bilgi igin bkz.
Akgiil, 2002:111-145).

Kabaca, Islam diinyasinin medeniyet tarihi agisindan en par-
lak dénemi 9, 10, 11'nci ytizyillardir. Bu ytizyillarda bilim, felse-
fe, teknoloji, hukuk, askerlik ve yonetim sahalarinda ¢ok yogun
ve devamli gelisme seyri sergilemistir. Bu yiizyillarda goz ka-
magtirici bir istiinliik ve diinya tizerinde bir hakimiyet yaratma-
s1 yiiziinden, sonraki yiizyillar caginin dogas1 geregi, yani yeni-
lenmeyi gerektirecek, kendine meydan okuyucu bir problem ve
diistince sorunu ortaya ¢itkmadigi icin, zamanla kendini tekrara
diismiis ve gittikce donuk hale gelmistir. Nihayet Islam mede-
niyetinin on ikinci yiizyildan itibaren geriledigi varsayilmakta-
dir. Gerci Mogol istilasi yiiztinden gegici olarak siyasi tistiinligi
kaybetmis goziikse de, Mogollarin daha sonra Miislimanlig1
kabul etmesi ve Islam diinyasimnin bir parcasi olmalar1 sebebiy-
le, siyasi birlik yeniden saglanmistir. Bu durum da gosteriyor ki,
Islam medeniyeti 0 zaman ¢skmemis, {istiinliigiinii devam ettir-
mistir. Ama tarihi olarak dikkat cekilmesi gereken husus, Islam
medeniyetinin duraganlagsmasi ile Mogol istilasinin ayni zama-
na rastlamasidir. Bunlardan birinin 6biiriine sebep olmasi sart
degildir. Zaten o tarihlerde hamle giiciinii kaybetmis bulunan
fslam diinyas1 bu felaketle birlikte biisbiitiin ¢6kmiis olacaktir
(Giing0r, 1991: 44-45).

Hatirdan ¢ikarilmamasi gereken diger bir husus, Islam medeni-
yeti on yedinci yiizyila kadar diinya capinda tistiinliigiinti devam
ettirmistir. Bunun en acik gostergesi, Osmanlilarin Miisltimanla-
rin siyasi isttinliiklerini bu ytizyila kadar stirdiirmiis olmasidir.
On dérdiincii yiizyildan itibaren Islam diinyasii temsil edecek
olan Osmanli imparatorlugu, on yedinci yiizyil sonuna kadar Ba-
t1'dan hem askeri, hem idari, hem hukuki bakimdan, hem de tek-
nolojik agidan iisttinliigtinti korumustur. Zira on altina1 ytizyila

323



324

TURKIYE
MODERNLESMESI

kadar medreselerde ilahiyat yaninda, akli ilimler ve bunlara ait
pratikler 6gretiliyor, zihni canlilik ve tiretkenlik devam ediyor-
du. Ornegin Siileymaniye Kiilliyesi'nde tip medresesi vardi. Bu-
rada riyazet ve felsefe okutulurdu. Ancak on altina ytizyildan
sonra, medreselerin tamamen nakli ilimlere saplanip kalmasi,
devletin gerilemesi ile muhtemel i¢ ice hadiseler olarak goriile-
bilir. Ama o siralarda Avrupa’da pek goze batmayan bir takim
degisiklikler oluyordu. Bu degisim hareketlerinin uzun vadede
pratik sonugclari, kendini basta gtiglii ordular olarak gostermeye
baslayip, Osmanlilarin Avrupa’daki hakimiyetini zayiflatmasi
sebebiyle, kendileri ve temsil ettikleri Islam diinyasi, yavas ya-
vas kiiciilmeye ve parcalanmaya basladi. Nihayetinde basta as-
keri sistem olmak tizere hakimiyet alanlarinda yasanmakta olan
zafiyeti ortadan kaldirmak i¢in, adi muasir medeniyet seviyesi-
ne ulagsma hedefi olarak ykiiniilen Bat1 tipi yeniden yapilanma
ve Orgiitlenme basladi.

Geleneksel toplumun sarsilmasi ile ayni1 toplum icinde iki veya
daha ¢ok kiiltiir ve zihniyet grubunun ortaya ¢ikisi hig stiphesiz
modern Bati medeniyetinin yayginlasmasiyla alakali bir hadise-
dir. Bu bakimdan diinyanin her yerinde, az ¢ok farklarla, benzer
durumlar yaganmaktadir. Modernlegen tilkelerde cagdas medeni-
yetin temsil eden aydin veya kitle ile geleneksel kiiltiirti devam et-
tiren veya ettirmek isteyen toplum kesimleri arasindaki ayrisma
ve catisma, bizzat Bati tilkelerinde de yagsanmus ve tarihte oldukg¢a
ac1 hatiralar birakmigtir. Kiiltiir ve zihniyet degismesi kisa bir
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zaman ig¢inde biitiin kitlelere niifuz edecek kadar siiratli bir ha-
dise olmadig igin bir intikal devresinin gegirilmesi zorunludur.
Bu devrenin ne kadar stirecegini, yani toplumun homojen bir
kiiltiire ne zaman ulasilacagini tayin eden faktorlerin énceden
kestirilmesi veya kontrol edilmesi oldukga gtigtiir. Bu stiregte en
kritik husus, bir kiiltiirtin degisim ihtiyacini belirleyen etkenin
kendi iginden veya kendi disindan gelmesidir ve degisim stirec-
lerindeki faktorlerin isleyis tarzina biiytiik 6l¢tide etki etmektedir
(Giingor, 1978:33). Tiirk modernlegmesi tarihi, toplumun degi-
sim igin bir ‘zihni hazir bulunugluluk’ sonucunda serbest ve ken-
diliginden one ¢ikan bir ihtiya¢ geregi Bati'ya yonelmeyi degil,
maalesef daha ¢ok batililagsma/cagdaslasma olarak ‘zaruri’ ve
‘zorunlu’ bir stireci isaret etmektedir.

Dikkat edilirse, degisimin bir ihtiya¢ olarak hissedilmesi ve
toplumsal zihniyetin degisim igin hazir hale gelmesi belli bir ha-
zirllk zamanina ihtiyag duymaktadir. Bu agamay: ‘intikal mer-
halesi’ olarak ifade edebiliriz (Rostow, 199: 19). Modern toplu-
ma oranla, imparatorluk toplum yapis1 hala biiytik ¢apta diisiik
tiretim metotlarina sahip bulunan, sosyal biinyesi ve kiymetleri
eskimis ve buna paralel olarak kurumsallasmis mahalli karak-
terde kurumlara dayanan bir toplumdur. Ustelik toplum tarim
toplumundaki iktisadi diizen icinde ancak sinirh bir ilerleme-
ye yol agilabilirdi. Modernlesen {ilkelerde gerek bizzat iktisadi
biinyede ve gerekse sosyal kiymetler dengesinde biiyiik capta
degismeler goriilmekle beraber, asil degisme cok defa siyasi
btinyede olmaktadir. Giderek islevsizlesmeye baslayan impa-
ratorluk sistemi yerine, merkeziyetci ve giiclii bir milli devletin
kurulmasi hazirlik safhasinin en énemli tarafini teskil etmekte-
dir. Bir bagka ifade ile Adem-i merkeziyetci yap: geregi mahalli
veya emperyalist devletlerin menfaatlerine veya her ikisine bir-
den kars: olan yeni milliyetci bir ruha sahip koalisyonlara da-
yanan bir milli devlet organizesinin 6ngoriilmesidir. Béyle bir
siyasi biinyenin hedeflenmesi, degisme ve gelisme hareketi i¢in
zaruri ve hemen hemen {iniversal bir sarttir (Rostow, 1999: 21).
Daha once de ifade edildigi tizere, bahis konusu stirece 6nctiliik
eden kitle ile siyasi merkeze uzak mahalli kesimler arasinda top-
lumun degisim ihtiyaci olup olmadigina dair fikir ve kanaatler
konusunda giderek farklilasma ve ayrisma baglayacaktir. Yeni
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gruplarin olugmasi kiiltiirde top yektin degisimin ayni zamanda
¢ok sancili bir siire¢ olmasina baghdr.

Antropoloji kaynaklarina gore kiiltiir, bir toplumun kendi
problemlerini ¢zmenin bir tarzi olarak benimsenen ve kurum-
lar arasi iligkilerin diizenlenmesinde kullanilan her tiirlii davra-
nis sistemleri ve maddi vasitalarin bir bilesimi olarak tarif edilir.
Biitiin bu davranislarin gerisinde ¢ok defa agikca goriilmeyen
bir takim inanglar, sosyal normlar ve degerler vardir. Bu 6zel-
liklere kiiltiirtin manevi unsurlar1 denir. Manevi kiiltiir unsur-
lar1 denilen bu zihni unsurlar kiiltiiriin temel yapisini olusturur.
Kiiltiirde meydana gelen degisim siirecinde, geleneksel ¢oziim
tarzlarimin veya eski tatmin vasitalarinin yeni durumlara intibak
edemedigi, yani yeni ihtiyaclar1 kargilayamadig: hallerde yeni
yollarin benimsenmesi demektir (Giingor,1978 33-34). Yeni yol-
larin benimsenmesi demek, yukarida temas edildigi tizere, top-
lumun ihtiyag¢ duymast ve ihtiyaci olumlayan zihniyet itibariyle
hazir olmas: ve degisim icin ‘harekete ge¢cmesi’ gerekmektedir.
Harekete ge¢me, sosyoloji diliyle toplumun hayatinda degisme-
nin veya gelismenin normal bir seyir haline gelmesi demektir
(Rostow, 1999; 55). Biitiin boyutlariyla Tiirk modernlesmesi se-
riiveni, tarihte olmadig gibi giintimtizde de, boyle bir asamaya
hentiz ulasmig goztikmemektedir.

Daha ne kadar siirecegi de belli olmay1ip, tahminleri agan bir
zaman dilimi ve degisim stirecine ihtiya¢ duydugu kesin goziik-
mektedir.
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Prof. Dr. MUSTAFA TEKIN

vet, kiymetli  misafirlerimiz

hepiniz hos geldiniz. Konya’da
bulunmaktan her zaman memnuni-
yet duymusumdur. Benim de me-
zun oldugum okul tam kargida Thsan
Ozkasiker Ilkokulu mezunlarinda-
nim.

Hocam ¢ok kifayetli bir bigimde
aslinda iyi bir zemin ¢izdi tarihimi-
ze. Ben onun igerisinde tekrarlara
diismeden de aslinda modern karsi-
sindan geldigimiz sonuglar1 da bu-

rada tartismaya calisacagim. Islam

diinyas1 tarihsel siirece baktigimiz

zaman bircok karsilagsmalari var, ama

iki ana kargilasmadan bahsedecegim diger kiiltiirlerle, birincisi
Hz. Peygamber(sav)'in irtihalinin ardindan diger medeniyet ve
kiltiirlerle karsilasti. Ama bu kargilasmasinda dinamik olarak
da ¢ok giigliiydii, bu karsilasmalar neticesinde kendisini yeni-
den tretebildi. Yeniden tiretebildi kendi dinamikler ¢ercevesin-
de, kavramlar gergevesinde, fakat ikinci karsilasmasi modern
zamanlarda meydana geldi. Bu modern zamanda da karsilas-
masinda siyasal anlamda, ekonomik anlamda, bir¢ok agidan
glicstizlesmisti artik. Dolayisiyla buradan kendisini iiretebilme-
si, yeni bir dinamizm ¢ikarabilmesi epey bir stireg istiyor.

Modernlesme diinya 0lceginde siyasal, ekonomik, sosyal,
kiiltiirel vb. tiim alanlarda kirilma yaratan paradigmatik nite-
likte bir stirectir. Esasen modernlesme Bati'nin kendi 6zgiil
sartlar1 ve dinamikleri cercevesinde ve sosyal, ekonomik, si-
yasal ugrak noktalarindan gecerek bir forma birtinmiistiir.
Modernligi paradigmatik kilan nokta; daha 6nceki donemlere
gore Tanri, insan ve evren konusunda farkli bir perspektif
yaratmis olmasidir. Bunun dogal bir sonucu olarak modern
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oncesi donemden, gelistirmis oldugu perspektifle ayrilmaktadir.
Modernlik Bati’da ¢ok farkl: stireclerden gegerek ortaya ¢ikmis
olmakla birlikte, daha sonra etkileri itibariyla Bati ile smnurl
kalmamuis; bugiin gelinen noktada neredeyse biitiin diinyaya
yayilmistir. Bu baglamda Anthony Giddens'in kiiresellesmeyi
modernligin tiim diinyaya yayilmasi siireci olarak okumasinm
hatirlayabiliriz.") Bugiin modernligin postmodernlik tartismala-
r1 da dahil olmak tizere diinya 6lgeginde bir¢ok toplumlar: etki-
ledigini belirtmeliyiz.

Tiirkiye modernlesmesi analizlerinin daha saglikli bir zemine
oturabilmesi agisindan modernligin neligi ve Bat1’da tarihsel stireg
igerisinde kazandig karakteristikler ile Tiirkiye'nin bu hikayeye
dahil olus siirecini kisaca ele almak gerekmektedir. Oncelikle mo-
dernlik Tanr1’ya referans vermeden insanin bir diinya kurma giri-
simi olarak kisaca tanimlandiginda birkag¢ boyut 6ne ¢ikmaktadir.
Tlkin, modernlesme Bati’da baglayan bir siirec olarak daha énceki
donemden Tanr1'ya yaklasim baglaminda farklilasmaktadir.

1 Anthony Giddens, Modernligin SoNUCLARI, CEv. ErsIN KuspIL, 2. Baski, IST., AYRINTI YAY., 1998,
s. 71-72.
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Nitekim pre-modern dénemde insan, esya ve evren Tanri
merkezli algilanirken, modernlikle birlikte Tanr1 merkeziligini
kaybettigi gibi insan, esya ve evrene dair farkli bir perspektifi ifa-
de etmektedir. Bu siire¢ ontolojik olarak Tanr1’nin yerine insan,
epistemolojik olarak vahyin yerine insani bilgiyi ikame etmeye
calisan bir mentalite ile kendisini gostermistir. Dolayisiyla Tanr1
bir referans olmaktan ¢itkmistir. Boylece insan yeni bir anlam ve-
rici ve tanumlayici pozisyonuyla devreye girmektedir.

Fakat belirtilmelidir ki, Tanri’nin referans olmaktan gik(aril)
mas1 Tanr1'y1 bir ret ya da mutlak bir ateizmi tanimlamaz. Des-
cartes’in yeni modern insaninda da goriilecegi tizere Tanr1 sis-
temin garantorii olarak vardir. Descartes, “diinyadan kendisine
Tanr1'y1 garanti etmesini istemiyordu, Tanr1’dan diinyay1 garanti
etmesini istiyordu.”® Ancak Tanri’'dan insana degil, insandan
hareket ederek Tanr1'ya ulagma s6z konusudur. Bunun dogal bir
sonucu olarak Tanri, egemenlik alanlarindan bir kismini insana
devredecek; boylece diinyanin yeni egemeni insan haline gele-
cektir. Bunu felsefi diizlemde tanr tasavvurlarindan deizm ile
ortiistiirmek miimkiindiir. Bu baglamda modernligin Tanr1 anla-
yisini yaklasik olarak deizm yansitmaktadir diyebiliriz.

Ikincisi, burada insanin kendi imkan ve potansiyellerini so-
nuna kadar kullanarak diinyayi inga etme tavri s6z konusudur.
Kant'in Aydinlanma tanimindan yola cikarak soyleyebiliriz ki,
insan(lik) modern zamanlara gelinceye kadar Tanri ve dinin
himayesi altinda “ergin olmayis” durumunu yasamigtir. Simdi
artik Kant’a gore “Sepera Aude” ile kendi imkan ve potansiyelle-
rini kullanarak bir diinya inga etmenin vakti gelmistir. Bu durum
Tanr1 ve dinle yeni bir iliski bigimi gelistirmek demeye gelmekte-
dir. Burada insanin merkeze alinmasi dine modern perspektifle
yaklagsmayi birlikte getirmektedir ki, dinin modern, rasyonel bir
tarzda yorumlanmasi s6z konusu olacaktir. Esasen Osmanli’dan
itibaren modernlesme tarihimizde dinin modernlestirilmesi, hu-
rafelerden arindirilmasi seklindeki pratikler bu felsefi arka plana
dayanmaktadir.

2 Laberthonniere, Descartes Uzerine Tetkikler, Cev. Mehmet Karasan, Ankara, Maarif Basimevi,
1959, s. 26.
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Modern caga gegiste iki onemli stratejinin altin1 ¢izmeliyiz.
Bunlar; bireysellesme ve sekiilerlesmedir. Oncelikle modern bir
insanin olusturulabilmesi i¢in onun 6ncesi yani geleneksel do-
nemle iligkilerinin ve bagliliklarinin sonlandirilmas1 gerekmek-
teydi. Bu baglamda “birey” kendine 6zgii varolusuyla bir kisinin
apayri bir biitiin olusturdugu ve bu héliyle boltinemezligi fikrini
ifade etmektedir.”® “Individual” kavramiyla baglantili bu ta-
nim, ayni zamanda yalitilmis, atomize bir varlig: tanimlamakta-
dir. Esasen “modern 6ncesi insanlarin kimliklerini daha kolektif
olarak kurduklar1 zaman dilimidir. Bu donemde cemaatsel ya-
pilar, din ve gelenekle baglantili olarak bu kimlik kurulur. Fakat
birey bu baglantilarindan koparak, kendi kendine referansta bu-
lunan ve kendini inga eden bir varlik haline gelir.”® Yani birey
modernligin yeni bir varolus bi¢imidir ve kendisini din, gelenek
gibi baglardan azade kilmigtir.

fkinci 6nemli strateji de sekiilerlesmedir. Sekiilerlesme insan
i¢in nihai hedefin diinya haline geldigi bir durumu tanimlamak-
tadir 6ncelikle. Nihayetinde “insanin akli ve dili tizerinde 6nce
dini sonra metafizik denetimden kurtarilmas: olarak tanimlanir.
Bu diinyanin dini veya din misilli kavranisindan soyularak bii-
tiin kapal1 diinya goriislerinin atilmasi, tiim dogatistii mitlerin
ve kutsal sembollerin pargalanmasidir.”® Boylece, “Modern bi-
lim dinsel inanglar1 daha az yatkin héle getirmis, yasam diin-
yalarinin ¢ogullasmas: dinsel sembollerin tekelini kirmis, kent-
lesme anomik ve bireyci bir diinya yaratmais, ailenin éneminin
asinmasi dinsel kurumlar1 daha az ihtiya¢ duyulan bir konuma
distirmis, teknoloji her seye kadir Tanri fikrini daha az gerekli
ve akildisi bir kaliba sokarak insanlara kendi gevreleri tizerinde
daha fazla denetim kurma olanagi tanimistir.”® Dolayisiyla bi-
rey modernligin bir varolus bigimi ise, sekiilerlesme de insanin
kendi i¢kinliginde ereginin nihai olarak diinya haline geldigi du-
rumu anlatir.

3 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji Sozliigii-kavramlar, Yaklasimlar, 2. Baski, ist., Baglam Yay., 2007,
s. 61.

4 Mustafa Tekin, Din Sosyolojisinin 100°i, Ankara, Otto Yay., 2019, s. 91.

5 S. Nakib Attas, Islam, Sekiilerizm ve Gelecegin Felsefesi, Cev. M. Erol Kilig, 2. Baski, Ist., insan
Yay., 1995, s. 43-44.

6 Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Cev. O. Akinhay-D. Komiircii, 3. Baski, Ankara, Bilim ve
Sanat Yay., 2009, s. 645-646.
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Bunlarin disinda modernlesmenin tekemmdiil edebilmesi i¢in
devreye sokulan kavram ve stratejilere de kisaca bakabiliriz. Bu
minvalde modern ulus-devlet degisimim 6nemli parcalarindan
birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu degisim siirecinde mo-
dern siyaset teorileri birey, toplum ve devlet arasinda yeni iligki
tarzlar1 inga etmekte ve esasen Avrupa’nin siyasal gelismeleri
gercevesinde bir form kazanmaktaydi. Machiavelli’in, Thomas
Hobbes, Rousseau ve John Locke’un teorileri bunlar arasinda
sayilabilir. Bunun neticesinde adim adim eski cemaatsel iligki-
ler zayiflarken, birey bir vatandas olarak ulus temelli devletin
atomize varolusu olarak kendisini gostermistir. Ozellikle Fran-
siz Thtilali ile birlikte “Tanr’'min 6ldiigi"nden bahsedilmesi ve
ardindan yeni siyaset zemininde devletlerin ingas1 s6z konusu
olmustur. Neticede imparatorluklar dagilmis ve ulus-devlet te-
melinde modern devletin insast miimkiin olmustur. Modern
ulus-devlet eski cemaatsel aglardan bagimsizlasma ile birlikte
okundugunda, aslinda bireyin yeni aidiyeti de boylece belirmis
olacaktir. Bu farklilasmay1 Nisbet'in deyisiyle soyle ifade ede-
biliriz. “Cemaat kelimesi, ¢ogu 19. ve 20. Yiizy1l diisiincesinde
gordiigiimiiz gibi, yiiksek derecede sahsi yakinligin, duygusal
derinligin, ahlaki sorumlulugun, yiiksek insicam ve zamanda
siirekliligin karakterize ettigi biitiin iligki bigimlerini kapsar. Ce-
maat bir sosyal diizende oynayabilecegi su ya da bu rolleri ayr1
ayr ustlenen bireyden ziyade, biittinliigii iginde algilanan “in-
san”a dayanur.”?”

Modernlik daha éncesinden farkli olarak, sekiilerlesme ile de
baglantili sekilde “ickin” bir bakis agisina sahiptir. Bunun sonucu

7 Robert Nisbet, Sosyolojik Diisiince Gelenegi, Cev. Yusuf Kaplan, 3. Baski, Ist., Paradigma Yay.,
2020, s. 136.
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olarak, nihai hedefin “diinya” oldugu ve diinya ile sinirlanmis
bir epistemoloji ve yonteme sahiptir. Halbuki din, bu diinya ile
ilintili olmakla birlikte agkin bir karaktere sahiptir. “Agskin”lik
onun diinyay1 da asan bir ontoloji, epistemoloji ve degerler silsi-
lesi ile ilintili oldugunu belirtmektedir. Yine modernlik rasyonel
vurgularla 6n plana ¢ikmaktadir. Rasyonellik, aklin igletilmesi-
ni merkeze almakla birlikte —ki Kant buna vurgu yapmaktay-
di- esasen modernlikle birlikte 6ne ¢ikan hesap¢i insanu isaret
etmekteydi. Bu insan ve diinya ile yeni bir iligki bigimine gon-
dermede bulunmaktayda.

Modernlik Bati’da bir siirecin sonunda belirginlik kazanmisg-
tir. Bu baglamda tarihte bazi ugrak noktalarindaki etkilegimler-
le elde ettigi karakteristiklerle bugiinkii formunu elde etmistir.
Dolayisiyla ister istemez Bati'min kendi siyasi, sosyal, ekono-
mik, kiltiirel icerimlerini ihtiva etmektedir. Bugiin modernligin
“post” 6n ekli gelisim formu ile birlikte kiiresel 6lgekte yaygin
olmasi, onun evrensel oldugunu gosteren bir veri degildir. Hatta
erken modernlesme doneminde “ilerleme” gibi bir mit savunu-
su tlizerinden batililasmay1 yegane yol olarak saymuistir. Yani Bat1
disinda diinyanin geri kalanlari, Bati'nin ilerledigi cizgiyi takip
edecekler; igerik ve form olarak degisecekler yani Batililasacak-
lardir. Bu monolitik tarzda bir miiddet sonra baz1 problemler bag
gosterince ¢oklu moderniteler 6ne siirtilmiistiir. Ancak bugiin
diinya 6lceginde modernlikten etkilenmemis toplum neredeyse
kalmamustir. Hi¢ kugskusuz bu durum bir yandan Bati'nin so6-
miirgeci ve militarist tutumlariyla ilintili olmakla birlikte, diger
yandan modernligin perspektifi, hayat tarzi ve gelistirdigi apa-
ratlarla baglantilidir.

Modernligi ¢cok genis bir sekilde anlatmak miimkiindiir. Ope-
rasyonel olarak burada ele aldigimiz kisim, daha ¢ok genelde
din ve 6zelde Islam ile modernlik arasindaki perspektif farkini
ortaya koyabilmek i¢indir. Ciinkii Osmanli’dan itibaren toplu-
mun modernlikle iliskilerinde yasanan gelismeler ve gerilimler
bu altyap: kavrandii zaman anlamli hale gelecektir. Elbette
modernlik tiim {tirettikleri ile birlikte degerlendirildiginde, “in-
san”n potansiyel olarak ve bilfiil neler tiretebilecegine dair fikir
vermekte ve Ornekler sunmaktadir. Bu agidan en bastan itiba-
ren modernlik ile dini higbir iletisimi olmayan iki farkli kapali
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alan olarak gormek dogru degildir. Bu anlamda modernligi sii-
rekli negatif yargilamak yerine degerlendirmek ve kritik etmek
daha dogru bir yaklagim olacaktir. Zira gelecege dogru projeksi-
yonla Miisliiman toplumlarin bugiin kendilerinin de mustarip
oldugu sorunlar1 agabilmesi, modernligin saglikli bir sekilde
degerlendirilmesiyle direkt ilintilidir.

Tiirkiye Modernlesmesinin Nitelikleri

Oncelikle “Tiirkiye modernlesmesi” kavramina kisaca dikkat
¢cekmekte fayda vardir. Bunun yerine bagka kavramlarin da
tercih edilmesi miimkiindiir. Ancak bir stirekliligi ve sosyolojiyi
vurgulamak agisindan Tiirkiye miodernlesmesi kavramu tercih
edilebilir. Oncelikle “Osmanli modernlegmesi” ile “Tiirkiye mo-
dernlesmesi” seklindeki iki ayr1 kavramsallagtirmay1 dénemsel
ayrimi vurgulamak baglaminda kullanmak miimkiindiir. Fakat
Tiirkiye modernlesmesi zaten bir mirasin devri ile tarihi ve sos-
yolojik siireklilik agisindan 6ncesini de kapsayacak sekilde kul-
lanilabilir. Diger yandan “Tiirk modernlesmesi” seklindeki kav-
ramsallastirma sosyolojik ¢alismalarda daha ¢ok kullanilmakla
ve tercih edilmekle birlikte, 6zellikle modernlesme siirecinde
bir cesitlilik ve ¢cogulcu tecriibeye referansta bulunma sebebiyle
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Tiirkiye modernlesmesi kavrami da kullanilmaktadir. Biz de bu
yazida bu ¢ogulculagsmayi ihtiva etmek tizere kullanmaktayiz.

Osmanli Devleti kurulusundan sonra kurumsallagsmasini ta-
mamlamasinin ardindan diinyanin en niifuzlu ve etkin devlet-
lerinden biri haline gelmisti. Asya iglerinden Avrupa sinirlarina
ve nihayetinde Kuzey Afrika’ya kadar genis bir topraga sahip
oldugu gibi bugiin bu cografyalarda ayr: birer devlet olan top-
lumlar1 da icinde barindirmaktaydi. Yavuz Sultan Selim ile bir-
likte hilafeti devraldiktan sonra, halifeligin sembolik ve gercek
olarak ihtiva ettigi niifuzu sebebiyle Miisliiman toplumlarin bir
yoneticisi ve hamisi konumundaydi. Fakat 1699 Karlof¢a Antlag-
masi’'ndan itibaren toprak kaybetmeye baslamisti. O dénemde
hem giiciin hem de tiretimin temel gostergesi olan toprak kay-
b1, Osmanli Devleti'ni kendisi ve diinya hakkinda yeniden dii-
stinmeye sevk etmisti. Bu durum dénemin siyasetnamelerine de
yansimig goriinmektedir. Eszamanli olarak Bati’da yasanan ge-
lismeler de Osmanli’'min dikkatini celp etmistir. Kendi varlik ta-
savvurunda hiyerarsik olarak Miisliimanlarin en tistte yer aldig1
anlay1s cercevesinde daha 6nce “kiiffar” olarak goriilen Bati'min
bilimden teknolojiye kadar yasadig1 sosyal, ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel gelismelerden Osmanli'nin bir asamadan sonra bigane
kalmasi miimkiin olmamistir. Bu minvalde o giinden bu yana
Bati’da olan bitenleri anlamak ve kendi durumuna careler ara-
mak tizere Bat1 ile temaslar hi¢ kesilmeyecek; oraya elemanlar
gonderilecek ve notlar alinacaktir.

Osmanli’da modernlesme hareketlerini aslinda durgunlugun
fark edildigi zamana kadar geri gotiirmek miimkiindiir. Fakat
kesintisiz temaslar ve yenilikler itibariyla III. Selim’e irca etmek
siirekliligi takip etmek agisindan islevsel olabilir. Osmanli’da
modernlesmeyi hizlandiran en 6nemli faktor giic ve toprak kay-
bidir denilebilir. Bu sebeple Osmanli modernlesmesi en merkezi
kurum olan ordudan baglamistir. Bu baslangi¢ sadece o dénemle
de smurli kalmayacak, yakin zamanlara kadar devam edecektir.
Bu acidan Tiirkiye modernlesmesinin onctiltigii ordu tarafindan
yapilmis ve hatta stireg igerisinde ordu tarafindan da ytiksek
diizeyde takip edilmistir. Bununla Osmanli'nin hedefledigi sey,
kisa stirede devletin tekrar eski giicline kavusmasi ve egemenli-
gidir. Bu minvalde ordu ve techizatlar: tizerine 1slah ¢alismalari
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baglatilmistir. III. Selim’in yeni ordu kurma tesebbiistiniin ardin-
dan isyanla Yenigeri Ocag1 tarafindan alasag: edilmesi, igerideki
direnci agiga gikardigi gibi bunun kolay olmayacagini gostermis-
tir.

II. Mahmud déneminde modernlesme konusunda daha
radikal adimlar atilmis gortinmektedir. En basta ilk padisahtan
baglayarak II. Mahmud’a kadar padisah kiyafetlerine bakildi-
ginda, II. Mahmud'la birlikte batili bir tarzin basladig1 sdylene-
bilir. 1826 yilinda “Vak’a-i hayriyye” seklinde nitelenen olayla
birlikte Yenigeri Ocag1 kaldirilmis ve yeni bir ordu kurulmustur.
II. Mahmud’dan baglayarak devam eden stiregte askeri okullar
kurulmus, teknolojik aktarimlar yapilmaya c¢alisilmigtir. Hatta
askerlerin egitilmesi igin Fransa’da subaylar getirilmigtir. Fa-
kat Osmanli Devleti modernlesme stireci ilerledikce, meselenin
daha da derinlerde oldugu ve ytizeysel bir takim aktarimlarla
eski giice ulasmanin miimkiin olmadigim daha iyi anlamgtir.

Bu minvalde Osmanli’ya Bati’dan ticaretten aileye kadar ¢ok
farkli alanlarda hukuki aktarimlar yapilmigtir. Ozellikle Ahmet
Cevdet Pasa baskanlhiginda gerceklestirilen Mecelle ¢alismala-
r1, fikhin modern kosullarda yeniden ele alinmas: baglaminda
onem tagimaktadir. Tiim bu aktarimlar tabii ki toplumun gele-
neksel yapisi ile karsilastiginda bir direnci beraberinde getirdigi
gibi bir takim gerilimler de yaratiyordu. Neticede Osmanli Dev-
leti, modernlesmeyi devleti iginde bulundugu gaileden kurtar-
mak tizere isletiyordu ve bir ihtiyaca yonelikti. Fakat modern-
lesme sonucu diinyaya yeni bir perspektif ile Osmanli'nin cari
yapisi arasindaki gerilim her seferinde kendisini gostermistir. Bir
yandan modernligin gerekliligi 6te yandan bir toplumun aidi-
yetini hissettigi Islam kiiltiirti bugiine kadar Tiirkiye modern-
lesmesinin yasadig1 bir gerilim olacaktir. Ustelik modernlesme
stirecinde yol aldik¢a, onun daha da derinlere uzanan talepleri
bu gerilimleri artirirken, daha koklii olarak meselenin ele alin-
masi zaruretini hep hissettirecektir.

Bu noktada o6nemli kirilma noktalarindan birisi 1839 yi-
Iinda ilan edilen Tanzimat Fermani’'dir. Ferman dikkatle okun-
dugunda Osmanli’da var olan varlik tasavvurunu degistirme-
yi 6neren paradigmatik bir igerik tasimaktadir. Miisliimanlar1
Osmanli’da yasayan gayr-1 Miislimlerle esit vatandas statiisiine
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getiren Ferman, devam eden satir aralarinda modernligin gerek-
liliklerine Osmanli toplumuna yansitmaktaydi. Halk diizeyinde
belirli oranda tepkisellikle de karsilanan Tanzimat, fert ile dev-
let arasindaki iligskiyi yeniden diizenleme talebindeydi. Ayrica
Ferman'in igerikleri ilerleyen siiregte giindelik hayattaki iliski
bicimlerinde degisimleri isaret ediyordu ki, bu durum tarihsel
ve sosyolojik analizler egliginde izlenebilmektedir. Tanzimat
sonrasinda Mesrutiyet, Meclis vb. mekanizmalar da Tanzimati
tamamlayict mekanizmalar olarak okunabilir. Tanzimat Fermani
zamanin sadrazami Mustafa Resit Pasa tarafindan Giilhane’de
ilan edilmisti. Sinasi Mustafa Resit Pasa’ya yazdig1 kasidede
onun bir peygamber konumuna ¢ikarmaktaydi:

“Sensin ol fahr-1 cihdn-1 medeniyet ki hemadn
Ahdini vakt-i sa’ddet biliir ebndy-1 zamdn”

(-Ey Resid Pasa!- Sen, medeniyet diinyasimin oviindiigii oyle bir
kimsesin ki, bugiiniin insanlar1 —gengleri- senin -iktidarda bulundu-
gun- devrini -Hz. Peygamber'in devri gibi- bir saadet devri bilir...)

Osmanli toplumunda temel problemler devam ettikce, Ba-
ti’dan ilham alinan tedbirler de uygulamaya konmaktaydi. Kimi
zaman aile kimi zaman ticaret kimi zaman kilik-kiyafet gibi hu-
suslarda yapilan bu iktibaslar batt modernitesinin kendi tarihi ve
sosyolojik gelisim seyri ve dinamiklerinin sonucu olarak Bat1 i¢in
anlamliydi. Ancak kendi biitiinliigiinden koparilarak aktarilan
bu tedbirler, Osmanli’da yeni sorunlar1 da ortaya ¢ikarmaktay-
di. Diger yandan Osmanli'nin birgok cephede savaglari devam
ettirmesi ve ekonomik zorluklar hem Bati ile iligkilerin devam
ettirilmesini hem de batili kogsullarin kabuliinii gerektirmektey-
di. Nihayetinde devam eden toprak kayiplari ile birlikte bircok
farkli millet Osmanli Devleti'nin uhdesinden ¢ikmaktaydi.

II. Mahmud Yenigerilerin ilgasinin ardindan devletin 6nemli
ayaklarindan olan ulema smifindan beklendigi destegi gérmedi-
gi gibi cekincelere de sahipti. Bu baglamda giderek ulemanin bii-
rokratik kurumlardaki etkinlik ve sayisini azaltt.®) Daha sonraki
siirecte terciime odalarindan yetisen batili tarzda aydinlar yavas

8 Avigdor Levy, “Osmanli Ulemasi ve Sultan II. Mahmud’un Askeri Islahat1”, Modern Cagda Ule-
ma, Ed. Ebubekir A. Bagader, Cev. Osman bayraktar, Ist., iz yay., 1991, s. 25 vd.
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yavas ulemanin yerine ikame olmaya basladilar. Bunun bir ta-
kim teorik ve pratik sebepleri vardi. Oncelikle ulema Islami ilim-
lere vakif olmakla birlikte modern diinyay1r okuma noktasinda
basarisiz idi. Yeni yetisen aydinlar ise Bati'ya daha asina idiler.
Elbette o donemde yetisen aydinlar, yetisme kosullari itibariyla
islami bilgiye vakif idiler. Fakat bati tarz1 bir yaklagimla mese-
lelere yaklasmakta idiler. Hatta dini ilimlere vakif bu insanlar
pozitivist, materyalist egilimler de gostermekteydiler. Esasen bu
durum aydin-din iligkisinin gelecekte de dontiseceginin bir isa-
reti idi. Nitekim daha sonra yetisen aydinlar dini bilgiye daha
mesafeli ve batici bir sekilde yetismislerdi. Bugiin gelinen nokta-
da, bir kisim aydinlarin dine kars1 tutumlarinda bu durum belir-
leyici gortinmektedir.

O doénemde baglayan ulema-aydin yarilmasi ve gerilimi du-
alist bir nitelik kazanmig gibidir. Ulema, ilim kokiinden gelen
ve tarih boyunca Miisliiman toplumlarin sivil olarak da oncii-
ligilinti yapmus bir figiirdii. Levy'nin de dedigi gibi o donemde
“ulema muhalefet hareketini Islami mirasin arzu edilmeyen de-
gisimlerden korunmasi 6gretisel esasina dayandirtyordu. Ayrica
kitleler tizerinde istedikleri tepkiyi uyandirmak igin gerekli ha-
berlesme araglarina da sahiptiler.”® Ulema giderek etkinlik ola-
rak modernlegsme siirecinde zayifladig1 gibi artik kaybolan bir
figiir haline gelmistir. Bu durum egitim kurumlarinda “aydin”in
yetismesi ve giderek yayginlasmasini birlikte getirmistir.

Ozellikle II. Megrutiyet'in ilan edilmesinin ardindan aydinlar
arasinda dinle baglantili farkli konularin yogun bir tartismanin
yapildigini miisahede etmekteyiz. Bir yandan Bati’daki tabii ve
sosyal bilimler ile I slami ilimler arasindaki iligkiler, diger yan-
dan giindelik hayatin farkli bagliklar: tizerine tartismalar. S6z
gelimi; kadinin aile igindeki konumu ve iglevi bu bagliklardan
birisidir. Belirtilmelidir ki, kaliteli tartismalarin yapildig: bu do-
nemde, din tartismalarin merkezi baghigini olusturmus goriin-
mektedir. Esasen bu durum sonraki donemlerde de devam et-
mistir. Denilebilir ki, modernlegsme ¢ergevesinde bir¢ok tartisma
konusu olmakla birlikte, din merkezi bir konumdadair ve “din”i
digsarida birakarak yapilan modernlesme tartismalar1 oldukca

9 Avigdor Levy, a.g.m., s. 30.
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yavan goriinmektedir. Aslinda bunun temel sebebi, ytizyillardir
bir dip akinti olarak toplumda var olan kiiltiiriin biitiin unsur-
larinda dolasan ve topluma sirayet etmis bir din s6z konusudur.
Bu nedenler hangi konu giindeme gelirse gelsin, son tahlilde tar-
tisma dinde diigtimlenmektedir.

Osmanlr’dan baglayarak bugtine kadar gelen Tiirkiye moder-
nlesmesinin temel karakteristigi yukaridan asagiya olmasidir.
Bir bagka deyisle, devletten topluma dogru bir y6n izlemesidir.
Bunun anlami; modernlesmenin bir ihtiyag¢ olarak 6nce devlet
katinda hissedilmesi, modernlesmeye karar verilmesi ve uygu-
lanmasidir. Bu uygulamalar kimi zaman daha siki batililagsma
biciminde kimi zaman da toplumsal talepleri dikkate alarak ger-
ceklegtirilmistir. Fakat her haliikarda Bati modernitesi ileri bir he-
def olarak belirlenerek, bir form olusturulmaya calisilmistir. Bu
uygulamalar karsisinda toplumda kimi zaman kars: reaksiyon-
lar, direncler, cekinceler de olusmustur. Bir biitiin olarak bakildi-
ginda Tirkiye toplumunun modernlesmenin hasilalarini talep
etme ve bu minvalde modernlesme konusunda uyum goster-
mektedir. Tim bu ikircikli durumlarla birlikte Tiirkiye toplumu
modernlesme konusunda 6énemli oranda yol almis gériinmekte-
dir. Toplumun Bati'ya yaklasiminda hayranlik, endige ve direng
i¢ ige bir hiiviyette tezahiir etmektedir. Bilhassa modernligi daha
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cok teknoloji diizeyinde algilayan bat1 dis1 iilkeler ve 6zelde Tiir-
kiye toplumu, bu konudaki iktibaslardan ¢ekinmemistir. Fakat
bunun disindaki meselelerde se¢gmeci davraniglar da sergilemis-
tir.

Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra modernlesme po-
litikalar1 yine devam ettirilmistir. Cumhuriyet’in erken dénem-
lerinde bilhassa giindelik hayat kiiltiirii ve pratiklerine yonelik
hizli modernlesme /batililagsma politikalar1 uygulanmigtir. Olgii
ve tarti, kilik-kiyafet gibi degisimler bir yandan bat1 ile uyum-
luluk, diger yandan yeni toplumsal yapinin insasina yoneliktir.
Esasen Osmanli doneminde modernlesme nasil devleti i¢inde
bulundugu gaileden kurtarmaya yonelik bir ihtiya¢tan kaynak-
lanmigsa, Cumhuriyet Dénemi'nde de yeni kurulan devletin de-
vami1 hedeflenmistir. Modernlegsme ve batililasmanin seyrini as-
keri ve sivil biirokrasi tayin etmistir. Bu anlamda modernlesme
stratejilerinin uygulanmasindaki merkezilik, esasen devam eden
toplumsal kiiltiirtin bu niteligine atifta bulunmaktadr.

1950"de tek parti iktidarinin sona ermesi ile birlikte ¢ok partili
bir siyasi hayata ge¢ildigini bilmekteyiz. Esasen II. Diinya Savast
sonrasina denk gelen bu donem Amerikan egemenligi, NATO’ya
dahil olus ve soguk savas gibi gelismelerin yansimalariyla ken-
disini gosterecektir. Modernlesmeci politikalar1 devam ettiren
Demokrat Parti'nin bu baglamda toplumsal talepleri de dikkate
alan bir seyir izlemesi s6z konusudur. Cagdagslasma kavramiyla
da tartismalara dahil edilen modernlesme, asker ve sivil biirok-
rasi tarafindan takip edilmistir. Yukarida Bati modernlesmesi-
nin “din”e yaklasiminda dini modern bir formda ele alma yak-
lasimindan bahsetmistik. Esasen Tiirkiye modernlesmesi de dini
disarida birakmak gibi bir niyet ve pratikle hareket etmemis,
“modern bir din” tasavvuru tizerinde durmustur.

Gergeklestirilmeye c¢alisilan modernlesme ve/veya batililas-
ma stratejileri karsisinda zaman zaman toplumsal tepki ve di-
rencler olusmustur. Bu tepki ya da direncler, anlasildig1 kada-
riyla bilhassa modernlesmenin kendisine olmaktan ¢ok batict
formlaradir. Bilhassa toplumda isleyen dini kiiltiirtin, yagsam
tarzlarma dair ve onaylamadig1 degisimler tartisma konusu ol-
mustur. Fakat belirtmek gerekir ki, Osmanli’nin son déneminden
bu yana devam eden modernlesme siireci dikkatle izlendiginde,
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tedrici olarak igeriklerde degisimler oldugu gibi yeni dinsellik
formlarmin da olusmast s6z konusudur. Bugtin gelinen noktada,
kismi olarak kolektivite ve eski sosyal aglar bulunmakla birlik-
te, bireysellesme giindelik iligkileri belirlemeye baglamistir. Tabii
ki bunda kiiresellesme ile birlikte genisleyen diinya ve kiiresel
aglar ile postmodern iligki bigimlerin etkisi inkar edilemez. Yine
1950'lerde baglayip hala devam eden sehirlesme siirecinin birey-
sellesmedeki etkisi barizdir. Bugiin Tiirkiye niifusunun % 80"in-
den fazlasi sehirlerde yasamaktadir. Modernlesmenin &nemli
bagliklarindan olan kentlesme, hem bireysellesme hem de sekii-
lerlesmenin yayginlasmasinda etkin goriinmektedir.

Tiirkiye’de basindan beri uygulanan
modernlesme /batililasma stratejileri
giindelik hayatin degisimi yoniinde se-
kiilerlestirici bir islev gormiistiir. Elbette
bunda devlet biirokrasisinin kararli ve
israrli tutumlarr énemli rol oynamisgtir.
Ayrica “laiklik” ilkesi, sekiiler bir yagam
tarzini tanimlayan bir sekilde islevselles-
mig goriinmektedir. Bu durum basindan
itibaren modernlesme lehinde toplumsal
degisimin saglanmasi amacma matuf

gibi gortinmektedir.

Tiirkiye modernlesmesinin gelisim seyrinin daha pragmatik
ogelerle goriintir oldugunu soyleyebiliriz. Bu bir yandan moder-
nligin Bati'nin dinamikleri cercevesinde gelistiginden Tiirkiye
gibi bat1 dis1 toplumlarda stireg icerisinde sonuglarin aktarilma-
s1, diger yandan hala modernligin felsefi kokenlerine dair ente-
lekttiel tartismalarin yapilmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu
zamana kadar Tiirkiye modernlesmesi giinliik ve acil ihtiyagla-
rin halledilmesi tizerine pratik/pragmatik, pargaci aktarimlara
dayanmustir. Ote yandan koklii bir sekilde modernligin deger-
lendirilmesi yapilmig degildir. icinde bulunulan sorunlar asmak
tizere, artik entelektiiel tartismalarin daha yogun yapilmasi, pa-
tinajlar1 birakmak igin takip edilmesi gereken bir yol gibi goriin-
mektedir.
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Do¢. Dr. AHMET AKMAN
Sunucu

Degerli hocalarimiza ¢ok tesekkiir ediyoruz. Konular aslinda
uzun, kapsamli ve kendi igerisinde gesitliligi var. Bunlar1
glin boyu konussak ben oturur dinlerim, ama simdi bir miktar
soru alabiliriz.

Prof. Dr. KEMAL KAHRAMANOGLU

unu O6zel amagla sormuyorum. Niye “Tiirk Modernlesmesi”

degil de “Tiirkiye Modernlesmesi?..” Tkincisi, modernlesme
ile Batililasmay1 bu anda ayiriyoruz. Su anda “Bati Disi Modern-
lesme” diye bir akim, ¢ok da gelismis olmasa da Niliifer Gole’nin
dile getirdigi, yani modernlesme veya illa da Batililasma olmas:
gerekmedigi, her kiiltiirtin kendine ait bir modernlesme siirecine
girmesi gerektigine dair boyle bir diisiince var. Bunun hakkinda
bir sey diyor musunuz?

Prof. Dr. MEHMET AKGUL

orunuza Mustafa Bey de cevap verebilir, ama ben sdyle soy-

leyeyim. Benim modernlesme tarihinde en ¢ok tizerinde du-
rulmasi gereken noktanin, Mustafa Bey de soyledi, dini bilgi ve
kiltiir tiretimidir. Eger biz, yasadigimiz diinyaya dair saglik-
11 bir bilgi tiretebilirsek felsefi diizeyde, kelami diizeyde, fikhi
diizeyde, neyse yani biitiin boyutlariyla, gercekten modernlik
geri dondiiriilemez bir siire¢ olduguna gore, teknolojide de ge-
riye gidildigi goriilmedigine gore, kendimize 6zgii, yani ne di-
yelim, biz hep Japonya'y: tarihte 6rnek verdik. Bugiin Giiney
Kore’yi 6rnek veriyoruz ve 1950°1i yillarda Almanya modelini,
iste yeniden kendilerini inga ettiler. Bu miimkiin, ama bunun
icin Mustafa hocamin dedigi gibi, Almanya savasta yenildi, ama
tiniversiteleri vardi. Haidelberg Universitesi'ni ben de gérdiim,
adamlar orada héla orada duruyor binalar1. O kadar miikemmel
egitim 6gretim orada, bilgi orada. Yani ben binay1 gériince oraya
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ayr1 bir hayranlik duydum. Bizim binalar, bizim Ilahiyat, Islami
[limler yikild1 yeni bir bina yaptik. Herhalde 20-30 sene sonra bir
daha yikariz. Dolayisiyla gelenek olmazsa diisiince de olmuyor,
ama dediginiz gibi tekil bir modernlesme formundan bahsede-
meyiz. Cogulcu olabilir, ama bunu tiretecek zihni kapasite lazim,
diye diistiniiyorum 6zgiin anlamda.

Tiirkiye’de iste kavramlarda bile anlasamadigimiz ortada.
Ctinkii kavramlar, Aristo der ki; “Kavramlar nesnelere, olayla-
ra tekabiil etmelidir...” Bugtin hicbir kavram, yani i¢lemi, tabiri
caizse sey yapmiyor. Ben “Tiirk Modernlesmesi” dedim, ama bir
bagkas1 “Tiirkiye Modernlesmesi” diyor. Mesela kavramlarda
bile anlasamiyorsak, hi¢bir problemimizi oturup konusamayiz,
¢ozemeyiz de zaten. Ben “Tiirk Modernlesmesi” ifadesinden
yanayim. Ciinkii modernlesme, ayni zamanda ulusallasma sii-
recidir bir anlamda. Yani biz solun kavramiyla kullaniyoruz,
milletlesme stirecidir de diyebiliriz Tiirk saginin séylemiyle. Bu
illa etnik bir birliktelik anlamina gelmiyor. Yani sosyal, saglikli,
uyumlu bir kiiltiir tiretebilmektir bir anlamda. Onu {irettiginiz
zaman, bunun biraz da 6zgtin oldugunu diisiiniiyorum. Gegmis-
te de Islam kiiltiiriinde de yani Hindistan, Iran, Endiiliis, Misir
gibi gesitli bolgeleri diistindiigiimiiz zaman, farkli din anlayisla-
rinin da olmasi kadar dogal bir sey yoktur. Dolayisiyla ben biraz
daha Islam medeniyetini biraz Acemlerin insa ettigini diisiinii-
yorum. Yani Tiirklerin ve Iranhlarin insa ettigini diistiniiyorum.
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SELCUK TURHAL
Tarih Ogrt.

Bir seyi yorumlayarak ortaya bir soru atacagim. Mustafa ho-
cam, Diinyadaki modernlesmeyi, daha dogrusu Bati tipi
modernlesmeyi 1648’e gotiirdii. Genesis olarak, baslangi¢ ola-
rak Westphalia’ye daha sonra ikincisi Fransiz Thtilali’ydi. Orada
Bati, diinyada Tanr1'y1 azaltti. Papa’y1 artik anlagsmalara koyma-
d1 ve Batinin modernlegsmesinde birey ve dini baglamda ayirdu.
Aslinda bizim Anadolu halk: olarak din ile bir problemimiz yok
da biz acaba bir seyin baslangicini séyle mi yapsak, mesela Avru-
pa’daki modernlesmede oldugu giinlerde bir de Tanzimat vard:
bizde. Bizdeki Tanzimat'ta bile Avrupa’da olan 18 ve 48 ihtilal-
lerinde birey 6ne cikarken bizde padisahi ve devleti kurtarma
vardi. Cumhuriyete geldigimizde biz hala devleti kurtariyoruz.
Hatta son 20 yillik siyasal iktidarda bile biz hala beka tartismasi-
n1 yapiyoruz. Acaba Tiirkler, ya da biz Batinin yaptigi Westpha-
lia din ve bireyi almaktan ziyade artik biz din ile devlet iliskisini
bir sorgulasak daha iyi olmaz mi, yani burada higbir Anadolu
halkinin din ile problemi yok, ama devletle galiba problemimiz
var. Yani yiiz sene onceki Lozan sartlarindan dolay1 devleti kur-

343




344

TURKIYE
MODERNLESMESI

tarma, Cumhuriyeti kurtarma problemi ayriydi, bugiin siyasal
diizene baktigimiz zaman hala bir beka sorunu var. Acaba biz
dini degil de birey devlet iligkisini bastan m1 yapsak, ben 45 ya-
sina gelen bir insanim, diine kadar kendimi sag mahallede go-
rityorum, ama son 20 yilda bir seyler beni sagdan gikard: kendi
fikriyatim olarak. Artik devletin bir kulu olmaktan ziyade devlet
benim temel koruyucum olmasi lazim diye diisiiniiyorum. Yani
Batidaki Westphalia'y1 biz artik Tiirkiye’de din ve devlet iligkisi
degil de birey ve devlet olarak kavgay1 baglatsak daha iyi olmaz
mi1? Devlet nerede olacak, her seyime karisacak mi1? Yiiz sene
once Cumhuriyet bana diistinmem gereken seyi soyliiyordu,
Tiirk Ocaklar1 dahil her seyi kapatti, Halkevlerini kurdu. Son 20
yillik iktidara baktigim zaman, biraz siyasi konusacagim, ama
iste TRT"de Tegkilat dizisiyle devleti yticeltiyorsunuz, iktidara
yakin kanallarda Osmanli tizerinden devleti kutsuyorsunuz,
ama birey hélen bir yerde yok. Cok da fazla artik yasaklarin
icinde oldugumuz bir yere dogru gidiyoruz gibi geliyor. Bence
sorgulamamiz gereken sey birey ve devlet nerede olmasi lazim
Tiirkiye modernlesmesinde? Yani dinle bizim sorunumuz yok
galiba.

Prof. Dr. MUSTAFA TEKIN

esekkiir ediyoruz, Kemal Bey’in de bahsettigi noktada ¢ok-

lu modernite dedigimiz bir sey var. Onu zaten Niliifer Gole
Hanim dillendiriyor, ama Fransa’dan Alain Touraine’den buraya
aktarmig, bu ¢coklu modelde de siz Bat1 tarzin1 devam ettirmeniz,
yani Baticilig1 devam ettirmeniz gerekmiyor. Bati formlarinda de-
vam ettirmeniz gerekmiyor. Ayn1 zamanda modernlesmeyi sdyle
de anlayabiliriz, modern kelimesinin kelime anlamina vurgu ya-
parak aslinda bir toplumun, hemen ve simdisini tiretmek, moda
modus’tan geliyor ya hemen ve simdi. Bizim temel sorunumuz,
biz bu glintimiizii {iretemiyoruz. Bu modernite dedigimiz sey
iste 18, 19. Yiizyil diye aldigimiz bigimler var, o giin de bunu
tiretmeye calistyorduk, bugiin de geldigimiz noktada bu. Simdi
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burada Tiirkiye modernlesmesi dedigimiz seyin konusulmasi-
n1 anlamli kilan, Batidan acaba toplumsal olarak, siyasal olarak,
ekonomik olarak, hangi acilardan farkliyiz. Bu farkliliklarin bir
tespit edilerek bizim kendi modernlesmemizi nasil olusturma-
ya calisacagimizla ilgili bir sey yapmamiz lazim. Buradaki sey
mesela iste biz Batida bir birey olusmustur diyoruz veya iste sa-
nayilesme devrimi suna sebep olmustur, falan filan bir stirii sey-
ler soyliiyoruz, ama biz zaten modernlesmeyi bu tip iktibaslarla
aldigimiz icin yolda giderken hani modernlestik diyoruz. Ama
bunun arkasindaki dinamikler yok, hicbirisi tiretilmemis bura-
da. Mesela ben bugiin de temel problemimizi bu a¢idan, bunun
temel 6zii olacak fert veya bireyi yetistirmemekte goriiyorum.
Yani temel olarak burada goriiyorum. Din ile ilgili sorunumuz
var m1, yok mu meselesine gelince, yani toplumda ben o anlam-
da din ile insanlarin sorunu oldugu falan filan gibi diisiince-
sinde degilim, ama soyle bir durum var, hocam altin1 ¢izdi, biz
biitiin bu diinyay: insa edebilmek icin gerekli dini bilgileri de
dahil seyi tiretemiyoruz. Bizim tirettigimiz seyler biiytiik oranda
feodaliteden gelen seyler. Yani Oyle ifade edeyim. Daha hentiz
bir¢oklar: sanayilesmenin daha ileri asamasina, sanayilesmenin
bile birinci sanayilesme, hani bir stirii asamalar1 var bunun. Daha
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ileri teknolojiler falan filan, biz bunlar1 bu seviyeye getirememi-
siz. Boyle oldugu i¢in de hentiz daha kendimizi bu baglamda net
olarak ortaya koymus, koyabilmis degiliz ve bunun {izerinden
dinf bir sey iiretebilmis de degiliz. Zaten modernligin 6zel bir
tanimi1 yok, buna katiliyorum. $6yle bir durum var, yani mesela
bu ulus devlet seyine, biliyorsunuz, cemaatten cemiyete bir gecis
diye karakterize edilir ayn1 zamanda. Cemaatten cemiyete gegis-
le birlikte kisi, artik o baglarindan koparak bir birey haline gelir,
yani o agidan baktigimizda. Simdi bunlarin ne kadar dogrudur,
yanlistir, onlar1 tartismiyorum, ama burada belli bir sey var, o da
sudur, bunun sonucunda bireyle devlet kars1 karsiya gelir, diye-
lim. Bu karg1 karsiya geldiginde bireyin buradaki haklarini koru-
yan, bireyi ondan sonra kendi igerisinde daha serbest ve 6zgiir
kilan bir takim mekanizmalar olmasi gerekir. Batida onun temel-
leri atilmigtir. Onun 6zgiirliikleri, haklar: ve benzerleri hala ko-
runmaya devam ediyor. Simdi bu stireg bize aktarildiginda belki
modernlesme tarihimiz boyunca bu stire¢ bize aktarildi. Biitiin
darbeler tarihi de dikkate alindiginda tam anlamuiyla yerli yerine
oturtulamamigtir. Yani o bakimdan suna katiliyorum, evet, bir
bireyle devlet arasindaki iligkilerin belli bir zemine oturtulma-
s1 gerekiyor. Fakat sunu da sdyleyeyim, yani ortada yalniz 6zne
olacak birey yok. Yani bizde ben hala 6yle gortiyorum.

ATILLA YARAMIS

ehmet hocama bir soru sormak istiyorum. Hocamin konus-

mas1 genelinde isaret ettigi ana konusmanin ana eksikleri,
yani hatalarin eksiklerin giderilmesinde lahiyat fakiiltelerine
btiyiik bir is diistiigiinii sdyledi. Sorumluluk ytikledi. Peki, bu-
giin kendisi de bir Tlahiyat profesér olduguna gore Tiirkiye’deki
[lahiyat fakiiltelerinin bu eksigi giderebileceklerine dair bir umut
vaat ettigini diistiniiyor mu? Yani bu énemli bir eksikliktir. Yani
bir umut var m1? Evet, bir medresedeki eksikleri sdylediniz, ama
o eksikleri tamamlayabilecegine dair de bir umudunuz var mi1?



TURKIYE
MODERNLESMESI

Prof. Dr. MEHMET AKGUL

u an yok, onu ifade edeyim. $6yle bir hadise ile anlatayim.

Karaman’da bir idari gorev icin ti¢ y1l dekanlik gorevinde
bulundum Islami Ilimler’de orada ONDER’in, bizim eski arka-
daglarimizi toplantilarina katildim. Oradakiler dediler ki, hocam
bir konusma yap, ben konugma yaparim ama provokatif olur si-
zin igin dedim. Olsun dediler. ONDER, Imam Hatipliler Derne-
gi bilmem ne. TIMAV’in da ben kurucusuyum onu syleyeyim,
delegesiyim. 28 Subat’ta kimse imza atamadi, ben atmistim o
zaman, 28 Subat’ta kurulurken. Ama hicbir toplantisina gitmi-
yorum artik. ONDER’deki arkadaglara dedim ki, Imam Hatip de
Imam Hatip deyip duruyorsunuz, bu meseleye nasil bir bakistir?
ONDER olarak syle bakmaniz lazim, biitiin Tiirk ¢ocuklarma
saglikli bir din egitimi nasil verilir, ne olacaksiniz, ayrica uzman-
Iik anlaminda din egitimi 6gretimi veren kurumlarda nasil bir
din egitimi verilmelidir? Sizin miicadeleniz bu olmalidir. Ama
siz tutturmussunuz Imam Hatip de Imam Hatip, diger okullarda
okuyan ¢ocuklar kimin ¢ocugu?

Buradan bir sey ¢ikar mi1?

Bizde de ayni. Mesela Ilahiyat Fakiiltesinde yillar énce bir fa-
kiilte kurulunda dedim ki, fakiiltelere az 6grenci alalim, YOK’e
bildirirken say1 az olsun.
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Su an emekli oldu bir hocamiz, hatta Temel Islam Bilimlerin-
den dedi ki, sen nasilsin Miisliimansin? Cesme akarken doldu-
rulur, dedi.

Iyi de bizim, egitim 6gretim verebilecegimizi bir kapasite var.
Simdi 600 6grenci var, bizim orada egitebilecegimiz 150 6grenci
anca olabilir. Bu ytizden de defolu {irtin iiretiyoruz. O yiizden
bizim her meselede oldugu gibi hangi din, bdyle de bizim din
sosyolog arkadaslar, hangi din? Yani hangi dini zihniyeti esas ala-
rak bir program gelistirecegiz ve dini bilgiyi, kiiltiirii tiretecegiz?
Ayrica yiiksek seviyede Tlahiyat Fakiilleri bunu temsil edecek?

Ankara Ilahiyati biitiin seylerine ragmen ben hala merkez
olarak goriiyorum. Birakin insanlar yanlis seyler de soyleyebi-
lir. Yani Tlhami Giiler olsun, bilmem, birakin distinstinler. Islam
medeniyetini referans veremedik. 9. asirda Mu'tezile olmasaydi
bizim medeniyetimiz olmazdi. Ben béyle inaniyorum. Mu'tezilei
anlayisa tepki olarak diger kelami ekoller ortaya cikmistir. Ne
oldu ama Mu'tezile 6nce El-Hadis’i bogdu, sonra onlar geldi
Mina hadisesi bilirsiniz, sonra biz Mu'tezile'yi yok ettik. Ondan
beri de diistince yok zaten. Diistince olmayinca da hicbir mesele-
yi konusamayiz da ¢6zemeyiz de.

Din meselesini asla siyasi bir mesele olarak degerlendirmeyin.
Siyasetin disinda tutun. Mustafa Bey de soyledi, hukukla ¢oziile-
bilen bir hadise degildir. Bunlarin hepsi sonugtur, siyaset de so-
nuctur. Yani devlet de 6yle, Westphalia S6zlesmesi>nin ¢ozdiigii
problemlere bir bakarsaniz, sonraki siirecte devletin hangi hal-
den héle gectigini, ondan 6nce de Avust Barigi var mesela. Batili
stirecleri saglikli degerlendirirsek bizim Gyle bir stirecimiz yok.
Bizde hak yok, 6dev var. Bizim felsefemiz bu. Cumhuriyetin ilk
yillarinda Zafer taklar1 vard: ya, sosyal bilgiler kitabinda, hayat
bilgisinde. “Hak yok, 6dev var” hala devam ediyor.

Tesekkiir ediyoruz.
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Ben bir ek yapabilir miyim acaba, simdi biz bir doktora 6g-
rencimizi aragtirma yaptirdik, Ilahiyatlardaki dini bilgi ile
Medrese ad1 altinda verilen din bilgilerin karsilastirilmasi. Nasil
bir profil ¢ikiyor, arkadas gitti, iki yerlere de 6rneklemler alarak
arastirmalar yapti. Sonug su; Medrese ad1 altindaki yerlerde ve-
rilen bilgilerde baktiginiz zaman 6grenci neredeyse o bélgenin,
o mekanin digina ¢ok fazla ¢itkmiyor. O bélgenin disinda nere-
ye giderse gitsin benzer ve birbirlerine uyumlu bilgiler aliyor.
Hocanin 6ntinde de okuttugu aym kitap var, 6grendigi bilgi de
ayny, arkadaglarla tekrarinda da bunu yapiyor. Dolayisiyla ken-
di arasinda uyumsuzluk yok. flahiyatlardaki bilgiye geldigimiz
zaman ise ¢ocuk Freud da okuyor, Gazali de okuyor, her seyi
okuyor. Orada bir daginiklik var baktiginiz zaman. $imdi ben
buradan bir sonug gtkarmam gerekirse sunu séyliiyorum. lahi-
yatlarin hentiz miiktesebati olarak bir¢ok eksikleri var, ama kii-
resellesmis bir diinya diisiineceksek bunu mevcut ilahiyattaki
bilgiyle devam ettirebiliriz gibi geliyor bana. Yani simdi siste-
matize edilmemis olabilir, ama siz bulundugunuz cografyanin
disina hitap edebilecek durumda degilseniz, o zaman diinyaya
bir sey sdyleyemezsiniz. Ben 6grencilerime konusurken sik sik
diyorum, bizimki ayri bir kampiiste Ilahiyat Fakiiltesi Istan-
bul’da, flahiyatin igerisinde herkes birbiriyle konusurken insal-
lah, masgallah, herkes boyle konusuyor, jargon bu, ama diyorum
mesela git Beyoglu'nda da konus, Kadikéy’de de konus, baska
yerlerde de konus. Yani bir karsilasma olmals, bir farklilasma ol-
mali, yiizlesme olmali. Biitiin bunlarin hepsi yapilabilmeli diye
diigtintiyorum.
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on bir 6rnek daha vermek istiyorum. Ahmet Akman Bey’in

Hukuk Fakiiltesi bizim binadaydi. Bizim flahiyatgilar Hukuk
Fakiiltesini gonderinceye kadar canlar1 ¢ikti. Gerekgeleri ne bi-
liyor musunuz, Ilahiyata kétii 6rnek oluyorlar, bozulacaklar...
Hukuk Fakiiltesini kovduk. Halbuki bina kocaman, simdi de bag-
ka bir fakiilte veya bir sey gelmesin diye bir seyler uyduruyorlar.
Boliim odalari, sanat odalari, bilmem ne odalari, bagkalarina ver-
memek i¢in, yahu buras tiniversite.

Do¢. Dr. AHMET AKMAN

I I albuki ¢ok giizel bir etkilesime girmistik hocam, ama olma-
du

Prof. Dr. IBRAHIM YENEN

ﬁ nkara Haci Bayram Veli Universitesi Islam1 flimler Fakiilte-
si Din Sosyolojisi Ogretim Uyesiyim. Hocalarima ve haziru-
na saygtlarimi sunuyorum 6ncelikle.

Bir soru soracagim, birkag da kelam edecegim, soru daha iyi
anlagilsin diye.

Her iki hocam da konusmasinin icerisinde Islimciliktan bah-
settiler. Yani atif anlaminda, Islamailar soyle, Islamcilar boyle
veya anlayis agisindan. Sorum aslinda temelde soyle; sizin
Islamcilik taniminiz nedir? Ciinkii disaridan bize de Islamc
diyorlar zaten. Yani disarindan bakildigi zaman Ilahiyat catist
altindaki herkes Islamci. Yani lahiyatta calisan biri olarak Islam-
a tabirini kullandigimizda acaba farkli bir anlam mi ytikliiyo-
ruz, farkli bir cagrisimi var mi sizin aginizdan?

Acizane kendi anlayisim da s6yle, cok kabaca bizim Tiirk mo-
dernlesmesi tecriibesinde Islamcilik, Islam ile modernligi telif
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etmeye calisan melez bir din anlayisinin bulundugu yer ve ashin-
da Tlahiyat, Imam Hatip, hatta Diyanet bile bu modernlikle dinin
nasil sentezlenip bir modern Miisliiman {tiretilebilmesi amaciyla
ortaya ¢ikartilmis bir ¢cabanin tirtinii diye goriiyorum. Bu niye
onemli, ¢iinkii Akgiil Hocamin dedigi ¢ok giizel bir climle var-
di, yani Cumhuriyet modernlesmesinin amaci dini bir kenara
itmek degil, cagin, modern hayatin gereklerine uygun bir Islam
tiretmektir. Yani ezan bunun i¢in Tiirk¢e okundu, yasaklanmad.
Hataliyds, din politikalar1 yanhisti. Modern bir diinyaya uygun
Islam’1 iiretme ¢abasi ve bunun icin bu okullar acildi. Bu anlam-
da yani sizin Islama derken, Islamciligi, Islam’la modernligi
ki, bu arada birkag¢ parantez agilabilir ama yine sahsi kanaatimi
soyleyeyim, yorumumu; Islam’la modernligi telif etmeye calisan
biitiin hareketler, cemaatler, cemiyetler, siyasi faaliyetler hiisran-
la sonuglaniyor. Ciinkii modernlik ortak kabul etmiyor. Modern
olacaksaniz, ya modern olacaksiniz ya olmayacaksimiz. Yani
Miisliiman modernligi kabul etmiyor. Siyasi hareketler agisin-
dan da boyledir. Hem modern, hem Miisliiman... Ciinkii ikisi
bir arada yiirtimiiyor ve tekrar sdyliiyorum yanlis anlasilmasin,
genel gat1 anlaminda bir Islamailik gatisinin altinda oldugumu-
zu diigiiniiyorum. Yani lahiyat Fakiilteleri agisindan da dyledir.
Simdi hocamin dedigi 6nemli bir sey, medrese ile fark var ama
medresenin sdyle bir avantaji var. Medresenin bir kimligi var,
Stinni Misliiman gelenegine ve istikametine uygun bilgi edi-
neceksin ve ona gore yasayacaksin. flahiyatin bu anlamda sag-
ladig1 sundugu kimlikle, biz hocalar olarak modern Miisliiman
olacagiz bu kimligi vermeye calisiyoruz, ama bu kimligin tabii
alicis1 o anlamda ¢ok fazla yok.

Orziir dilerim ¢ok fazla uzattigim igin. Dedigim gibi sadece
merak ettim, yani siz Islamcilig1 bu anlamda tamimlamaya na-
sil yaklastyorsunuz?

Prof. Dr. MEHMET AKGUL

Oyle sdyleyeyim, araya kisaca bir izah girmemiz gerekiyor. Os-
manli’'nin son donemindeki Baticilik, Islamcilik ve Tiirkciiliik
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ile bugiin sahsen benim kastettigim Islamcilik aym degil. Bugiin
Tiirkiye’de ne milliyetciler ne solcular ne de dindarlar onlarin se-
viyesinde bile degiller. Bu, Cumhuriyetin ilk yillarindaki radikal
reform kesintilerden kaynaklaniyor. Dinin stirekliliginin biraz
kopusuyla da alakalidir. Hatta bazi konularda onlar bizden daha
ileri diigiiniiyorlar, onu da ifade edeyim, eserleri ortada. Fakat bi-
zim bugtin 6zellikle Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin siyasi tari-
hiyle de alakaly, tirnak i¢inde soyliiyorum, Miisliimanlar iktidara
gelince her seyi halledecek yanilgisinin ortaya gikardigi boyle bir
yanilsamadir benim elestirdigim hususlar. Yoksa dediginiz gibi
baska mabhfillerde biz de islémaylz. Biz de ayni etiketle tanimla-
niyoruz. Bu anlamda haklisiniz, ama su an bir 6z elestiri mahi-
yetinde bunu degerlendirelim. Yani igneyi kendimize, guvaldiz1
baskasina batiralim biraz da.

Prof. Dr. MUSTAFA TEKIN

T slamailikla ilgili tamimda biliyorsunuz Ismail Kara'nin bir tani-
mi vardir. Bir tanimlama vermek gerekirse orada Islam’t mo-

dern diinya igerisinde biitiinciil bir proje olarak, sosyal, siyasal,

ekonomik, bdyle bir sey var onun altin1 ¢izmemiz gerekirse.

Simdi distindtiglimiiz zaman biz Miisliiman insanlariz. Ne-
tice itibariyle diinya ile temas kurarken bunu bir kenara atama-
y1z. Bu zihinle bu durumumuzla temas kurmak zorundayiz. Be-
lirttiginiz tizere bu héal ve durumda bulunmamiz, bizi otomatik
Islamcr da yapabilir baktiginiz zaman. Yani dyle diye diisiinii-
lebilir. Fakat bu Islamcilik meselesini hocamin da belirttigi gibi
Osmanli’dan bugtine gelen stiregte biraz daha sosyolojik olarak
diistintiyorum ben. Yani ortaya koydugu projeler, deneyimleri,
onerileri ve bu cercevede. Mesela Islamcilikla ilgili genel eles-
tirileri bu mihvalde yapiyorum. Burada temel seyimiz belki
¢ok da fazla isimlendirmelere takilmadan sdyle sdylememiz
mimkiindiir. Modern hayat dedim, simdi bu postmodernlige
dogru da evrildi. Netice itibariyle disaridan gelmis, bir perspek-
tifi olan, bir paradigmasi olan bir sey var ve giindelik hayatta
biittin iligki bicimlerini kuruyor. Bilgiyi kuruyor, yani ontoloji-
si, epistemolojisi, her seyi kendisini kurmus. Simdi biz bunun
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igerisinde yeniden kendimizi Miisliiman olarak insa etmek, bu
evrende yeniden temas etmek, esyayla, insanlarla yeniden temas
etmek durumundayiz. Ama bunu yaparken de Islamcilarin en
biiytik bugiin handikaplari su olmustur. Bir dinle de sagliklr ilis-
ki kurmamislardir, diinya ile de saglikli iliski kurmamislardir ve
onemlisi gerceklikten kopmuslardir. Benim gordiigiim sey bu-
dur. Kendilerini dogrulamak adina gergeklikten kopmuslardir.
Bizim buradan kaprissiz bir bigimde disina ¢ikarak bunun yeni-
den bu iligki bigimlerini Miisliimanca nasil kuracagimizin bel-
ki tartismasini yapmaktir. Bu anlamda Miisliimanliktan tabii ki
vazgecemeyiz. Yani 6yle bir durum s6z konusu degildir.

SERIFE BOZDAG EKER

Hepinize ¢ok cok tesekkiir ediyorum. Sizlerle bizi tamistirdig:
icin Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesine de tesekkiir
ederim. Gurur duydum sizlerle. Ben Hollanda’da yasayan, kirk
kiisur senemi Hollanda’da yasayan biri olarak hep kafa yoru-
yordum ve diyorum ki; orada dinli-dinsiz, diger milletlerle hem-
haliken, dinimiz ayri, dilimiz ayr, kiiltiirtimiiz ayri, her seyimiz
ayr1, onlarla bir araya gelebiliyoruz, tartismasiz, giiriiltiistiz ne
glizel gecinebiliyorum. Ama kendi iilkeme gelince niye birbiri-
mize bdyle 6tekilestirilmis, kamplastirilmis, kucaklasamiyorum
diye tiziiliiyordum, buna ¢ok kafa yoruyordum. Bugiin anladim
ki daha taglar yerine oturdu, bunlardan vazge¢gmemiz gerekiyor.
Hint horozu gibi birbirimizi yermek yerine daha sakin, daha an-
layigla birbirimizi karsilamamiz gerekiyor. Sarip sarilalim boyle
birlikte diyorum, ¢ok tesekkiir ediyorum sizlere.

Do¢. Dr. AHMET AKMAN

Biz de tesekkiir ediyoruz. Sanki soru yerine biiyiik bir katki
verdiniz.

Konugmac hocalarimiza ¢ok tesekkiir ediyorum. Belki hani
programi kapatmadan, son olarak sdylemek istedikleri bir sey
varsa sOyleyebilirler.
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Prof. Dr. MEHMET AKGUL

“N\zel sohbetlerimizde arkadaslarimizla, agabeylerimizle,
dostlarimizla séyle biraz daha dibe vurmamiz gerekiyor
bizim bazi seyleri 6grenmemiz igin. Daha hentiz pek ¢ok seyin
farkinda degiliz. Diigiince tarihinde biiytik krizler yasandig
zaman, Ozellikle felsefe tarihinde, “Hakikat nedir?..” sorusu ye-
niden sorulur. Biz, daha hentiz o asamaya gelemedik gibi geli-
yor. Derslerimde de hep soylerim, Konya’'da keske beg bin Ya-
hudji, ytiz bin Hristiyan yasiyor olsaydi, daha iyi, daha medeni
bir topluluk olurduk. Biz kapal1 devre yayin yapiyoruz. Yani ka-
leci, golcii kendimiziz. Diger kiiltiirlerle temas, 6tekini tanimak,
bu kisisel gelisim agisindan da zihniyetin, kiltiirtin gelismesi
acisindan da son derece 6nemlidir. Biz simdi tekil bir format
tizerinden caresizlik yasiyoruz. Tiikenmiglik sendromu diyelim.

Do¢. Dr. AHMET AKMAN

ocam ¢ok tegekkiir ediyoruz, burada toplantimizi sona er-

direlim Ingallah. Konusmacilarimiza tesekkiir plaketi ve
hediyelerimiz var. Bu kapsamda da TYB Konya Sube Bagkani-
miz Ahmet Koseoglu'nu sahneye davet ediyorum.

AHMET KOSEOGLU

u seckin, nadide ve 6zel topluluga ¢ok tesekkiir ediyorum.

Birlikte bir fotograf mutlaka cektirelim. Eskiler giizel bir
s0z soylerlerdi ve ¢ok giizel de bir s6zdii. Halen devam eder,
“Efradini cami 4gyarmi mani” diye. Tiirk modernlesmesi ya da
Tiirkiye modernlesmesi bu kadar zamanda ancak bdyle anlati-
labilirdi. Bence ¢ok giizel 6zetlediler. Onun igin tesekkiir ediyo-
rum. Sorular, katkilar ¢ok giizeldi. Biz, bu sehrin popiilerlikten,
kopiirtiilmiis glindemden uzak, biz bize boyle giizel programlar
yapmaya devam etmek niyaziyla iyi ki geldiniz, hos geldiniz,
hosa geldiniz, tesekkiir ediyorum. Hocamizin biri Karaman’dan,
biri stanbul’dan geldiler. Onlara da ¢ok tegekkiir ediyorum.
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L BASINDA CIKAN L
HABERLER

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin diizenledigi konfe-
ransta Prof. Dr. Mehmet Akgiil, Prof. Dr. Mustafa Tekin, Cumhu-
riyetin 100. Yilinda Tiirkiye modernlesmesini anlatti.

TYB Konya’da Tiirkiye'nin
Modernlesmesi Konusuldu

Tﬁrkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriye-
tin 100. Yili miinasebetiyle tertip ettigi ve Selcuklu Belediye-
si’nin “Fikrin Varsa Adres Belli” projesi kapsaminda destekledigi
kiiltiirel etkinliklerinin altincisinda bu hafta “Cumhuriyetin 100.
Yilinda Tiirkiye Modernlesmesi” konusuldu Prof. Dr. Mehmet
Akgiil ve Prof. Dr. Mustafa Tekin’in katilip TYB Konya Sube Bas-
kan Yardimcist Dog. Dr. Ahmet Akman’in diizenleyici oldugu
panel Tantavi Kiiltiir ve Sanat Merkezi'nde yapild1.

Prof. Dr. Mehmet Akgiil “ Dinle ilgili problemleri ayni geg-
miste biraktigimiz gibi birinci sinif zihinler ilahiyat alanina yéne-
lirse onlar ¢ozebilir. Siyasi iktidar dinle ilgili meseleleri ¢cozemez.

355



356

Cumhuriyet'in

lﬂ 1]
Yilinda
i
(I MODERNLESMES

TURKIYE

Bunlar modernlesme siirecinde gegmiste toplum olarak kaybetti-
gimiz dini ilimleri, sanati, felsefeyi 6zellikle Osmanli déneminde
temsil eden kitlelerdir. Diyanetle ilgili yapilan tartismalar da var.
Bunlar din hizmetlerini veren kitlelerdir, dini diistinceyi temsil
edecek kitleler degillerdir. Bu ytizden Cumhuriyet Diyanet Isleri
Bagkanligini kurmustur...” dedi.

Prof. Dr. Mustafa Tekin “Tiirkiye hala bir Eksen tartigmasi mese-
lesini halledebilmis, oturtabilmis degil. Biz hep 6zdeslestirdigimiz



TURKIYE
MODERNLESMESI

bir seyi merkeze aldik, teknoloji hep bizi biiytiledi, bir seyler
gelistirdi ama bat1 diinyas: biitiin bunlar1 insa ederken, strateji
gelistirirken sosyal bilimler artik bir nokta modernlige gectikten
sonra onun belirleyicisi gercevesini, perspektifini géstericisi hali-
ne geldi. Simdi biz biitiin bunlarin velinimetlerinden hem fayda-
lanmak, gelecege dair projeksiyon gelistirmek hem de 6niimiiz-
de biitiin bu birikimleri ve 6zellikle din ile ilgili de mevcut olan
muhtesematimizi gelecege projeksiyonda degerlendirebilmek
anlaminda sosyal bilimlerle ciddi bir temas kurmamiz gereki-
yor...” dedi.

Program sonunda katilim belgelerini TYB Konya Sube Bagka-
n1 Ahmet K6seoglu, TYB Konya Sube Bagkan Yardimcisi Ahmet
Caya ve Prof. Dr. Kemal Kahramanoglu takdim etti.
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Y. Mim. MiIHRIMAH SENALP
Sunucu

Degerli katilimcilar 6ncelikle hog
geldiniz. Bugiin Tiirkiye Ya-
zarlar Birligi Konya Subesi'nin dii-
zenlemis oldugu panel kapsaminda
Cumbhuriyetin 100. Yilinda Mimarhk
ve Planlama siireci tartisilacaktir.
Oncelikle konusmacilarimizi sahne-
ye davet etmek isterim. Prof. Dr. Ah-
met Alkan, Prof. Dr. Mehmet Caglar
Meghur, Yiiksek Mimar Miimine
Feyza Yarar.

Prof. Dr. Ahmet Alkan hakkinda
kisaca bahsetmek isteriz.

1954 Konya/ Ahirli dogumlu. Yiiksek Mimar ve Kent Plancist.
Bilim (Prof. Dr.) ve siyaset (Milletvekili) insani. Ayn1 zamanda,
mimari proje tiretmeyi hayatinin anlami olarak gortip her déne-
minde ¢izen ve firsat bulduk¢a da insa eden bir meslek adama.

1978 yilinda basladig: akademik hayatinda ¢ok sayida bildi-
ri, makale, kitap, yayinladi. Ulusal ve Uluslararasi Seminer ve
konferanslara katildi. Ulusal ve uluslararasi sempozyum, panel
ve kongreler diizenledi. Uluslararast Mimarlik Kongresini (ICO-
NARCH) alaninda dtizenli ve stirekli yapilan kongrelerden biri
olarak kurumsallagtirdi. Yayina hazirladig: dergi ile ICONARP)
kurulusuna onciiliik ettigi ve kurucu dekanligini yaptigi (2012-
2018) Selcuk Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'ni kurumsal kimli-
ge kavusturmak hayatinin anlamli amaglar1 arasinda yer almis-
tir.

TBMM catis1 altinda Bayindirlik, Turizm ve Ulastirma, Adalet
ve KIT komisyonlarinda gérev yapti. HABITAT 96’da tilkemi-
zi temsil etti ve Parlamenterler Grubunun iki komisyonundan
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biri olan “Stirdtirtilebilir Yerlesmeler” komitesinin baskanligini
yaptu.

Bilim diinyasina ¢ok sayida makale, bildiri ve sekiz adet ki-
tapla katkida bulunmakla beraber; hayal kurmay1, mimar kimli-
gini besleyen en verimli kaynak olarak goren Alkan, siir ve ede-
biyatla da mesgul olmaktan geri durmamusg; bir adet ani-roman,
Tiirkce ve Ingilizce olarak iki adet ani1/biyografi ve iki adet siir
kitab1 ile bu alana da katki vermeye ¢alismustir.

Farkli bilim dallarinda yetistirdigi binlerce meslek insanini
hayatinin amaci ve gurur kaynag olarak goren Alkan, birikim-
lerini ve yasadiklarini kayda gecirmeyi de kalan émriintin top-
lumsal ve bilimsel sorumlulugu olarak gérmektedir.

Simdi de Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirkiye'nin Planlama
Deneyimi baglikli konusmasini yapmak tiizere sozii kendisine
birakiyoruz.
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CUMHURIYETIN 100. YILINDA
TURKIYE’NIN
PLANLAMA DENEYIMi
Prof. Dr. Ahmet ALKAN

*KTUN Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi emekli o§retim iiyesi

Sayg1deger konuklar, hepiniz hog
geldiniz. Oncelikle zikretmeden
gecemiyorum; Filistin'de yasanan
dram igin ne yazik ki elimizle diizelt-
me imkanini ytiz yildir bulamadik.
Dilimizle konusuyoruz, soyliiyoruz
ve kalben de bugz ediyoruz. Bugz
etmeye devam edelim ve orada sehit
olan din kardeslerimiz igin bireysel
olarak, Fatiha gondermekten bagka,
simdilik yapabilecegimiz bir sey ne
yazik ki yok. Umit ediyorum ve dili-
yorum ki, en kisa zamanda akan kan
durur. Insanlar, insan olduklarini ha-
tirlarlar!

2023 Cumbhuriyetimizin 100. kurulus yildéntimii. Mimarhk
ve Planlama disiplini itibariyle de sanayi devrimi sonrasi gelisen
modernist kuramin gegirdigi deneyimin de yiiziincii yili deni-
lebilir; Kentlesme deneyimi. Biz bu siirece Avrupa’dan yaklasik
100-150 geg girdik. Cumhuriyetten sonra bu gecikmeyi kapatma-
ya bagladik. Fakat 6nemli zorluklarimiz var. Sanayilesme siire-
cine gecikmeli girmenin yansimalarini dikkate alarak yapilacak
bir degerlendirme, bu panelin sinirlarini ¢ok asan biiytikliikte.
Onun igin 6ncelikle konugsmanin eksik kalacagini ifade etmek is-
tiyorum ya da yetersiz aciklamalar olacagini! Olabildigi kadar
Ozet bir sekilde konuyu birkag resimle destekleyerek arz etmeye
calisacagim.

“1919 senesi Mayis'tmin 19’uncu giinii Samsun’a ¢iktim. Va-
ziyet ve manzara-i umumiye: Osmanl Devleti’'nin dahil oldu-
gu grup, Harb-i Umumide maglup olmus, Osmanli ordusu her
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taraftan zedelenmis, seraiti agir bir miitarekendme imzalanmas.
Biiyiik Harbin uzun seneleri zarfinda, millet yorgun ve fakir bir
halde...” (Mustafa Kemal Atatiirk - Nutuk)

Mustafa Kemal Atatiirk, Nutuk’una boyle bashyor. Bu bir
paragraf Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda Tiirkiye'nin duru-
munu Ozetliyor (resim. 1-2.). Bu bizim mimarlik ve sehirlesme
sertivenine nereden bagladigimiz1 gosteren bir ifade olarak ¢ok
carpict ve anlamlidir. Bu gercevede baktigimiz zaman konuyu
dort asamada degerlendiriyorum.
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Resim. 1. 20.

yy. basinda
Anadolu’'nun
ortasinda
Selcuklu bagkenti
Konya’dan bir
goriiniis. (Face;
eski Konya
fotograflar:
sitesinden).

Resim. 2.
Cumbhuriyet
Tiirkiye'sinin
bagkenti
Ankara'min yiiz yil
oncesi. (Face; eski
Ankara fotograflar:
sitesinden).
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Birinci donem, 1923-1950 aras1. Bu zaman araligina “Kurulus
Donemi” diyorum. Bizim i¢in modern 6ncesi. Modern tabirini
sadece mimarlik i¢in kullanmiyorum. Modernizm, sanayi devri-
mi ile ortaya ¢ikan ve biitiin hayati kapsayan yeni bir yasam bigi-
minin adidir. Mimarlik ve planlamaya dolayzst ile sehirlesmeye
yansimast da modernist kuram olarak bizim literatiiriimiize
gecmistir. Bu donemi Avrupa 1800>lerden itibaren yogun bir se-
kilde yasamaya baslamis, 1870’lerden sonra da “mekdn ve kent
probleminin ¢oziimiine” yonelik olarak, disiplinin 6nemli isimle-
ri tarafindan, ¢cok 6nemli kuramsal ve pratik calismalar yapilmis-
tir. Ulkemizde ise, kararli ve kapsamli bir sekilde sanayi tesisleri-
nin yapim: Cumhuriyet sonrasina rastlar. (Resim. 3-4).

Resim. 3. Cumhuriyetin ilk sanayii tesislerinden Alpullu Seker Fabrikast
-1926

Resim. 4.
Kayseri Bez
Fabrikas:.
1935
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Sanayilesmenin toplumsal ve mekansal yapi tizerinde ortaya
cikardig1 sorunlarin agiga ¢tkmasi, 1950'lerden sonraya sarkmis-
tir. Onun icin ikinci asama; “modern donem” ya da modernist
programin hayata hakim oldugu, 1950-1980 arasini ifade ediyor.
Uciincii asama 1980- 2000 arasinda, kalkinmada yeni bir asamaya
geldigimiz, dolayisiyla Avrupa’nin yine bizden yaklagik 50 yil
once gectigi, “modernist kurama alternatif arayislart” olarak
“post modern donem” olarak adlandirilan agamanin, bize yan-
sidig1 donem olarak karsimiza gikmaktadir. Dordiincii asama,
2000 sonrasi diinya ile biitiinleserek yasadigimiz, mimarlik ve
planlama konusunda “yeni arayislar” donemidir.

1960’lardan sonra baglayan, modernizme alternatif kuram ve
yeni planlama yontemi arayiglarindan beklenen sonucun alina-
mamasi, planlama disiplinini yeni arayiglara yonlendirmistir.
Sorunumuz da burada diigiimlenmektedir. Ciinkii planlamay1,
mekan: ve dolayisiyla biitiin toplumsal hayat: derinden etkile-
yen ve su anda belirleyici konumda olan, -buna bagimsiz degis-
ken diyoruz- teknolojik gelismelerin hizi Gylesine artmis Gylesi-
ne ytikselmistir ki ne felsefe, yani kuramsal seviyede diistince,
hizimizi buna yetigtirebiliyoruz ne de mekdnsal degisimin uyumunu
saglayabiliyoruz.

1923’le sanayilesmenin hiz kazandigini ifade ettim. Bu doéne-
mi yani yakin tarihimizi yeterince ve bilimsel zeminlerde tartisa-
madik. Onun i¢indir ki ne yakin tarihimiz ne de uzak tarihimiz,
bir uzlagsma halinde gelecege 151k tutacak nitelikte, yazilabilmis
degildir. Bunun toplumsal hayatimiza olumsuz yansimalarini
yastyoruz ve bir siire daha yasamaya devam edecegiz. Ama en
azindan yakin tarihimizi dogru bilir ve nereden baglayip nereye
geldigimizi yorumlayabilirsek, sorunun ¢dziimiine daha rasyonel
katkilar saglayabiliriz.

Tiirkiye, kentlesme deneyimine buradan basladi. Cumhu-
riyeti kuran kadro, Avrupa’da 1800’lerden itibaren baslayan
endiistrilesmeye hiz verdi. Ancak bu gelismelerin tarihselligini
ihmal etmemeliyiz. Hi¢bir toplumsal olay, bicakla kesilir gibi
bir yerde bitip bir yerde baglamaz. Cumhuriyet deneyimi de
Osmanli’'nin yasadiklarinin ve yikilisindan edindigimiz tecrii-
beden yararlandi. Bu mekanda, sanayide ve toplumsal planda
boyle olmustur. Kurtulug Savasimin bitmesiyle Cumhuriyet
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sanayilesmeye yonelmistir. Bunun dogal olarak mekanda ilk iz-
lerini de sanayi yapilarinda buluyoruz.

Nitekim Alpullu Seker Fabrikasi 1926’da Kayseri Bez Fab-
rikast 1935'te hizmete agilir. Stimerbank, Etibank kuruluglarin
biliyorsunuz. KIT adin1 verdigimiz, yetersiz sermaye birikimi
sebebiyle, devletin dogrudan kalkinmaya ve kentlesmeye miida-
hil oldugu giinlerdir bu dénemler.

Bunun mekénsal yansimasmi ilk olarak sanayi sektoriinde
goriiyoruz.

Konut yapilarinda ilk énemli adim Istanbul Harikzedegan
kat evlerinde goriliir (resim. 5). fstanbul bizim lokomotif
kentimiz. Osmanli déneminde de Cumhuriyet déneminde de
bugtin de boyledir. Aslinda oraya gerektiginden ¢ok daha fazla
yiiklendik, gerektiginden ¢ok daha fazla misyon izafe ettik ve
niifus y1gdik. Bunun sikintilarini yasiyoruz ve uzun siire de ya-
sayacagiz. Bu bir tarihsel hata idi. Siirecin baglangicinda, Tayyare
Apartmanlar1 da dedigimiz bu yapilarla, ilk yiikselmeleri gorii-
yoruz. Mimarlik tarihi igerisinde 6nemli yeri olan ve L. Ulusal /
Neoklasik donemin énemli eserlerinden biri olarak kabul edilen
yap1, Mimar Kemaleddin Bey tarafindan 1922 yilinda tasarlan-
mustir. Bugiin de otel olarak kullanilan bir binadir. Ik betonarme
ve toplu konut projesi olarak mimarlik tarihine ge¢mistir.

Resim. 6. 20.yy baginda Istanbul’da yapilan Harikzedegin Kat Evleri veya
Tayyare Apartmani. (A. Alkan arsivi).
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Buna benzer birkag resim gosterecegim. Avrupa modernist
donemi yasarken biz neden neoklasik dénemi yasiyoruz soru-
suna birlikte cevap aramak tizere! Cumhuriyet’'ten sonra basla-
yan bir planlama hamlesinin oldugunu goriiyoruz. Bu asamada,
Almanya’dan kagan ya da ayrilmak zorunda kalan, Yahudi k6-
kenli bilim insanlarmin biitiin bilim dallarinda Tiirkiye’'ye ¢ok
onemli katkilart olmustur. Bunlardan bir tanesi, Fransiz Henri
Prost, 1937 yilinda Istanbul i¢in bir milyon ntifuslu bir plan yap-
migtir; donemin yonetimi ve Atatiirk>lin daveti {izerine. Bura-
da énemli bir karar vardir. Henri Prost, Dolmabahce sahillerine
durup Tarihi Yarimadaya, eski [stanbul’a bakar ve der ki; “Eski
Istanbul’da, yarimadada +40 rakimimn iizerinde bina yapmay-
mz...” (Resim. 6).
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Resim. 6. Yabanct Mimarlardan Fransiz Henri Prost, yaklagik 1.000.000
niifuslu Istanbul icin nazim plan hazirlar.
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Bu karara uzun yillar sadik kalinir. Ornegin, Istanbul
Universitesi>nin Veteriner Fakiiltesi binalarindan biri, 1950’lerde
40 rakimin tizerine ¢ikar. Fakat donemin Basbakani Menderes,
o binay1 yiktirir ve +40 rakiminin altina indirir. Tarihi Istanbul
yarimadasini korumamizi saglayan bu ¢ok énemli, temel karar,
Henri Prost tarafindan 1937 planiyla verilmis olur. Ayn1 donem-
de, hatta daha 6nce, Ankara ve Izmir planlar1 yapilmistir (Resim.
7). Cumhuriyet’le beraber Tiirkiye’de imar plani fikrinin, kent
planlama fikrinin gergeklestigini, Tiirkiye’ye girdigini goriiyo-
ruz. Bunlarin ayrintilarina girecek zamanimiz ne yazik ki yok
su anda.

Resim107. Cumhuriyetin ilk yillarinda (1928) Herman Jansen tarafindan
yapilan Ankara plan,
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Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren (1924-25) Lorcher’in
Ankara plany, [zmir Plan (1924) ile baglayan Sehir planlama ca-
lismalarinin 6nemli adimi olan ve Hermann Jansen tarafindan
(1928) yapilan Ankara imar plani; kentlesmenin bagladigini ve
tilkenin gelecekte kargi karsiya kalacagi biiyiik sorunu goéren
Atatiirk’tin, talimati ile yapilmig smirli yarisma ile elde edilen
bir plandir.

Kurulus dénemi planlama fikri, Cumhuriyetle gelisen yeni
diisiinsel ortamin ve digaridan gelen plancilarin etkisi ve kent-
lesmenin hiz kazanmasiyla yeni arayiglar baglamigtir. Gegmisin
degerlerini ve motiflerini kullanarak, yeni bir mimarhk trtint
ortaya cikarmaya yonelen bu akim, I. Milli Mimari ya da Neok-
lasik Mimari olarak adlandirilir. Bu alanda mimarlik tarihimizin
onemli isimleri; Mimar Kemalettin, Mimar Vedat Tek, Mimar
Muzaffer ve benzeri isimler tarafindan 6nemli eserler viicuda
getirilir (resim. 8).
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Resim. 8. Ikinci TBMM Binast (Halk Firkas: Kuliibii) 1924 Ulus- Ankara
Mimari tasarim: Vedat Tek. Neoklasik iislitbun yansimalari... (ABB Veb
sayfasindan).

Yerli mimarlarimizin yani sira ara kesitte, yani neoklasikle
modern arasinda bir yerlerde, yabanci mimarlar tarafindan ya-
pilan yapilara, eserlere sahit oluyoruz (resim. 9).
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Bu dénemin yabanci mimarlarin Tiirkiye'ye davet edilmesi-
nin getirdigi 6nemli bir kirilma an1 vardir ve o kirilma dninda
Ernst Egli'yi gortirtiz. Ernst Egli, Sanayi-i Nefise mektebinin
basina geger ve Tiirkiye’de Modernizm ‘in/Modern mimarhig:
bir anlamda egitimle baslatir. Modernist anlayis, Tiirk mimari-
sine, bir bakima, Ernst Egli ile girmistir. Ayni anlayisin ITU Mi-
marhk Fakiltesi'nde Holzmeister tarafindan kent diizleminde,
kent planlamas: diizleminde baslatildigin sahit oluruz. Bu saye-
de Tiirkiye'nin ilk sehir plancilar1 olarak kabul edebilecegimiz
Kemal Ahmet Aru ve onun 6grencileri konumunda olan Hande
Suher, Giindiiz Ozdes, vb. isimlerin yetismelerini saglayan bir
ekol ortaya gikar. Boylece 1940’11 yillardan sonra Tiirkiye’de ku-
rumsal anlamda ve egitim diizleminde Modernist Kuram yer ve
uygulama alan1 bulmaya baslar.

Resim. 9. Ziraat Bankast 1926- 1929 Ulus- Ankara Mimari tasarim: Giulio
Mongeri. Birinci donemin Tiirkiye mimarligina ve planlamasina katk: veren
yabanct mimarlarim onemli eserlerindendir. (ABB Veb sayfasindan).

Bu arada kamuda birtakim gelismeler olur. Geng Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde finansman sorunu énemlidir. Kentlesmenin fi-
nansmant i¢in ILBANK / Belediyeler Bankasi kurulur ve bu dé-
nem ayni zamanda kentlerde konut agiginin hissedilmeye basla-
dig1 zaman dilimi olur.
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Resim. 10. Ankara Palas (Vakif Oteli) 1924-1927. Mimar Vedat Tek ve
Kemaleddin Bey. (ABB Veb sayfasindan).

Kentlesmenin hissedilmeye baslandigi dénem, ayn1 zamanda
¢oziim arayislarini da baslatmistir. Kemaleddin Bey’in ilk gog-
lerle baslayan ve agiga ¢ikan konut ihtiyacini kargilamak tizere
yaptig1 tasarimlardan bir tanesi, Ankara Vakif Apartmanlaridir
(resim. 11).

Resim. 11. Ikinci Vakif Apartmanlart (1928- 30). Ulus- Ankara. Mimari
tasarim: Mimar Kemaleddin Bey (ABB Veb sayfasindan).
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda, sanayi ve altyap: yatirrmlarinda
oldugu gibi, kentsel mekan {iiretimine de kamu yatirimlar1 6n-
ctiliik etmistir. Yabanci mimarlarin, Neoklasik ile Modern ara-
sinda bir tiir kararsizlik ya da “arafta mimari” diyorum, bir ge-
¢is donemini ifade eden, 6zellikle kamu binalarinda, eserlerini
gozliiyoruz. Bu yapilarin tipik 6rneklerinden biri olarak, giinii-
miizde de kullanilmaya devam edilen, Clemens Holzmeister’in
Genel Kurmay Bagkanlig1 binasini gosterebiliriz.

Resim. 12. Genel Kurmay Baskanlig1 (1929-1930). Clemens Holzmeister.
(ABB Veb sayfasindan).

Anadolu’da 1922’ye kadar; 1820 Mora isyanlariyla baslayip
yiiz y1l kesintisiz devam eden savaslar sebebiyle, neredeyse er-
kek niifusu kalmamistir. Geng niifus kalmamigtir. Dolayisiyla
niifus artis hiz1 ok

asagilara inmigtir, tiretim yapilamaz hale gelmistir. Ekilebilir
arazilerin sadece %10"u ekilebilir haldedir ki bu bir faciadir. O
ylizden sanayilesme hamlesine, sanayilesme faaliyetlerinin bag-
lamis olmasia ragmen 1923 ile 1950 arasinda kitlesel anlamda
kirdan kente gog olaylar1 yasanmamustir. Bu sayede birinci do-
nem ya da kurulus donemi dedigim, modern éncesi donemde
sehirlesme, dengeli bir sekilde ve sorun olmadan gelisir. Biiyiik
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kentlerimiz i¢in kurulus dénemi; mekéansal olarak, “sorunsuz bir
asamay ifade der” demek miimkiindir.

Aradan gecen otuz yila yakin siire i¢inde, niifus birikimi
gerceklesmis ve sanayilesmenin giderek artmasi, Ozellikle
traktoriin tarim hayatina yogun bir sekilde girmesiyle gog
olaylari, 1950’den sonra kitlesellesmeye baslamistir. Bizim bura-
da, iki temel yanhs ya da yetersizlik diyelim, eksigimiz olmustur.
Birincisi ve 6nemlisi, kirdan kente go¢ti kontrol etmek anlamin-
da, sanayilesme ve traktér dengesini ya da tarimda mekanizas-
yon dengesini kuramamis olmamizdir. Miibeccel Kiray'in ifa-
desine gore 1950°li yillarda, tarimsal alana giren bir traktor on
kisiyi igsiz birakmaktadir. Bagimlilik orani, o yillar icin sekiz
civarindadir. Yani bir ¢alisan sekiz kisiyi beslemektedir. Bu, bir
traktoriin tarima katilmasinin seksen kisilik bir kirsal niifusu agi-
ga cikarmasi demektir. 1945 ile 1969 arasinda sadece traktoriin
agiga cikardigi gogen niifus altt milyon civarindadir. Bu, toplam
niifusun 1945 itibariyle tigte birine (%33’tine), denk diigmekte-
dir. Bizim, o dénem itibariyle, goremedigimiz birinci husustur;
“sanayilesme ve go¢ dengesini kuramamak.” Tarimsal mekani-
zasyona, sanayilesmeden 6nce gereginden daha ytiksek agirlik
vermek!

Tkinci yanlisimiz, bu gogiin hangi bélgelere yonlendirilecegi,
nerede iskan edilecegi, en 6nemlisi nerede istthdam edilecegi ko-
nularinda higbir hazirligin olmayisidir. Bu hiinersiz insanlar i¢in
gerekli altyapilarin, tist yapilarin nasil kurulacag: konusunda her-
hangi bir ¢calismanin, ciddi bir faaliyetin gelistirilememis olmasi-
dir. Bunun sonucu 1950 ile 1970 arasinda istanbul, Ankara, Izmir
gibi biiyiik sehirlerimiz inanilmaz gogler almis ve tamamuyla ge-
cekondu dedigimiz hadiseye teslim olmustur. 1940’larla beraber
bir tepki ya da toplumsal degismenin, gelismenin yansimasi ola-
rak mimaride de mekan planlamasinda da yeni bir akimin agiga
ciktigini gériiyoruz. Bu déneme de Tkinci Milli Mimari dénemi di-
yoruz. Cok uzun ve etkin oldugunu sdyleyemiyorum. Benim ha-
fizamda yer eden birinci seviyede isim Sedat Hakki Eldem’dir bu
konuda. Kendine 6zgii bir tislubu ve yine kismen de olsa ge¢cmisin
motiflerine yaslanarak, genis sacaklar, kirma catilar, geleneksele
oykiinen doluluk bosluk oranlari, cumbalar vb. ile 6zellikle de Bo-
gazici'nde yaptig1 yalilar konusunda yer etmistir benim hafizam-
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da. Bunlarin yaninda Istanbul Fen Edebiyat Fakiiltesi (1942-44)
II. Ulusal déneminin tipik yapilarindandir. Mimar Sedat Hakk1
Eldemin de ilk akla gelen yapilarindan olan eser, cok konusul-
masa da modernizmin ayak seslerinden biri olarak da degerlen-
dirilebilir (Resim.13).

Resim13. Istanbul Fen Edebiyat Fakiiltesi (1942-44) Beyazit- Istanbul. (IBB
Veb sayfasimdan).

Ayni anda diinya, Modern doénemi tamamlamis 1950’lerden
itibaren, modernizme alternatif arayislarina baglamigtir. Ctinkii
sanayilesmenin zirve noktasina diinya, ytizyilin bagsinda ulagmis-
tir. Ortaya cikan tiretim fazlasinin ve petroliin stirtikledigi kav-
ga, bugiin de devam etmektedir. Bana gore Birinci Diinya Savasi
bitmemistir; Tkinci Diinya Savasi da onu takip eden Soguk Sa-
vas donemleri de bugiin yasadigimiz vekalet savaglar1 da Birinci
Diinya savag! ve sanayilesmenin, sanayi yonetimin dengesiz ve
kontrolstiz ortaya ¢ikmasinin, sonucu olarak baglayan kavganin
devamudir. Paylagim kavgasidir! pazar kavgasidir! Ikinci diinya
savasgt yillarinda hissedilmeye baglayan konut sorununun ¢6zii-
miine yonelik; Devlet Mahallesi, Subay Evleri, Amele Evleri vb.
meslek gruplarinin veya devrin tinliilerinin isimleriyle anilan
toplu konut uygulamalari baglar. Saragoglu Mahallesi (1945-46).
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Bagskentte bu arayiglarin sonucu ortaya ¢ikan 6nemli projeler-
den biridir (Resim.14). Artik devlet konut sorunun farkindadir
ve bu sorunu ¢6zmek icin arayiglara gegmis durumdadar.

375

Resim.14. Saragoglu Mahallesi. Ankara. Tasarim: Paul Bonatz. (ABB Veb
sayfasindan).

1950-1980 donemine “modernist donem” diyebiliriz. Moder-
nizmin sorunu paralize ederek; tek tek parcalari, fenomenleri ele
alarak ¢6zme anlayisinin, mekana yansidigr dénem. Dénemin
carpici ve en onemli gelismesi, ¢ok partili hayata gecis ve halkin
iradesi ile Cumhuriyeti kuran partinin iktidardan uzaklastirilip,
yeni bir iktidarin kurulmus olmasidir. Tiirkiye nin yeni bir aga-
maya, yeni bir yonetim anlayisina kavusmus olmasidir. Getirdi-
gi ekonomide disa agilma olgusu ile ¢ok tartisilmasi ve yeniden
degerlendirilmesi gereken donemlerden biridir 1950-60 aralig.
Gerek siyasi anlamda gerekse ekonomik kararlar anlaminda
tartisilmasi ve “biz nerede yanlis yaptik” sorusunu kendimize
sormamiz gereken donemlerden biridir. O zeminin énemli kilo-
metre taslarindan biridir 1950.

Biraz 6nce soziinii ettigim tarimda mekanizasyon olay1, 1950
sonrasinda hiz kazanmistir. Kirdan kente biiytik gocler baglamus,
gecekondulagsma olay1 ve kentsel altyap: tist yap1 sorunlarinin
arttig1 donem olmustur. Artan kentsel sorunlara ¢6ziim arayisla-
r1 sonucu, 1957 yilinda 6785 Sayili Imar Kanunu gikarilmistir. Bu
yasa, Tiirkiye’deki kentlesme deneyiminin gelismesi bakimin-
dan 6nemli bir adimdir. 1958 de imar iskan Bakanlig: kurulmus,
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1966 yilinda da 775 Sayili Gecekondu Kanunu ve 1969'da 1163
say1li Kooperatifler Kanunu ¢ikarilmigtir.

Bu kanun tizerinde durmaliy1z. Ciinkii Tiirkiye>de bir dénem,
ucuz ve halk-devlet is birligi ile (burada devlet kavraminin igerisi-
ne mahalli idareleri ve merkezi otoriteyi koyuyorum) ¢ok bagarili bir
konut tiretimi dénemi gegirdik. Ozellikle benim yagimdaki arka-
daslarimizin itiraz edeceklerini hissediyorum. Cok yanligliklar
yapild1 diyecekler. Evet, ¢cok yanlig uygulamalar oldu. Bu yan-
ligliklara ragmen Kooperatif uygulamalarini, merkezi otorite,
mabhalli idareler, yatirima ve halkin is birligi ile konut tiretim
modeli olarak goriiyorum.

Bu uygulamadan, “su okullar olmasaydi Milli Egitim Bakan-
ligini ne giizel idare ederdim” diyen, zamanin bakaninin yaklasi-
mu ile vazgecildigini diisiiniiyorum. Fakat sorun sadece bu degil
belki de gerekceydi sadece. “Bu kooperatiflerde ¢ok yolsuzluk-
lar oluyor, dyle ise biz bu modeli terk edelim” degil tabii! Arka
planda kapitalizmin yayginlasmasi ve dayatmasi vardir. Onun
icin de giderek Tiirkiye’de konut edinme zorlasmistir. Ozellikle
alt tabaka igin soyliiyorum, dar gelirli, alt sinif, orta sinifin alt
tabakalari igin soyliiyorum; konut edinmek zor (neredeyse imkin-
siz) hale gelmistir. Bu modeli, hatalarini yanliglarini degistirerek,
diizelterek ve bir tiir sosyal sorumluluk projesi haline getirerek
uygulamaya devam edebilseydik, bugiin yasadigimiz konut an-
laminda bir¢ok sorunu yasamiyor olabilirdik.

Hizl kentlesme, kalkinma ve sermaye birikimine paralel ola-
rak ozellikle biiyiik sehirlerde, kiiltiirel tesislerin (sosyal altya-
p1) yapimu da hiz kazanur. Sosyo-kiiltiirel tesisler toplumda total
kaliteyi tanimlayan 6nemli kriterlerdendir. Bu yapilar ayni za-
manda mimaride modernizmin ilk yansimalari olarak karsimiza
cikar.

Bu asamaya da yine kamu yapilar1 6nciiliik eder. Tipik 6rnek-
lerden biri Atatiirk Kiiltiir Merkezidir. 1970’li yillarda baglayan
birinci yapi, 2000'li yillarda yenilenmistir. Projenin ilging bir
yany, ilk projenin Mimar Hayati Tabanlioglu, ikinci projenin ise,
oglu Murat Tabanlioglu tarafindan tasarlanmig olmasidir (resim.
15-16).
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Resim. 15. Istanbul/Taksim. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Resim. 16. Atatiirk Kiiltiir Merkezi, yeni yapi. 2023. (Resimler: A. Alkan
arsiv

Istanbul-Taksim (Etap) The Marmara oteli; ayn1 donemde Ts-
tanbul’da, uluslararasi hareketlilige paralel olarak otel yapimi da
hiz kazanir. Bu ve gagdasi otel yapilari, ayni zamanda Istanbul’un
«ytiksek yapilarla» tanismasinin da baglangicidir (resim.17).

Yapilar yiikselmeye devam ediyor! Fakat sadece yiikselmek-
le kalmiyor. 1950 ile baglayan kitlesel go¢ devam ediyor. Hatta
yonetenler tarafindan tegvik ediliyor. On yillar boyunca tedbir
alinmayan ve 6nlenemeyen goglerin sonucu Istanbul bu hale gel-
di (resim. 18-19).

Hizh kentlesme ve niifus artiginin Istanbul’da mekana yan-
simasi; Betonlasma, dogal yapinin kaybi, toplumsal gerilim ve
huzursuzluklar olmustur. Avrupa yakasi, Galata Kulesi ve civa-
rindan goriintiiler, tahribatin boyutlarini agiga ¢ikarmaktadir.
Oniimiizdeki on yillar, yeni gécen ve artan niifusun yerlesmesi
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kadar, mevcut kentlerin iyilestirilmesi icin yorulacagimiz zaman-
lar olacaktir. 2000’lere geldigimiz zaman Istanbul betonlagmis,
taslasmig ve milyonlarca insanin yigildig1 bir biiyiik Megapol,
hatta bir kontirbasyon merkezi haline gelmis oldu.

1980, Tiirkiye>nin siyasi ve ekonomik isletim sistemlerinin
degismesi anlaminda bir kirilma noktasidir. Burada iki olay1
birlikte degerlendirmek lazimdir. Birincisi 12 Eyliil 1980 Askerf
Darbesi, ikincisi 24 Ocak 1980 kararlaridir.

Resim. 17.
Istanbul-
Taksim Etap
(The Marmara
oteli). Istanbul
“gokdelen”
kavramzu ile
tanigtyor.

Resim. 18. Istanbul-Galata kulesi ve civari
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Resim. 19 Bogazigi'nde hizli kentlesmenin sonuglar1. (Resimler; A. Alkan
arsivi).

Tiirkiye 1950 ile 1980 arasinda uyguladigi Karma Ekonomi
dedigimiz ya da Ithal Tkameci Ekonomi modelini terk ederek,
liberal ekonomi diyebilecegimiz, serbest rekabete dayanan bir
ekonomi yonetimi anlayisinin hdkim oldugu déneme girmistir.
Bunlar dogal olarak mimariye de yansiyacakti, kent planlamasi-
na da yansiyacakt; yansidi. Bu yeni donemde yapilan diizenle-
meleri de {i¢ bashkta toplayabiliriz.

Birincisi: Kent ve Kentlesme Hukukunun Yeniden Diizenlen-
mesi. Bu konu Caglar Meghur hocamin ¢ok iyi bildigi ve zan-
nediyorum oOnerilerinin de olacagi bir alandir ama su kadarin
sOyleyeyim; kentleri planlama yetkisinin illere, yani belediye si-
nirlar1 disinda valiliklere, belediye sinirlar: i¢inde belediyelere
birakilmis olmasi, devrim niteliginde bir karardir ve kentlerimi-
zin gelisme hizin1 ve bi¢imini 6nemli 6l¢lide etkilemistir. Burada
da diyeceksiniz ki, “hocam sehri ne hdllere getirdik!” Evet, ¢lin-
kii ¢ok yanlis kullandik. Hala da devam ediyoruz ama bu verilen
kararin yanlis oldugu anlamina gelmez.

Tkincisi stirdiiriilebilir Finansman Kaynaklarinin
Gelistirilmesidir. Bu amagla TOKI (Toplu Konut ve Kamu Ortak-
lig1 Idaresi) kuruldu. Kurulus asamasinda TOKI bir miiteahhit
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firma, konut tireten ve konut satan bir kurulus olarak diistintil-
medi. Biraz evvel belirttigim merkezi otorite, mahalli idareler ve
halkin is birligi ile ytiriitiilen, konut tiretimine finansman destegi
veren ve kontrol, denetim yapan bir kurumdu. Baglangicta boyle
uygulandi. Bence de dogrusu buydu.

Ucglinciisii mekan iiretim siirecinin yeniden tanimlanmas.
Plan yapma uygulama yetkisinin yerele devredilmesi ile y6resel
yatirimcilarin devreye girmesini, her bélgenin yaptig: yatirimin
ve lirettigi katma degerin o bolge i¢cinde kalmasini saglayan, ayni
zamanda ekonomik anlamda 6nemli bir adim atilmigti. Bunun
temel yansimasi, gelir dagilimindaki farkliliklart minimize eden,
orta siufa ve alt sinifa gelir aktarimi imkani1 veren bir politika-
nin gelistirilmesiydi. Ayn1 zamanda bu karar sayesinde herkesin
kendi arazisine sahip ¢tkma ve planlama kararlarina katilabilme
imkanini getirilmigti. Planlamada tizerinde ¢ok durdugumuz
katilimcilik kavrami, 1980’lerde ortaya konulan politikalarla bir
miktar da olsa hayata geger gibi olmustu. Ama bugiin tiziilerek
ifade edeyim, ¢ok sayida kurum, plan yapma ve uygulama yet-
kisine sahiptir. Bu, sehirlerin rastgele, keyfi, plansiz gelismesi-
ni ve meslegimiz agisindan {tiziicli olanin1 sdyleyeyim; mimar
ve sehir planciligi mesleginin siirecten diglanmasini getirmistir.
Halkin planlamaya katilimindan, plancinin diglandig bir siirece
savrulduk maalesef. Bunu da sdylemeyi gorevim olarak kabul
ediyorum.

Hizli kentlesme ve gecekondulasma, yeni dénemin konut
tiretim politikalarina gore sekillenmis konut sitelerini /komsu-
luk birimlerini/ tiretti. Katlar ytikselirken, bloklar arasinda yesil
alanlarin ve sosyal donatilarin planlanmasi, olumlu gelismeler
olarak goriilmektedir. Buna karsin tizerinde ¢ok tartisilan ve bu-
gilin de yaygin sekilde uygulamaya devam ettigimiz giivenlikli
sitelerin psikolojik, sosyolojik ve toplumsal diizlemde ne tiir so-
runlar ¢ikaracagini en az 25-30, hatta 50 y1l, iki-ti¢ nesil degistik-
ten sonra gorebilecegiz (resim. 20).
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Resim. 20. Giivenlikli konut sitelerine bir rnek. Arka planda hizli kentlesme
ve gecekondulasma asamasinin ortaya ¢ikardigr mevcut konut alanlari... (IBB
Veb sayfasindan).

Bu gelismelerin sonucu, 2000 sonrasi kalkinmanin lokomotifi
olarak, ingaat sektorii devreye girdi. Arazi ve konut, ihtiyactan
ve ihtiyag sahibinden 6nce kar kaynagi, kar amacina yonelik ti-
cari meta olarak tiretilmeye basladi. Bu da dénemin ortaya ¢ikar-
dig1 6nemli bir gelisme, 6nemli bir farkliliktir ve sonuglar: vahim
olmustur.

2004 yili rakami yanlis hatirlamiyorsam, o zamanin Ankara
Biiytiksehir Belediye Baskani; “Ankara’da 40 bin konut fazlasi
var” demisti. 1970 - 1980’li yillarin milyonlarla ifade edilen ko-
nut agigindan, Ankara’da 2004 yili i¢in. 40 bin konut fazlasina
gelinmisti. Ayni yillar veya birkag yil sonrasi igin, Istanbul Bii-
yiiksehir Belediye Bagkani “Istanbul’da bir milyon bos konut
var” demisti. Simdi konut ve kira konusunda biiytik bir facia
yastyoruz. Tiirkiye’de su anda barinma sorunu var. Tabii bunun
arkasinda; konut tiretimi -sanayilesme-sehirlesme- konusundaki
dengenin ve karsilikli etkilesiminin kaybedilmesi var. Yanisira
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yasadigimiz biiyiik gocler var. Su anda Tiirkiye bu sorunu nasil
¢Ozecegi tizerine biraz da kara kara diisiiniiyor, diisiinmek zo-
rundadir.

2000 sonrasinin énemli olgularindan biri, 1970°li yillarda bas-
layan altyap1 yatirimlarmin biiytiyerek ve kentlere yayilarak,
tilke 6lgeginden kent 6lcegine inerek yayginlastigi, yatirimlarin
biiytidiigii bir dénem olmasidir. Bunda siiphesiz milli gelir arti-
sinin biiyiik rolii ve katkisi vardir. Sonra 1970°li yillarda yapti-
gimiz binalarin eskimeye, 6zellikle gecekondu alanlarmin hem
mekansal hem de toplumsal sorunlarin kaynag: olmaya bagladi-
g1 goriildii ve kentsel dontisiim giindemimize girdi. Bunlar ger-
cekten yonetilmesi zor ve bilgi isteyen siireglerdir. Biitiin bu ge-
lismelerin planlamaya yansimasi, “post modern uygulamalarin
yayginlagmasi” tarzinda olmustur. Artik sehirlerin planlar ara-
cligr ile yogunlagsmasi ve betonlasmasi dénemi zirve noktasina
ulagmustir (resim. 21-22). Ya da plancinin yonetim ve yatirimeinin
emrinde, “siirecin aract” konumuna diistiigii donemdir. Bir, iki
ornek aldim bu dénemi yansitan. Istanbul Gayrettepe tarafindan
ornekler. Buna, “...ve Tanr: cami yaratt1” asamasi diyorum. Yeni
Istanbul siliieti; Tarihi Istanbul’un karsisinda adeta ona meydan
okuyan bir yeni olugum var.

Diinya biitiin bu deneyimi bizden énce yasadi. Oniimiizde
bir ABD'nin yagadig biiyiik sehirler deneyimi var! Singapur or-
negi var! Bizim bu yasanmighklardan dersler ¢ikarmamiz gerek-
mez mi? Singapur, gokdelenlerle batt1 bir donem, sonra durdur-
dular. Betonlasma ve yogunlasmada dénemin yiikselen degeri,
AVM'’ler oldu; biiro binalari, otel / c¢ars1 kompleksleri. Yabanci
sermayenin de yogun ilgisini ¢eken insaat sektoriiniin lokomotif

Resim. 21. Cam giydirme binalar. Artan kentsel rant ve yiikselen arazi
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fiyatlari, pesinden yiiksek ve yogun yapilasmay: getirir.

Resim 22. Betonlagsmanin zirve noktasi. (Resimler; A. Alkan argivi).

oldugu kalkinma doénemi, kentsel mekanda boylesi bir hayal
kiriklig: ile sonuglandi. Ortadan kaldirilmas: imkénsiz olan bir
yogun ve bogucu yapilasma. Bunun biitiin olumsuzluklarini ya-
styoruz, yasamaya devam edecegiz (resim. 23-24).

Benim igin hiiziin kaynag: bir bagka konu cami mimarhi-
mizdir. Bir¢ok seyleri degistirdik; egri yaptik, dogru yaptik, ama
cagdas cami mimarisi tiretemedik. Eskiyi yorumlamak bir yana,
taklit etmeye devam etmek hevesindeyiz. Ustelik diizgiin de
kopya etmiyoruz ya da edemiyoruz (resim. 25-26).

Hizla kentlesen tarihi sehirlerin karsi karsiya kaldiklar: en
onemli sorunlardan biri de “Mimari mirasin korunmasi” soru-
nudur. Tarihi yap1 ile arasinda uzun mesafeler olsa da dikkatsiz
bir planlama, boylesine olumsuz sonuglar vermektedir. Istan-
bul/Sultan Ahmet Camii ve Zeytinburnu kuleleri, bu yanhighgin
u¢ 6rneklerinden biri olmustur (resim. 27).

Resim. 23. AVM'ler donemin yiikselen degerleri. Mimarlarumiz igin kendini
Ispat ve tamitim araglari olarak yayginlagti.
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Resim.24. Mimaride “...ve Tanr1 Cami Yaratt1” dénemi ya da mimarligin
oliimii... Artik cephe tasarimi unutuldu.

Resim. 25. Sultan Ahmet Camii. Istanbul. 1609. (Resimler; A. Alkan arsivi).

Prost ne demisti, “+40 rakiminin iizerine ¢tkmaym!..” Bunu
eski Istanbul igin sdylemisti, Zeytinburnu'nu bu kapsamda gor-
memis yonetici ve yatirimci. Sonugcta ortaya bu goriintiiler ¢ikti.
Bu kuleler yapildiktan sonra ¢ok tartigildi. Yikilacak denildi, ama
yikilmadi. Y6netim katmanlarinin bir cok kentsel olguda yaptig:
gibi zamana yayildi ve unutturuldu.
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Resim. 26. Camlica Camii. Istanbul. 2018. Aradan gegen uzun zaman iginde
degistiremedigimiz alan, “Dini mimari” olmugtur. Geleneksel camii mimarisi
etkisini devam ettiriyor. Kotii kopyalarla. (A. Alkan arsivi).

Resim. 27. Sultan Ahmet Camii ve Zeytinburnu kuleleri; (IBB veb
sayfasindan).

Tiirkiye'nin yaklasik 100 yil iginde, teknoloji olarak, mimari
anlayis olarak-sadece binalarda degil altyapi tesislerinde de- ne-
reden nereye geldigini gosteren énemli yapilar inga ettik. Kar-
silastirma imkan1 vermesi icin sadece bir 6rnek olarak Uciincii
Bogaz Kopriisti ile Unkapani Kopriisiinii aldim. Degisimin bo-
yutlarini yansitan ¢arpict bir kiyas imkéani veriyorlar (resim. 28-
29).
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Resim. 28. Yavuz Sultan Selim Kopriisii (Ugiincii Bogaz Kopriisii).
Tiirkiye'de yasanan Teknolojik, mekdnsal ve kiiltiirel degisimin canli sahidi
gibidir...

Resim. 29. Unkapani kopriisii. Istanbul. (Resimler; IBB veb sayfasindan).

Son ciimle olarak, ¢6ziim babindan, sunu sdylemis olayim:
Kentlesmenin dort ana paydasi, merkezi otorite, mahalli idare-
ler, halk (kullanic1) ve yoresel yatirimei, hukuk devleti gergeve-
sinde ve bilimin onciiliigtinde, is birligi yapamadig1 miiddetge,
sorun giderek agirlasacaktir. Bugiin yok ettigimiz, kaybettigimiz,
dikkate almadigimiz yoresel yatirimcryla birlikte hareket etme
zorunlulugu vardir. Bu birlikteligi kuramazsak kentsel mekan
tiretimini, toplum kalkinmasina onciiliik edecek, dogru bir ze-
mine sabitleyemeyiz. Planciyi, tasarimciy1, mimari, kisaca bilimi;
siirecin digina itip, politik iradenin isteklerinin gerceklesmesinin
siradan bir aparati olarak gérdiigiimiiz miiddetge, hi¢bir sorunu
¢Ozemeyiz.

Saygilar sunuyorum.
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Y. Mim. MiIHRIMAH SENALP
Sunucu

hmet Alkan hocamiza konugmalari igin tesekkiir ederiz.
Simdi de ikinci konugmacimiz Prof. Dr. Mehmet Caglar
Meghur hakkinda kisaca bahsetmek isteriz.

1996 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi, Sehir ve Bolge
Planlama Boéliimii'nden mezun oldu.

Kentsel koruma alanindaki ytiksek lisans tezini 1999 yilinda;
18.madde uygulamalarini konu alan doktora ¢alismasini 2004 y1-
linda tamamlad.

2005-2012 yillar1 arasinda Konya Kiiltiir Varliklarint Koruma
Bolge Kurulu'nda tiyelik yapti.

Konya Teknik Universitesi, Sehir ve Bélge Planlama Bolii-
mii'nde ¢alismakta, imar ve gevre hukuku, imar uygulamalari,
planlama sorunlari tizerine dersler vermektedir.

Cumbhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Mimarisi ve Planlamasi bas-
likl1 konugsmasini yapmak iizere sozii kendisine birakiyoruz.

TURKIYE'DE PLANLAMA TARIHi

Prof. Dr. MEHMET CAGLAR MESHUR

aygilarimi sunuyorum. Ahmet Al-

kan hocanin ardindan konugsma-
nin kolay tarafi var, bir de zor tarafi.
Kolay taraf1 ¢ok gtizel bir cerceve ¢iz-
di. Ben daha genel ifade ettigi birkag
noktay: ayrintili hale getirip sunum
yapacagim. Zor tarafi da su: Boyle
yakisikli bir sunumun arkasindan
benim sunumum muhtemelen biraz
arazi isi olacak, onu bastan sdylemis
olayim.

Tiirkiye'deki planlama tarihi, bir
bakima merkezle yerel arasindaki
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gerilimin tarihi diye ifade edilebilir. Hem planlar hem de plan-
lama agisindan iki temel konuya odaklanacak bu sunum. ki
merkez-yerel gerilimi baglaminda planlar ve planlama. Digeri
de dontigen miilkiyet sisteminin yonetilme bigimi ve sonuglari.
Ciinkd Tiirkiye Cumhuriyeti'nin devraldigi miilkiyet sistemi,
topragin kullanim hakkini daha 6n planda tutan, alim satim de-
geri tizerinden degil de kullanim hakk: tizerinden sistemi ¢alis-
tiran bir yap1. Doniisen miilkiyet sisteminin icerisinde yasanan
bazi agmazlar var. Onlardan bahsederek bu iki temel baglik altin-
da, araya konuyla dogrudan baglantis1 oldugunu diisiindtigim
birkag tane de slayt koydum, bu gercevede bir sunum olacak.

Plan ve planlama kavramlar: arasindaki fark: sdyleyerek bas-
lamak isterim. Plan, varilmak istenen sonugile alakali bir kavram.
Planlama ise varmak istediginiz sonucu gerceklestirmeye, uygu-
lamaya yonelik araclar1 ve stratejileri tanimliyor. Dolayisiyla iki-
si ayni kavram degil. Elestiri konularindan bir tanesidir bu, Ttir-
kiye’deki planlama sistemine bakildiginda. Plan yapmak daha
kolay bir sey ama planlama yapmak, plan yapmak kadar kolay
degil. Farkli isimlerde, hatta sevdigimiz de bir seydir bu, bir¢cok
plan tiretmisiz. Uzun devreli gelisme planlari, mekansal strateji
planlar1 gibi biraz da siislii isimler koymusuz. Ama biliyoruz ki
Tiirkiye bir¢ok agidan iyi ¢izilmis, arsivlere konulmus planlarin
oldugu bir tilkedir. Karaman'da 2017’de bir sempozyum varda.
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Orada oturum bagkani kamu yonetimi uzman bir hoca déndii
bana, “Uygulanmayan ¢ok giizel planlar yapryorsunuz” dedi. Aslin-
da 6zii itibariyle ¢cok da yanlis bir degerlendirme degildi.

Plan tiretme siiregleri agisindan bakildiginda biraz ayrintih
hale getirirsem, plan tiretme konusunda merkez ve yerel arasin-
daki iligkiyi nasil kuracagimiz, yetkiyi nasil paylastiracagimiz
konusu, bugiin bile konustugumuz bir meseledir. Merkezin de-
netim simnirlarini nasil koyacagiz? Bir taraftan da yerelin 6zgiir
olmasmi nasil saglayacagiz? Hala icinden cikabildigimiz bir
mesele degil bu. 1956’daki, bugiinkii kanun numarasiyla 3194
olan yasanin o giinkii kanun numarasiyla 6785 sayil1 yasanin 29.
maddesini aynen koydum buraya.

“

. Belediye meclislerinde kabul edildikten sonra Nafia
Vekaletine gonderilir...” diyor, Baymndirhik Bakanligi'na. 1985
yilinda Ahmet Alkan hocanin “devrim niteliginde karar...” de-
digi zamana kadar Tiirkiye’'de ikili bir plan onaylama sistemi
vardir. Daha dogrusu, iki asamada plami onaylanan bir sis-
temdir. Tabii elestirilen yonleri var, yani biitiin bir yapinin An-
kara’ya bagimli olmasi, bunun uzun siirmesi, biirokratik engel-
lerin ¢ikarilmasi gibi birtakim elestiriler olmakla birlikte bir
taraftan da aslinda teknik bir degerlendirme var. Bugiin en ciddi
bicimde eksikligini hissettigimiz yerel yonetimlerin bu yetki-
yi kullanma siirecinde teknik bir degerlendirme vardir. Ancak,
ozellikle kentlesme hizinin arttigi o zaman diliminde ifade edi-
len iki asamali plan onaylama siirecinin ciddi sorunlar {irettigi
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iddia ediliyor. O sirada Tiirkiye’de ti¢ bine yakin belediye var, bu
belediyelerde onaylanan planlar merkeze gonderiliyor ve orada
denetimden gegiyor. Bunu merkez aynen onaylayabilir, degisti-
rerek onaylayabilir veya geri gonderebilir. Savunanlar ve kargi
¢ikanlar oluyor. Konunun yerel yonetimlere 6zgtirliik verilmesi
gerektigi tarafindan bakanlar, sorunlar1 kaynaginda ¢6zmek, bu
yapiy1 atanmiglar tizerinden degil segilmisler tizerinden yonet-
mek, yerel yonetimlerin halkla yakin olmanin getirdigi sorum-
luluklar gergevesinde daha hizli karar iiretebilmek anlaminda
yerel yonetimlerin daha giiglii olmas: gerektigini savunuyor. An-
cak bu yapmin ortaya cikarabilecegi birtakim sorunlar1 goriip,
yerel yonetimlere fazla yetki vermenin dogru olmayacagmi dii-
stinenler de var. Su bir gercekliktir, Tiirkiye’de bakanliklar siya-
setin baskisini daha az hisseden kurumlardir. Yerel yonetimlerin
gunliik hayatin akis1 igerisinde ¢6zmek durumunda olduklari
problemlerin biraz daha disindadir. Dolayisiyla siyasetten daha
az etkilenen ve bilimsel verileri temel alan ve teknik degerlendir-
meyi 6n planda tutan bir yapinin olmasi gerektigini savunanlar
o giin oldugu gibi bugtin de var.

fsmini duymus musunuz bilmiyorum, bizi yetistiren hocala-
rin hocasidir Tugrul Akgura. Benim basucu kitabr diye gordii-
giim Imar Kurumu Konusunda Gézlemler baghg1 altinda 1982

“

yilinda yazmis oldugu kitabin igerisinde, “...Imar kurumunu et-
ken kilmanin on kosulu, kentlerin ‘sahibinin” kim oldugunun, ozellikle
imarla ilgili konularda yetkinin kimde bulundugunun aciklik kazan-
masidrr. Tiirkiye’deki durum ve diinya deneyimi, kentlerin merkezi
yonetim tarafindan “uzaktan” yonetilmesindeki giicliikleri kanitlamak-
ta, belediyeler akgali ve yonetsel agidan gercek bir 6zerklige kavusacak
olurlarsa kentlerin gelismesi alaninda daha gecerli, daha esnek ve daha
hizly kararlar iiretme olasiligr doguracagini gostermektedir. Ancak, iil-
kemizdeki merkeziyetci gelenek yerel yonetimlerin giiclendirilmesine
devamli bir engel olmaktadir...” diyor. (Tugrul AKCURA, Imar Kuru-
mu Konusunda Goézlemler, 1982)

1984 yilinda Tugrul Hoca vefat ediyor. 1985 yilinda Imar
Yasasinin ¢iktigini gormiiyor. Kentlerin sahibi kim derken,
uzaktan yOnetmeyi, merkeziyet¢i gelenegi aslinda elestiriyor.
“Merkeziyetci gelenek, yerel yonetimlerin giiclenmesine devam-
I1 engel olmaktadir...” diyerek bir elestirisi var.
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Tugrul Hocanin sdylediklerinin tizerinden ti¢ y1l geciyor, 1985
yilinda, 3194 sayili Imar Yasasina Ahmet Alkan hocanin da ‘dev-
rim niteliginde” dedigi ifadeyi koyuyoruz.

“Planlar belediye meclisince onaylanarak yiiriirliige girer...”
(1985/3194 Say:ili Yasa, Madde, 8.)

1985 yilindan sonra meclislerin onayladig1 planlar1 artik
Bakanliga gondermiyoruz, dogrudan yiiriirliige giriyor. Soy-
leyeceklerim, bir miktar 6znel degerlendirmeleri icerebilir. Bu
yetkiyi o sirada kullanabilecek diizeyde belediyeler var, kullana-
mayacak belediyeler var. Teknik eleman agisindan son derece ye-
tersiz kurumlar var. Bugiin geriye dontip baktigimizda, bu yetki
devri nasil sonuglanmustir deseniz, ben kendi adima sunu soyle-
yebilirim. Gergek bir faciayla sonuglanmstir. Belki Konya kenti
bu yetkiyi kullanmaya ¢ok hazird: 1985 yilinda. Ama Konya'nin
ilgelerini dtigiiniin, Tiirkiye’deki bircok belde belediyesini, ilge
belediyesini diisiiniin. Hicbir teknik birikimi yok, planlama an-
laminda higbir birikimi yok, ama 6yle bir gii¢ veriyorsunuz ki el-
lerine. Idare Mahkemelerinde bilirkisi olarak gérev aldigim dava
dosyalarindaki gozlemim, 6zellikle ilge ve belde belediyelerinde
onaylanan imar planlar1 ve plan degisiklikleri g6z éniine alindi-
ginda bu yetki devrenin olumlu sonuglar dogurdugunu soyle-
mek cok kolay degil. Ustelik bu planlardan idari yargiya konu
olmas: durumunda haberdar oluyorsunuz.

Tekrar vurgulamak gerekir. Kent planlama sosyal, ekonomik
taraflar1 olmakla birlikte teknik bir istir. Akla, bilime, fenne da-
yali olarak yiirtitiilmesi gerekir. Dolayisiyla bu siirecin secilmis,
ancak teknik bir isi degerlendirme birikimi olmayan siyasiler
tizerinden yiiriitiilmesi ne kadar dogrudur? Sorgulanmaya agik
bir konu.

6360 say1l1 Yasaya bu sunumda ozellikle yer vermek istedim.
Uygulamanin icerisinden gelen meslek insanlar1 da var aramiz-
da. Bence, 1985 yilina donsek kegke boyle yapsaydik diyebile-
cegimiz hiikiimler var bu yasanin igerisinde. Yasa 6ziinde sunu
yapti. Cok uzun bir ad1 var ama Biitiingehir Yasas: diye tamim-
laniyor. 30 tane ilde, o sirada 16 biiytiksehir var galiba, 14 tane
daha biiyiiksehir belediyesi kuruldu ve 30 tane biiyiiksehir bele-
diyemiz oldu. Biiytiksehir belediyelerinin miicavir alan sinirlari-
n1 il siniriyla ¢akistirdik ve burada ilgeler agisindan bakildiginda
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iki kademeli bir plan onaylama sistemi ortaya cikti. Bu arada,
tabirimi maruz goriin, planlamanin basina bela olan belde bele-
diyeleri de kapatildi. 30 tane ilde ilce miicavir alan sinirlar1 kay-
makamlik sinirina genisledigi icin bu smirin i¢inde kalan belde
belediyeleri zorunlu olarak kapatilmak durumunda kalindx.

6360 sayili Yasa ile 30 biiytiksehir belediyesi 6zelinde planla-
ma sistematigi degistirildi aslinda. Bu ciddi bir tartisma konusu
ve kamu yonetimi alaninda da farkli akademik ¢alismalara temel
olusturdu, olusturuyor. Kentsel hizmetlerin sunumu, kirsalligin
yonetilmesi, kurumsal yapilanma agisindan. Mesela Konya’'da
neredeyse iilke topragi kadar bir yer bir belediyenin tasarruf ala-
nina girdi ki, ¢ok kolay is degil bunu yonetmek. Ben daha ¢ok
planlama agisindan bakiyorum ve ortaya c¢ikan yapiy yerel bir
denetim mekanizmasi olarak goriiyorum. Bu ytizden yasadan
bahsetmek istedim.

Konya'nin il simir1 igerisindeki ilgelerin hi¢ birisini Konya
Biiytiksehir Belediyesi'nin kurumsal yapilanma diizeyiyle kar-
silastiramayiz. Aslinda bir firsat ¢ikt1 ortaya 2012'de. iki kade-
meli, yani kendi baglarina plan onaylayan Tuzlukqu, Aksehir,
Doganhisar, Kulu, Cihanbeyli ve diger ilgeler bunlarin hepsinin
yaptig1 planlama ¢alismalar1 Konya Biiytiksehir Belediyesi Mec-
lisi'ne geliyor. Bu sadece Konya i¢gin degil, Akseki i¢in de gecerli,
Antalya Biiytiksehir Belediye Meclisi'ne gidiyor, Haymana igin
gegerli Ankara Biiytiksehir Belediye Meclisi'ne gidiyor. 1985te
¢ok kontrolsiiz bigimde belediyelere biraktigimiz yetkinin ortaya
cikardig1 sonuglar: diistindtigiimiizde, 6360 say1l1 yasa bir baki-
ma yerel denetim mekanizmasi ortaya ¢ikarmig olmasi agisindan
bence 6nemlidir. Ama Konya’'ya komsu Eskisehir’de, Ankara’da,
Antalya’da, bu ¢rgiitlenme bicimi var, ancak Aksaray’da, Ispar-
ta’da, Karaman’da, Afyon’da, Konya il simirinin Bat1 ucundaki
Aksehir’in 8-10 kilometre uzaginda Sultandagi’nin bagladig si-
nirda, oradaki belde belediyeleri hala plan yapmaya devam edi-
yor. Dolayisiyla yeni ortaya ¢ikan planlama yapisinin planlarin
denetimi agisindan gelecege 1s1k tutabilecek taraflarinin oldugu-
nu diistiniiyorum.

Sunumun ikinci kisma gecersem, planlama yerellik, merke-
zilik konusunda soylediklerimin arkasindan miilkiyetin donii-
simii ve 6zel miilkiyetin siirlarinin nasil ¢izilecegi noktasinda
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birkag sey soylemek isterim. Basta soylemistim, topragin kulla-
nim hakkini 6n planda tutan bir sistemden bugiin agirlikli ola-
rak 6zel miilkiyetin merkeze konuldugu bir yapiya ge¢mis du-
rumdayiz. Bugiin topragin alim-satim degerinin 6n plana ¢iktig1,
topragin yatirim araci oldugu bir yapinin icerisinde planlamay1
nasil yonetiyoruz, bununla alakali birkag noktaya deginecegim.

Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasinin 35. Maddesinde;
“XII Miilkiyet hakk:

Herkes, miilkiyet ve miras haklarina sahiptir. Bu haklar, ancak
kamu yarar1 amaciyla, kanunla siirlanabilir. Miilkiyet hakkinin
kullanilmas1 toplum yararina aykirt olamaz...” diye yaziyor.

Kamu yarariyla sinirlanabilecegini biliyoruz, ama 6zellikle
altin1 cizerek belirttigim kisma yonelik vurgulamak istedigim,
“Miilkiyet hakkinin kullanmasi toplum yararina aykiri ola-
maz...” diyor. Ancak, Tiirkiye'deki plan uygulama pratikleri
acisindan bakildiginda miilkiyet hakkinin kullanimimi toplum
yarar1 baglaminda sorgulanir hale getiren durumlar var. Burada
smirlarin dogru cizilmesi 6nem kazaniyor. Derslerde de gok kul-
landigim, sevdigim ifadelerden biri, 1956’da yazilmais bir dogent-
lik tezinden almistim. Merhum Orhan Alsa¢’'in dogentlik tezinin
bir yerinde style yaziyor:

“Bir memleketin imarda ileri gitmesi hukukcularin, ileriyi
gorerek sahis hukuku karsisinda amme hukukunu miidafaada
gosterdikleri anlayis ve basari ile miitenasip ve miimkiindiir...”
(Orhan ALSAC, Dogentlik Calismast, Sehircilik Bakimimdan Imarla Il-
gili Mevzuatimiz ve Bagka Memleketler Mevzuatile Mukayesesi, 1956)

Bir dengeden bahsediyor aslinda. Tipki: yerellik ve merkezi-
lik tartismasinda oldugu gibi. Imarda ileriye gitmek istiyorsaniz,
iyi sehircilik yapmak istiyorsaniz, planlamay1 saglikl: bir temele
oturtmak istiyorsaniz, sahis hukukuyla amme hukuku arasin-
daki dengeyi kurmak zorundasimiz. Ozel miilkiyeti, sahis huku-
kunu fazla korudugunuzda planlamanin 6zgitirliik alanini kisit-
liyorsunuz. Diger yandan ozellikle uygulama siirecinde kamu
yararina odaklandiginizda bu sefer 6zel miilkiyetin 6ziine do-
kunacak birtakim haksizliklar ortaya ¢ikarabiliyorsunuz. Soyut
bir tanimlama olmakla birlikte biraz somutlastirmaya ¢alisayim,
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mesela bugiin olmayan, birtakim uygulama araclar1 var elimizde
gecmiste. 1939’da mesken amacl istimlak yetkisi varmis beledi-
yelerin ve Ankara’da Yenimahalle'nin ingasinda kullanilmis bu
arag. Bugiin Tiirkiye’de ifade edilen yetki sadece bildigim kada-
riyla TOKI'nin elinde var. Yani bir bolgeyi kamulastirtyorsunuz,
oray1 planliyorsunuz ve olusan yapili cevreyi mesken amagl sa-
tabiliyorsunuz. Mesken amagh kamulagtirma yetkisi bugtin Ttir-
kiye’de planlarla ortaya cikan arti degerin yonetimi ve adaletli
paylasimi1 konusunda yasadigimiz bir¢ok sorunu ¢ozebilir. An-
cak boyle bir yetkisi yok belediyelerin. TOKI'nin yaptig1 uygula-
malarda ¢ogu zaman hazine arazilerinin bulundugu yerler toplu
konut alani olarak belirleniyor. Yakin ¢evresinde bir miktar 6zel
miilkiyetteki alanlar da kamulastirilabiliyor. Ama belediyenin
elinde bdyle bir yetkinin bulunmamasi, sahis hukuku ile amme
hukuku arasindaki denge agisindan sahis hukukunun korunma-
st anlamina geliyor bence.

Deginmek istedigim bir diger konu kentsel alan icerisinde
bos tutulan, yapilasmayan 6zel miilkiyetteki arsalar. Konya ken-
tinin bugiin yasadig1 en ciddi sorunlardan biri niifusuna gore
kabul edilemez bicimde yayilmis bir kent olmasidir. 1 milyon
300 bine yakin niifusu var bu sehrin ve Kuzey-Giiney dogrultu-
sunda baktigimizda yaklagik 30 kilometre, Dogu-Bat1 dogrultu-
sunda ise yaklagik 15 kilometre uzunlugunda, 450 km”lik alana
yayilmus bir sehirden bahsediyoruz. Bu durumun 6nemli sebep-
lerinden bir tanesi planlanmig, uygulamasi bitmis alanlarda hala
yapilagilmiyor olmasi. Kaba tabirle tasinmaz sahiplerinin keyfini
bekliyoruz. Yapilagilmiyor, yapilasilmadik¢a bunun tiim kenti il-
gilendiren sonuglar1 ortaya ¢ikiyor. Bu sehrin bir belediyesi var,
toplu tasimay1 yonetiyor, kentsel hizmetleri gétiirtiyor. Diistiniin
ki niifusunuza gore daha yayilmis bir alan1 yonetmek durumun-
da kaldiginizda biitiin toplumu bir maliyetle kars1 kargiya bira-
kiyorsunuz. Ne yazik ki, burada da geriye gidis olmus. 1956’daki
Imar Yasasr'nda bununla ilgili belediyelerin elinde yetkiler var,
yapilasmay1 zorlayici hiikiimler. Ifade ettigim durumla ilgili
sunu sormak isterim: Miilkiyet hakkinin bu sekilde kullanimzi,
ortaya cikardigi sonuglar acisindan toplum yararma uygun mu?
Yani Anayasaya uygun mu?
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Ozel miilkiyetin korunmasi konusunda dogru sinirlarin gi-
zilmedigini diistindiigiim bir diger 6rnek, Anayasa Mahkemesi
tarafindan 1963 yilinda iptal edilen 6785 sayil1 yasanin 42. Mad-
desi.

“Planlama Siirecindeki Kara Delik...”

Ozel bir meraktir benim igin. 1996 yilinda mezun olduktan
birkag sene sonraydi bir tezde karsima ¢ikmisti. “Planlama Sii-
recindeki Karadelik” diye ifade ettim. Bundan 60 sene 6nceki bir
karar1 yer ve zaman baglami olmadan degerlendirmek dogru
olmayabilir. Sahis menfaati ile amme menfaati arasindaki den-
genin 6zel miilk sahipleri yoniinde bozuldugunu diistiniiriim
bu karar 6zelinde. 1956 yilinda yasalasan 6785 sayili Yasanin
42 maddesi bugtinkii 18. maddenin karsiligidir. Bildigim kada-
riyla Konya’da Vatan Caddesi 42. Madde ile agilmigtir. Oziinde
yapilan sudur: Imar planlar ile olusan deger artisina karsilik,
uygulayici idareler tasinmazlarin bir béliimiinii bedelsiz olarak
alir, bunlar1 yol, park, okul, dini tesis, vb kamusal kullanim alan-
larmin olusturulmasinda kullanr. Planlarin uygulanmas: agisin-
dan ¢ok 6nemli bir yetkidir. 42.madde, 1956’da yasalasiyor, 1963
yilinda Anayasa Mahkemesi'ne gotiiriiliiyor ve Anayasa Mah-
kemesi son ciimleye takiliyor: “Yiizde yirmi bege kadar noksani
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ile sahiplerine dagitmaya belediyeler yetkilidir...” Bu maddeyi
iptal ediyor.

Bir plan uygulanirken kamusal alanlari olusturmak adina,
yani belediyelerin diizenleme ortaklik pay: kesintisinden higbir
kar yoktur. Plandaki kamusal kullanimlar1 olusturmak igin al-
mak durumundadir. 1963 yilindan 1972 yilina kadar bu yetkiyi
belediyeler kullanamiyor ve bu nasil bir dénem? Ahmet Alkan
hocanin soyledigi gibi kentlesme hizinin Tiirkiye’de en yiiksek
oldugu dénem belki.

Hizli kentlesmeyi, kente gocii nasil yoneteceksiniz? Konya
mesela sansl sehirlerden biridir. 1960’larin sonunda gecekondu
onleme bolgesi olarak Aydinlikevler’i yapmus. 1970’lerin ortasin-
da uygulamasina baglanan 4 Nolu Gecekondu Onleme Bolgesi
var. Belediye elindeki kamu arazilerini degerlendirmis, bunlar1
dogru planlamis ve dogru kullanmis. Bu stireci yonetmekte ¢ok
daha zorlanmis sehirler var. Ankara’da 1991-1996 yillar: arasin-
da 6grenciydim, demislerdi ki Ankara’nin hali hazirdaki kentsel
alanin %701 gecekondudur. Mesela bu kararla bir iligkisi var mi-
dir? Kanun koyucu belediyelere plan1 uygulamak igin bir yetki
veriyor, bu yetkiyi Anayasa Mahkemesi iptal ediyor. Bu yetki,
belki de planlarin uygulanmasina yonelik en kritik yetkilerden
biri, ancak 9 y1l boyunca kullamlamiyor. ifade ettigim kararin
altina imza atanlarla konusmayi, bu karari nasil aldiklarini, kara-
rin sonuglarini diistintip diistinmediklerini 6grenmeyi, bu karari
degerlendirmeyi ¢ok isterdim.

Miilkiyet konusunda gecekondu alanlar ile ilgili bir paran-
tez agmak isterim. Gecekondu, kamu arazisi tizerinde, kisilerin
sadece barinma ihtiyacina odaklanarak tirettigi yapilari tanim-
layan bir kavram. Bagka bir ifadeyle kamu arazisi tizerinde, bi-
reysel sosyal konut iiretimidir. Ilging bir bigcimde illegal (yasal
olmayan) yapilar olmasina karsin toplum vicdaninda karsiligi
var, mesruiyet zemini var. Devletin temel gorevi olan dar ge-
lirlilerin barinma ihtiyacinin karsilanmasi sorumlulugunu, bir
bakima bireyler kamu arazisini kullanarak kendisi ¢oziiyor. Bu
topragin kullanim hakkini 6n planda tutan bir igleyistir. Ancak,
gecekondu alanlarinin islah imar planlari ile dontisiimii hem ge-
cekondularin megruiyet zeminini ortadan kaldirdi, hem de bu
alanlar1 6zel miilkiyete konu hale getirdi.
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Bu durumu ortaya koyan en etkileyici gorsellerden biridir,
Baykan Giinay hocanin 1980'lerde ve 2000'lerde ayni noktadan
cektigi fotograflar. S6z konusu alanda dontisiim stireci tamam-
lanmak tizereyken bir goriintii de ben almigtim.

Baykan Giinay Arsivi (GECEKONDU, Doniistim, Kent Kitabindan)

Barinma amacina odakli, kamu arazilerini kullanan bu alan-
larin kigilere devredilerek ya da satilarak dontisiimii, kent top-
rag tizerinden yarattig: firsatgilik algis1 acisindan da onarilmaz
sorunlar ortaya ¢ikarmistir.

Yapili gevreyi hangi amagla tirettiginiz, 6nceliklerinizin ne
oldugu konusu olusan yapili ¢evrenin niteligini dogrudan et-
kiliyor. Topragin kullanim degerini 6n plana ¢ikaran, barinma
amacina odaklanan, kent topragindan ortaya ¢ikan arti degeri
adaletli paylastiran bir yapiniz varsa yapili gevre farkl; topragin
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alim-satim degerine ve yatirim araci olmasina odaklanan, insaat
sektoriiniin beklentilerini 6n plana ¢ikaran bir yapiniz varsa ya-
pili cevre daha farkli bigimleniyor.

Anayasa’min “miilkiyet hakkinin kullanimmin toplum ya-
rarina aykir1 olamayacagl” vurgusu gercevesinde imar planlari
ile olusan art1 degerin paylasimi ve bunun ortaya gikardig1 ada-
letsizliklerden bahsetmek istiyorum. Bu konuyu agiklamak igin
oturdugum mahallenin 1986'daki goriintiisiini koydum. Gor-
selleri Konya Biiytiksehir Belediyesi'nin web sayfasindan (kent-
rehberi.konya.bel.tr) aldim. Cok yararl bilgiler ve farkh yillara
ait hava fotograflar1 var bu araytizde. Resmin en alt kisminda
goriilen yer 4 Nolu Gecekondu Onleme Bolgesi, yapilasmast ne-
redeyse bitmek {tizere.

Bundan 37 sene 6nce, alanin tarimsal vasifli bir yer oldugu
acikca goriiliiyor. Bu bolge tarladan zengin olma hikayelerinin
en ¢ok anlatildig1 yer oldugu igin bu gorseller tizerinden anlat-
mak istedim. Bugiin ayn1 bolgede, ortalama 1.5-2.00 emsal, in-
saat yogunlugunda yapilasmig alanlar bulunuyor. Yapilasma
sonucunda Onceki tarla sahiplerinin onlarca bagimsiz birime,
daireye sahip oldugu bir siire¢ yasaniyor.
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Sunu tiim samimiyetimle sdyleyeyim, tarladan zengin olma
hikayelerinin anlatildig: bir tilkede planlamay: dogru teme-
le oturtamazsmiz. Ciinkii kamusal bir belgeyi, imar planlarini
haksiz bigimde zenginlesme aracina doniistiiriiyorsunuz. Sii-
recin hicbir yerinde 6zel miilk sahibinin emeginin olmadig bir
durum var ortada. Konya kentinin 1983 Cevre Diizeni Planinda,
bu bélgeler yeni gelisme alan1 olarak belirlenmistir. Ayni planda
Saracoglu’'nda, Godene’de, tarimsal vasfa hassasiyet gostermek
anlaminda cok diisiik yapilasma yogunlugunun verildigi yerler
var. Ayni plana bagh olarak iiretilen uygulama imar planlar bi-
rilerini zengin edecek, birilerine ise tarim topraginin stirdtirtile-
bilirligi igin sorumluluk yiikleyecek. Bu yap1 var oldugu stirece,
planlamay1 mesru bir temele oturtmaya imkan yoktur.

Anayasanin 35. Maddesine tekrar bakalim: “Miilkiyet hakki-
nin kullanim1 toplumun yararina aykir: olamaz...” diyor. Sahip
oldugunuz 6zel miilk, hi¢bir emek vermeden ciddi bir birikime
sahip olma firsati sunuyorsa, imar planlar ile olugan arti degeri
adaletli bir bicimde paylagtiramiyorsaniz kabul edelim, Anaya-
sanin 35. Maddesine tiimiiyle aykir1 bir durum olusturuyorsu-
nuz.

Ifade etmeye calistigim durum, insanlarin kente bakis agisini
degistiriyor, diistince yapisin1 degistiriyor. 2016 yilinda, su anda
da Cevre ve Sehircilik Bakani olan Mehmet Ozhaseki'nin s6y-
ledikleri ¢ok ilging. Soyle diyor: “Arkadas, ranta da bu kadar
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kiifretmeyin. Rant olmadan hayat olmaz. Dogru olan, adaletli
bir sekilde bu rant1 dagitmaktur...” (25 Ekim 2016)

Aradan bir y1l gegmeden soylediklerinde ise tarihe not diisti-
yor: “Cumhurbagkanimiza ve bagbakanimiza ilettik. Imar uygu-
lamalar1 agisindan ayrica denetlenmesi lazimdir. Belediyelerin
tigtincti bir denetime ihtiyaci var. En biiytik hirsizliklar, kotuliik-
ler, belalar imardan geliyor...” ”Insanlar sanayiden yiiz gevirip
en kiymetli yerlerde 50-100 kat yapmak icin kosusturuyorlarsa,
bu bizim i¢in bir tehlikedir” (04 Haziran 2017)

Bunu Sehir Plancilar Odasi, Mimarlar Odasi, bir akademis-
yen, muhalefete mensup bir siyaset insan1 sdylemiyor. Cevre ve
Sehircilik Bakani sgyliiyor. “En biiytik hirsizliklar, kétiiliikler, be-
lalar imardan geliyor!” S6ze bakin. Diger yandan insaat sektorii-
ne dayali ortaya gikan ekonomik yapiy1 da elestiriyor, tiretimden
yliz gevirip ifadesiyle. Tiim bunlarin Tiirkiye’de 6zel miilkiyete,
miilkiyetin kullanim bi¢imine konulamayan dogru smuirlarla il-
gisi var. Soyle de ifade edebiliriz, yapili gcevrenin niteligi ya da
kotiligii, haksiz zenginlesme, kent toprag: tizerinden yasanan
adaletsizliklerin kokenine indiginizde karsiniza miilkiyet siste-
minden kaynakli sorunlar gikiyor.

Sozlerimi yavas yavas sonlandiracagim. Miilkiyet hakki ve
dogru konulamayan smirlar basimiza gelen felaketleri gercek
nedenleri ile degerlendirmemize de engel oluyor. Yakin za-
manda yasadigimiz 6 Subat Depremi, meslekte tictincii yilimda,
yeni asistan oldugumda yasanan 17 Agustos 1999 Depremi, son
yillarda yasadigimiz bircok sel felaketini genelde ortaya ¢ikan



BONQYIYINNEIE CUMHURIYETIN
ve PLANLAMASI  [SHS315INp)A

yapilar ve bunlarin miiteahhitleri tizerinden sorgulamaya, so-
rusturmaya calistik.

Oysa sonuca odaklanmak yerine “Imar planlarim kimin yap-
tigin1, plana altlik olusturacak haritalarin nasil hazirlandigmns,
planlar1 kimin onayladigini, onaylayan belediye meclislerinde
kimlerin yer aldigini ve uzmanliklarinin, ¢alisma alanlarinin ne
oldugunu, tasinmaz sahiplerinin ve yatirimci firmalarin plana ne
olctide miidahil oldugunu, ne tiir beklentilere girdiklerini” sor-
gulasak tiim toplumu ilgilendiren sorunlarla karsilariniz.

Universite 3.smiftaydim, rahmetli Goniil Tankut Hocanin
soyledikleri hi¢ aklimdan ¢ikmaz: “Kent dediginiz yapi, toplu-
mun aynasidir. Kent, politik, kiiltiirel, ekonomik, sosyal anlam-
da bir diizlemdir. Bir kente baktiginizda toplumun kendisini g6-
riirsiiniiz.”. Boyle baktigimizda, yapili cevreye degil, onu ortaya
cikaran siireglere odaklanmaniz gerekir. Herkes bugiin kentler-
de ortaya ¢ikan sonuctan, yapilasmadan sikayet ediyor, ama hig
kimse kendinde kabahat gérmiiyor. Baksaniz hemen siyasilerin,
yerel yoneticilerin suglandig1 bir yap1 var, ama unutmayalim
ki yerel yoneticiler, siyasiler, cogu zaman toplumun oncelikleri
tizerinden davranig gelistiriyor.

Bugtin “Kadr icin degil, insanlar icin sehirler...” diye tiretilmis
bir slogan var. Aslinda sloganin kendisi bir sug itirafidir. Yapi-
lan hatalardan dénme cabas: gibi de goriilebilir. Ancak, neden
boyle bir slogan tiretmek zorunda kaldigimizi sorguladigimizda
yasadigimiz temel sorunun, yedisinden yetmisine herkesin arazi
simsarligina soyunmus olmasindan kaynaklandigin diistintiyo-
rum. Arazi spekiilasyonu ve imar planlarindan kaynakli deger
artisinin ortaya cikardigr motivasyon onceliklerimizi degistiri-
yor, yozlastiriyor. Ancak bu yapinin ortaya gikardigi emeksiz ka-
zang ve haksiz, adaletsiz paylasim sorununu gérmezsek ¢oziim
imkansizlagiyor.

Son ciimlem; yasadigimiz sorunlar1 dogru degerlendirebil-
mek i¢in sorunun nedenine odaklanmak gerekiyor. Albert Eins-
tein’a atfedilen bir s6z var: “Ayni seyleri tekrar tekrar yapip
farkli sonuglar beklemek en biiytik ahmakliktir...” diyor. Bizim
de aym seyleri yapip, farkli sonug bekleme hatasindan kurtul-
mamiz gerekiyor.

Dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.
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Y. Mim. MIHRIMAH SENALP
Sunucu

aglar hocamiza konugmalar: igin
tesekkiir ederiz.

Simdi de son konusmacimiz olan
Yiiksek Mimar Miimine Feyza Yarar
hakkinda kisaca bahsetmek isteriz.

Selcuk Universitesi Mimarlik Bolii-
mii mezunudur. ki yillik 6zel sektor
deneyiminden sonra 2009-2014 yilla-
r1 arasinda Konya 11 Ozel Idaresi’'nde
calisti. 2014 yilindan itibaren Konya
Biiytiksehir Belediyesi'nde gorev yap-
maktadir. Ayn1 zamanda 2014 yilindan

beri Mimarlar Odas1 Konya Subesi yo6-
netim kurulunda yer almaktadir. 2007
yilinda yayin hayatina baglayan “Mimaran” dergisinin ilk yilin-
dan itibaren yayin kurulunda bulunmakta ve halen editorlagi-
ni yiiriitmektedir.

Son 100 yi1lda Konya Mimarligina Dair baghkli konugsmasin
yapmak iizere sozii kendisine devrediyoruz.
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SON YUZYILDA
KONYA MIMARLIGINA DAIR

Y. Mim. MUMINE FEYZA YARAR

umhuriyetimizin 100. Yilinda

Konya'nin son yiizyilmin mi-
marhigindan konusabilmemiz igin
sehrin cumhuriyetin ilanina kadar
olan yapilasma geleneginden bahset-
meden baglayamayiz. Selguklular’a
bagkentlik yapmis olan ve kadim Sel-
cuklu yapilarmi halad barindiran bu
kent Devlet-i Aliye'nin imparatorluk
politikalar1 geregi Osmanlilar zama-
ninda tipik Anadolu kentlerinden
¢ok da farklilasmamistir. Hz. Mevla-
na’nin tiirbe ve dergdhinin burada ol-
masi, Aldeddin Camii ve Kilicarslan
Koskii gibi iki 6nemli Selguklu mira-
sinin kent merkezinin ¢ekirdegini olusturan tepede yer almasi
Konya'nin yerlesim geleneginin olusmasinda en biiyiik iki et-
ken olmustur. Kentin 6nemli bir niifusu bu iki merkez etrafinda
ikamet ederken ticaret de yine bu iki odak noktasini birbirine
baglayan aks iizerinde yer almistir. Bugtin 6zellikle ticari merkez
konumunu ge¢mis yillarda oldugu iizere ayniyla korumaktadir.
Ancak niifus artisi, kiiresellesme, sosyo-ekonomik degisimler,
yap1 teknolojisinin gelismesi ve yapilarin sembolik degerinin ca-
zip hale gelmesiyle birlikte mimarlik pratiginde cesitlilik artmus,
Konya'nin yasam alanlar1 oldukga genislemistir.

Tiirkiye mimarligiin son yiizyilin1 Konya'y1 da etkileyen
tiim bu nedenlerin etkisiyle kisaca soyle 6zetleyebiliriz:

1900’lerden 1930’1ara : Milli Mimari Ronesansi - Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi

1923 -1930 : Cumbhuriyetin Yabanci Mimarlari
1930-1940 : Modernizme gecis
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1940 - 1950  : Ikinci Ulusal Mimarlik
1950 - 1960  : Uluslarast Uslup

1960 - 1970 : Arayis

1970 -2000 : Kiiresellesme

2000 Sonrast : Hizli tiretim

19. Yiizyilda Avrupa’da baglayan sanayilesme hareketlerinin
Osmanl cografyasinda da karsilik bulmas1 ge¢ de olsa kaginil-
mazdi elbette. “Batililasma Hareketi” olarak tanimlanan bu de-
vinim endiistri devriminin tetikleyici giicii ile mekan tiretimi-
ne de yansidi. Imparatorlugun son dénem karigiklig1, savaslar,
kitlesel gogler, miibadeleler, idari ve siyasi degisiklikler derken
cumhuriyetin ilan1 ve ardindan gelen kalkinma hamleleri kent-
lerin gehresini degistirmeye bagladi. Cumhuriyetin ilk 30 yilinda
Neo-klasik cizgiler tasiyan, geleneksel Selguklu ve Osmanli mi-
marisine giiclii atiflarin oldugu, bilhassa kamu yapilarinda cisim
bulan bicimsel bir iislup meydana geldi. Genis sacaklar, kubbe-
ler, mukarnash bagliklar, sivri kemer ve ¢ini tezyinatlar gibi ge-
leneksel mimarimizin kendine 6zgii yap1 6gelerinin cephelerde
sikca kullanildig1 bu tislup, kendinden 6nceki Barok ve Rokoko
esintili Bat1 mimarisi yerine Tiirk Milliyetciligini 6ncelemesi ne-
deniyle “Tiirk Milli Uslubu — Milli Mimari Rénesans1” adim da
almistir. Mimar Kemaleddin ve Vedat Tek Bey’in 6nctisii oldugu
bu akimin Konya’y1 yakindan ilgilendiren aktorii ise Mimar Mu-
zaffer Bey olmustur. Giluo Mongeri, Hikmet Koyunoglu diger
onemli isimlerdendir.

1. Meclis
Binasi -
Cumhuriyet
Miizesi

— Ankara -
Vedat Tek —
1915-1920

Ankara
Palas —
Ankara —
Kemaleddin
Bey — 1927
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Heyecan uyandiran bu yeni tislubun basta Istanbul ve Anka-
ra’da gortinmeye bagladig 20. yiizyil baslarinda Konya'nin ge-
nel goriiniimii; kerpi¢ malzemeden yapilmus, tek en ¢ok iki katli,
bahgeli, hayatli, cogu diiz daml evlerden olusan mahallelerden
olusmakta idi. Selguklu miras1 anitsal yapilarin ¢ogu da bakim-
siz durumda idi. Bu goriiniim ytizy1l basinda Konya'ya seyahat
eden ziyaretcilerin notlarinda da kendisine yer bulmaktadir.

20. yiizyil baginda Konya kent merkezinin genel goriintimii
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1902 yilinda Konya valiligini ytirtiten Mehmet Tevfik Biren;
“Konya’da sokaklar, binalar, kiyafetler, sehirdeki tek tiik kargir
veya lizeri kiremitli Istanbul usulii ahsap binalar olmak miis-
tesna olmak tizere hemen hepsinin kerpigten yapilmis ve tizeri
sazla Ortiilmiis oldugunu ve bunlarin kargir cami ve mabetler-
le, mini binalarla ve yine bazi kargir evlerle tezat tegkil etmekte
oldugunu goriiyordum. Bu kerpi¢ ve kiremitsiz binalarin hali
sokaklarin genis ve aydinlik olmasindan dolayy; sehrin oldukca
ferah bir tesir uyandirmasina yine mani olmuyordu. Boyle bir
sehrin imarinin binnisbe az masrafa muhtag olacagin goriiyor-
dum...” diye yazmustir.

20. yiizyil baginda Konya kent merkezinin genel goriiniimii

Geleneksel Konya dokusunu olusturan kerpi¢ yapilasmanin
yaninda Marunilerin kendileri icin yaptirdiklar tas yapilar dik-
kat cekmektedir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda sehrimize gé¢ eden
Maruni cemaatinin bir kism1 1901 yilinda Aldeddin Tepesi etek-
lerine yaptirilan Fransiz Katolik Kilisesi civarina yerlesmiglerdir.
Cogunlugu tas malzemeden yapilan, plan tipi ve cephe 6zellik-
leriyle klasik Tiirk Evi tipolojisinde olsa da dénemin modasina
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uygun (barok, rokoko vb.) bezemeleri ile kendine has bir tislubu
da bulunan yapilardan bazilar1 sunlardir: Arapoglu Kosti Evi,
Yusuf Sar Konag1 (su anda mevcut degildir), Olgunlasma Ens-
tittisti (Eski Kiz Ortaokulu), Atatiirk Miizesi, Konya Mimarlar
Odas1 vb...

Arapoglu Kosti ve kardeginin evi

Yusuf Sar Konagi
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Kiz Olgunlasma Enstitiisii (Eski Kiz Ortaokulu)

Mimarlar Odast Konya Subesi
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Atatiirk Miizesi

Biitiin bu anlatilanlarin yaninda ytizyil baglarinda Konya’da
valilik yapan Mehmet Tevfik Pasa ve Avlonyali Ferit Pagsa'nin
onciiliik ettigi bir imar ve bayindirlik faaliyeti de goze garp-
maktadir. Bu imar faaliyetinde bilhassa kamu yapilar1 basat rol
oynar. Kesme tas malzeme ile insa edilen bu yapilarda 1.Ulusal
mimarlik akiminin izlerini gérmeye bagslariz. Hiikiimet Konagi,
Sanayi Mektebi, Yap: Kredi Bankas: Binast (Osmanli Bankast),
PTT Binasi, Ziraat Bankasi, Konya Dartilmuallimat Binas: (Tag
Bina) bu 6zellikli yapilarin en nitelikli olanlarindandr.

Yap:1 Kredi Bankas: (Osmanli Bankasi)
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Sanayi Mektebi

PTT Binast
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Konya Dariilmuallimin Binas

Ziraat Bankasi
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Konya Hiikiimet Konagi

Bu doénemde ingast devam eden yapilara dair heniiz 6gren-
digim bir bilgiyi ve ac1 dolu bir hatiray1 ve nakletmek isterim:
Hepimizin yakindan tamdig1 Konya esrafindan Halil Tbrahim
Sayar hatiratinda babas1 Sidki Sayar’in duvar ustast oldugunu,
Yap1 Kredi Bankasi binasinin yaptig: ilk binalardan oldugunu
belirtir. Hatta Sidki Efendi’ye Osmanli doneminde verildigi soy-
lenen bir ehliyetnameyi bizlerle paylasmaktadir. Belgede “insa-
at kalfast Sidki Efendi miiceddeden inga olunan Ziraat Bankasi,
Posta Telgraf ve Telefon Dairesi, Askeriye biiyutlar1 ingsaatinda
miiteahhid ve ustabasai olarak muvaffakiyetle ¢alistigini beton,
duvar, siva ve sair gibi ingaatta iktidar ve meleke ve tecriibe sa-
hibi oldugunu miibeyyin isbu ehliyetname mama ileyhe talebi
tizerine i'ta kilind1.” yazmaktadir. Vilayet ve Belediye Mimar1
tarafindan verilen bu belge bir nevi giiniimiiziin is bitirme belge-
si sayilabilir. Bu belgenin bagka kimlere ve hangi ihtisas ¢erceve-
sinde verildiginin, ehliyetnamenin dénemin yapi tiretimindeki
oneminin Konya mimarlik tarihine 1s1k tutmasi agisindan aragti-
rilmaya sdyan oldugu kanaatindeyim.

Halil Ibrahim Sayar’in hatiratinda yer verdigi aci bir hatira
ise belki de mimar meslektaglarimi herkesten daha ¢ok ilgilen-
dirmektedir. Babasi gibi dayis1 Mustafa Efendi de iyi bir yap1 us-
tasidir. Ancak Mustafa Efendi Mimarlar Odasi binasinin yapimi
esnasinda iskeleden diistip vefat eder.
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20. ytizyil baglarindaki Konya gehresinin kamu yapilariyla
degismeye baslamasinin 6nemli 6rneklerinden birisi de Konya
Dartilmuallimin (Konya Lisesi) binasidir. 1910 yilinda yapimina
baglanan binada 1913 yilinda temel seviyesinde yapimina ara ve-
rilir. Konya'ya geldigi 1914 yilinda binanin yapimu ile ilgilenen
Mimar Muzaffer Bey yapiy1 1917’de tamamlar. Erkek 6gretmen
yetistirmek tizere bir egitim yapisi olarak planlanan Dartilmual-
limin yapildig: tarihten bu yana ayni fonksiyonla kente hizmet
etmeye devam etmektedir.

Konya
Dariilmuallimin
Mimar Muzaffer Bey - 1917
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Dariilmuallimin 1. Ulusal Mimarlik déneminin tipik bir 6rne-
gi olarak ele almabilir. Kesme tastan beden duvarlarinda atifta
bulunan pencereler geleneksel Tiirk mimarisi oranlariyla yer al-
maktadir. Yine pencerelerdeki yer yer almagik kemerler, cephede
yer alan ¢ini siislemeler, genis sacaklar, 1. Ulusal Mimarlik akim1
mimarlarmin ortaya koydugu milli tislubu destekler niteliktedir.

Burada Konya'nin ytizyil bagindaki mimarlik pratigine 6nem-
li katkida bulunan, ad1 hala kent merkezimizin kalbinde bir cad-
dede yasayan Mimar Muzaffer Bey’e 6zel ve genis bir parantez
agmak isterim.

Mimar Muzaffer Bey —1881-1920

Mimar Muzaffer Bey 1881 yilinda Istanbul’da, orta smif bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Hendese-i Miilkiye Mek-
tebi'ni bitiren Muzaffer Bey yetenegi ile Vedat Tek’in kardesi
Yusuf Bey’in dikkatini ¢eker. Posta Telgraf ve Telefon Miid{iri-
yeti Umum Miidiirliigiinde memurluga baslayan Muzaffer Bey
bir yandan da Vedat Tek’in yaninda calismalarina devam eder.
Konya Valisi Hiisamettin Bey’in davetiyle 1914 yilinda Konya’'ya
gelir ve Vilayet Bagsmimar1 olur. 1920 yilinda vefatina kadar Kon-
ya'da calismaya devam eder. Mimar Muzaffer Bey Konya’'da
Konya Dartilmuallimat, Konya Dartilmuallimin, Ziraat Abidesi,
Umumi Meclis, Konya Hara Binalar1 gibi yapilar1 projelendirir.
Ayrica Selimiye Camii Onarimi ve Amber Reis Camii Onarimin-
da da katkida bulunmustur.
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Aslinda Mimar Muzaffer Bey 31 Mart olay1 sehitleri adina dii-
zenlenen bir abide yarismasinda dikkati gekmistir. Istanbul-Sis-
li'de tasarladig1r Abide-i Hiirriyet eseri birgok yerli ve yabanci
mimarin arasindan birinci se¢ilmis ve 1909-1911 yillar1 arasinda
bugtinkii yerine yaptirilmistir. Bu anit Osmanli bagkentinde insa
edilmisg ilk “ Ulusal Anit” olma 6zelligi tasimaktadr.

Abide-i Hiirriyet — Istanbul - Mimar Muzaffer Bey — 1909-1911

Sisli Abide-i Hiirriyet'in ardindan donemin Konya vali-
si Muammer Bey ziraat ve tarim alaninda emek veren Konyali
kadinlar icin bir anit yaptirmak ister. Bu abidenin siparis edil-
mesiyle Muzaffer Bey 1914 yilinda Konya’ya gelmis olur. Bag-
dat Demiryolu hattinin baglangici olarak kabul edilen ve 1896
yilinda faaliyete gegen, Anadolu giizergahinin énemli bir durag:
haline gelen Konya Gar Binas: ve istasyon yapilarinin, kent mer-
kezine baglandig: yol tizerinde bulunan bolgede segilen bir ala-
na yapimi planlanmistir. Ziraati temsilen bugday, basak, kagni
kompozisyonu ile bir abide tasarlanir ve 1915 yilinda yapimina
baglanir. Muzaffer Bey’in geleneksel motifleri kendi yorumuyla
stilize ettigi abidenin yapimu 1. Diinya Savasi'nin etkilerinden
kaynaklanan ekonomik zorluklar ve Vali Muammer Bey’in vefa-
t1 nedeniyle 1920’de yarida kalir.
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Ziraat Abidesi’'nin yapimi esnasinda bir gegit toreni

Cumhuriyetin 1923 yilinda ilanindan bir yil sonra, 1924'te
alinan Konya Belediye Meclis'inde sehre bir Atatiirk anit1 yap-
tirllmaya karar verilir. Atatiirk’ten alinan izin sonrasinda cum-
huriyet ideolojisinin gorsellestirilmesi saikiyle Tiirkiye'ye davet
edilen, Cumhuriyeti'nin ilk Atatiirk heykelini Sarayburnu’nda
yapan Viyanali heykeltras Heinrich Krippel’e Konya icin de
bir Atatiirk heykeli siparis edilir. Krippel; Muzaffer Bey’in Zi-
raat Abidesi'ni kaide olarak kullanarak bugiinkii gordiigiimiiz
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ve kentin 6nemli bir kavsagi olarak da kullanilan meydana adi-
n1 verecek olan Atatiirk heykelini yapar. 1926’da tamamlanan
bronz heykel Tiirkiye Cumhuiriyeti'nin ikinci Atatiirk heykeli
olmasi agisindan da 6nemlidir.

Boylece cumhuriyetin ilk yillarinda Ziraat Abidesi ve Atatiirk
Anit1 ile birlikte etrafinda 1911 tarihli Amber Reis Cami, Dariil-
muallimin, 1912 tarihli Millet Bahgesi, Halkevi Binasi, Kurtulus
[kogretim Okulu, Bego'nun Oteli (Bugiinkii )Kiz Meslek Lise-
si, Atatiirk Evi, Eski Kiz Ortaokulu gibi yapilarin yer almasiyla
(bugtinkii Kiz Olgunlasma Enstitiisti) meydan kentin yeni odak
noktasi haline gelmistir.
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Birinci Ulusal Mimari akim izlerinin agik¢a gortildiigi Mi-
mar Muzaffer Bey’in Ziraat Abidesi ile Tiirkiye cumhuriyetinin
kurucusu Atatiirk’tin heykelinin birlestigi bu yapi, tarihsel ve
sosyolojik anlamda sert gecislerin oldugu bir dénemde bu ge-
cisler kadar keskin gériinmemekte ve devletin her iki dénemini
bagsariyla yansitmaktadir.

Bu kesisimi iceren gecis doneminin ardindan 1946’da insa
edilen Devlet Tiyatrosu binasinda da goriildiigii tizere modern
cizgilerin arayisi artik baglamistir. N. Ocal’'in miiellifi oldugu
bina 6nce Halkevi Binast olarak yapilmis, daha sonra sinema
salonu olarak faaliyet gostermistir. 1955 yilinda Il Milli Kiitiip-
hanesi olarak kullanilmig, zaman igerisinde Konya Lisesi'nin
dersligi olarak da islevlendirilmistir. 1981 yilindan itibaren de
Devlet Tiyatrosu olarak kullanilagelmektedir. Simetrik bir cep-
he diizenine sahip olan yapi, kullanicilarin ilk kez karsilastigi
“fuaye” kavramu ile de Batililasma hareketinde yeni bir mekan
organizasyonu ile karsimiza cikar. Sade ve yalin tasarimiyla ge-
leneksel mimarideki anitsal etkiye sahip olmayan Tiyatro Binasi
Konya’da yer alan kamusal yapilar icinde modern mimarligin
ilk ve 6zgiin 6rneklerindendir.

Konya Devlet Tiyatrosu — N. Ocal - 1946

Sivil mimarlik yapilarinda ise geleneksel kerpi¢ Konya evle-
rinden modern konutlara geciste ilk sirada bulunan 1937 ta-
rihli Hayat Apartmani'ndan sonra ikinci siray1 Kibrit Apartmani



TURK MIMARISI
ve PLANLAMASI

almaktadir. 1951 yilinda Siileyman Ermig’in mimar1 oldugu yap1
Konya’daki betonarme apartman yapilarin da ilklerindendir.
fkinci Diinya Savagi’nin tiim diinyay1 etkisi altina alan ekonomik
zorluklarindan sonra tilkemizde 1950lerde hentiz baglayan imar
faaliyetlerinin ardindan Aldeddin Tepesi'nin eteklerinde bulu-
nan Zafer Meydani'nda yaptirilmigtir. Kiiltiir varlig: olarak tes-
cilli olan ve halen yagsamin siirdiiren binanin 6zgiin plan sema-
sinda da modern apartmanlarin izlegini gérmek miimkiindiir.
Hayat Apartmaninin tipik Tiirk evini andiran plan semasindan
sonra Kibrit Apartmani’nin bu yeni plan semasi ve kose parselde
konumlandig: igin cephenin dairesel ¢6ziimlenmesi zamaninin
modern tasarim anlayisinin etkisindendir.

Kibrit Apartmani —
Siileyman Ermis - 1951

Konyanin Cum-
huriyet sonrasi en
ozglin modern ya-
pilarindan birisi de
yine bir apartman
olan Yonca Apartma-
n1’dir. Mimar Hulusi
Giling6r tarafindan
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1957 yilinda tasarlanan apartman dénemin asansor ve kalorife-
ri bir arada bulunduran ilk apartman yapisi olmasi nedeniyle
onemlidir. Uggen formun her asamanin tasarimmda hakim ol-
dugu yap1 bu 6zelligi ile de dikkat ¢ekicidir. Merkezi cekirdek
etrafinda farkli agilarla konumlandirilan 3 blok ve 42 daireden

olugan yapida, girig boliimiin-
deki korkuluklarin, i¢ mekan
merdivenindeki korkuluk- "
larin ve i¢ mekan zemi-
ninde kat numarasimnin |
gosterildigi mozaik |
parcalarin {i¢cgensel

olmast da tasarim-

da bir bitinlik ve

kimlik arayis1 oldugunu
gostermektedir.

Yonca Apartmant — Hulusi Giingor - 1957
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Yonca Apartmant — Hulusi Giingdr — 1957

Mimaride modernlesme ha-
reketinin en bariz 6zelliklerin-
den birisi de degisen ve diin-
yaya uyumlanmaya c¢alisan
iktisat sisteminin bir pargas:
olarak ortaya ¢ikan yeni ticaret
merkezleridir. Konyanin eski
donemlerinden beridir tarihi,
ticari ve turistik bir aksi olan
Mevlana Caddesi tizerinde yer
alan, 1965 yilinda Sevki Vanl
tasarlanan, 1967 yilinda insaa-
t1 tamamlanan Fatih Carsis1 buna iyi bir 6rnektir. Yapildigr do6-
nemin ilk ¢ok katli ve asansorlii is hani olan yap: kent merkezi
igcinde modern mimarlik 6rnegi olarak kendinden sonra yapilan
is merkezlerine 6nciilliik etmistir.
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Fatih Carsist — Sevki Vanli — 1965

1950’lerden itibaren Tiirkiye’deki siyasal degisim, ekonomik
biiylime, sanayilesme politikalari, kirsaldan kente goctin artmasi
ile olusan konut yetersizligi ile baslayan gecekondulasma done-
mi sonucunda hazirlanan imar planlar ile yeni caddeler olustu-
rulmus, bu bélgeler gecekonduyu 6nleme bélgeleri olarak nite-
lendirilmistir. 1960’larda imar faaliyeti ivmesinin yiikselmesi ile
Kooperatif ve Kat Miilkiyeti kanunlarinin da hayata gegmesiyle
Konya’da Nalcac1 Caddesi tizerinde yiiksek yapilasmanin 6nii
acgilmistir. Yine o donemde Konya Otogar1'nin burada yer almasi
ve Belediye Saray1'nin da bu bélgede planlanmasiyla caddenin
cazibesi artmustir. Sosyoekonomik farkliliklar, insanlarin hayat
standartlar1 ve konfor anlayisindaki degisim nedeniyle de yiik-
sek katli apartmanlagsma Konya’daki ilk drneklerini bu cadde
tizerinde vermistir. Konya'nin son 100 ytizyilinda konut doku-
sunun degismesine sebep olan en carpic1 ve radikal degisim bu
bolgede olmustur denilebilir.

Acentacilar Sitesi-A.C. Ozkastk¢t — 1970
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Yesil Meram Konutu-Sevki Vanli- 1967

Selcuk Ecza Sitesi- A.C.
Ozkasiker -1971

Nalgact Caddesi
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Mimar Ozhan S6kmen tarafindan 1979 yilinda projelendiri-
len, 1983 yilinda yapimi tamamlanan Konya Ticaret Odas1 o d6-
nemdeki 6zgiin cephesiyle modern mimarinin anitsal etki veren
yapilarindan birisi olmustur. Nalgac1 Caddesi'nin yiiksek yapi-
larina ve Belediye Saray1'na yakin konumu sayesinde cevresi ile
biittinliik kazanmus, kentin hafizasinda énemli bir yere sahip ol-
mustur. 2007 yilinda giydirme cephe sistemi ile kaplanan 6n cep-
hesi nedeniyle modern ve 6zgiin kimligini kaybetse de kentlinin
belleginde hala eski haliyle yasamaya devam etmektedir.
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Konya Ticaret Odas1 — Ozhan Sokmen - 1983

1987 yilinda Konya Hiikiimet Konagi'min 6niindeki mey-
danda yer alt1 kotuna insa edilen Sarraflar Yer alt1 Carsis1 1986
yilinda agilan bir yarisma sonucu Nuri Kostu'nun projesinin se-
cilmesiyle meydana gelmistir. Konya'nin ilk yer alt1 yap1 6rnek-
lerinden birisi olan Cars1 kentin sosyal ve ekonomik giindelik
hayati igerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Sarraflar Yeralt: Carsist — Nuri Kogtu — 1987

1990’lardan itibaren biiytiyen ekonomi ve 6zel sektoriin giicii
kentin yapilasan g¢ehresinde kendini iyiden iyiye hissettirme-
ye baglar. Kentimizin iiretken mimarlarindan Unal Bugatur’un
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90'lar baglangicinda tasarladigi Yapict ve Hazim Ulusgahin s
Merkezleri benzer plan semalar1 ve cephe 6zellikleriyle giint-
miizde hala aktif olarak ayni fonksiyonla kullanilan yapilardan-
dir.

Yapici Is Merkezi — Unal Bugatur — 1990

H. Ulusahin Is Merkezi — Unal Bugatur — 1993
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90’larin basinda is merkezlerini ortaya ¢ikaran gii¢ 90'larin
sonunda bu sefer tekil apartman bloklarmi, ¢oklu, giivenlikli,
sosyal donatilara sahip, bulundugu cevreden ayrisan ¢oklu ko-
nut sistemlerine donitistiirmeye basladi. Bu sitelerin ilk 6rnek-
lerinden birisi de Havzan Mahallesi'nde konumlanan Miisiad
Siteleri’dir. Benzer sosyoekonomik siniftan insanlari bir araya
toplayan, rekreasyon alani, sosyal donatilar1 bulunan bu siteler
giiniimiizde de islevsel bulunmakta ve ragbet gormektedir.
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MUSIAD Siteleri H.H.Kavaf - 1997 ~

Konyanin son 100 y1l mimarhiginin en iko-
nik Ornekleri 2000 sonrasinda goriilmektedir.
Modern mimari anlayisin yerini her tiirden de-
nemeye birakan bu cesitlilik hem yapim sistemi
hem de fonksiyon agisindan kendisini goster-

mektedir.

Grand
Hotel-S.
Goral-2002
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Kule Site AVM — Seha Yapi — 2004

Selguklu Bel. Uluslararas: Spor Salonu —Zeynep-Orhan Uludag — 2007

Unilever Algida Dondurma Fabrikast —M.E. Cetinkaya -2013
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Konya Gida ve Tarim Uni.-Yazgan Mimarlik -2017

Konya Stadyumu —Bahadir Kul - 2014

Bugtin halen kullanicist oldugumuz bu yapilar kentimizin
ytizyil basindaki gortintimiine hayli tezat tegkil etse de yasadi-
gimiz sosyal degisim nedeniyle zamanin ihtiyaglar ile paralel
goriinmektedir. Amacim elbette ¢cagdas yap1 anlayisini tama-
men reddetmek degildir. Ancak tiim bu sertiven igerisinde esas
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gayemiz; kiiltiirel mirasimizi layikiyla koruyarak, kentimizin ha-
fizasina sayg1 duyarak, maddi ve manevi ihtiyaglarimizi goz ardi
etmeden, yap1 kiiltiirii gesitliligini ranta déntiistiirmeden, cagdas
sistem ve malzemelerin bize sagladig: biitiin konfor imkanlarini
kullanarak son ytiizyi1lda Konya mimarlik pratiginde var olan iis-
lup ve kimlik arayigin1 kaybetmemek olmalidir.

Y. Mim. MIHRIMAH SENALP
Sunucu

Feyza hocama da ¢ok tesekkiir ederiz sunumlari igin.

Soru cevap boltimtiine gegebiliriz.

SORU:

Oncelikle sunumlar icin cok tesekkiirler. Ahmet Alkan hoca-
min yarim biraktigi bir konu vardi. Singapur’daki gokdelen ile
devletin batis1 meselesi, onu daha derinlemesine anlatabilir mi-
siniz?
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Prof. Dr. AHMET ALKAN

unu daha anlagilir hale getirmek icin kiigtik bir hatiray1 nak-
ledeyim.

1998 yiliydi. Eski Devlet Planlama Tegkilat1 miistesarlarindan
Yildirim Aktiirk’ti Konya’ya davet etmistik. KOMBASSAN dedi
ki, Yildirim Aktiirk’di birkag saatligine gotiirelim, yaptigimiz ya-
tirimlar1 gosterelim. O zaman Hagim Bey saglikli ve holdingin
basindaydi. Dolastilar, baktilar. Doniisiinde ne gérdiigiinii sor-
dum Yildirim Beye. Dedi ki, sectikleri sektorler dogru, ama yo-
netim anlayislar1 yanls, dedi. Onlara acil olarak bu gokdelenin
tist kismini satin, disaridaki market kalsin, boyle ¢ok ortakl sir-
ketler sicak para donen yerleri gérmek isterler ve onlar firmay1
da ayakta tutarlar. Aksi halde zorlanirsiniz, dedim dedi.

KOMBASSAN tersini yapti, marketi satti. Sonra da KOM-
BASSAN’1n halini gordiik.

Insaat kesikli bir sektordiir. Aramizda bu sektorde calisan tec-
riibeli arkadaslarimiz var. Finansman yiizde ytiz, hatta benim
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hesaplamalarim, benim tecriibelerim, ytizde yirmi, yirmi begin
tizerinde 6z kaynakla karsiladiginiz zaman bizim gibi enflasyo-
nu ytiksek, faizleri yiiksek tilkelerde ne yaparsaniz yapin, kaga
satarsaniz satin, zarar ediyorsunuz. Bu gokdelenleri, kuleleri de
Istanbul’da da bunun &rnekleri var, ama oralarda baska seyler
var, simdilerde ortaya ¢ikmaya bagliyor, agik sdyleyelim kara
para var. Kayit dig1 ekonomi var. Aksi halde yasayamazlar. O
gokdelenlere yatirdiginiz, 6yle binalar1 zaten satarak yapamazsi-
niz, finanse etmeniz lazim, yoksa batarsiniz. Bu ne anlama gelir,
tilke kaynaklarin1 dontisii olmayan yerlere yatirmak anlamina
gelir. Seyh Edebali'nin bir sozii var, “Insan1 yasat ki, devlet ya-
sasm...” Insanlari, firmalari batan devlet, batar... Isin 6zii bu-
dur. Singapur bunu yasamustir. Biiyiik meblaglar1 gokdelenlere
baglamis, doniisii olmayan alanlar insa etmis, sonra bu yanhsi
gorerek donmdtistiir. Buna dikkat etmek gerekir.

Y. Mim. MIHRIMAH SENALP
Sunucu

Bagka soru yok galiba, simdi de konugmacilarimiza giiniin
anusina hediye takdimi i¢cin TYB Konya Sube Bagkanimiz
Ahmet Koseoglu'nu sahneye davet ediyorum.
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AHMET KOSEOGLU
TYB Konya Sb. Bsk.

C.)ncelikle bu seckin toplulugu saygi ile selamliyorum.

Buradaki degerli hocalarimizi dinledik, istifade ettik.
Dolayisiyla tarihe kayit distildii. Biz kiiltiirel ve sanatsal anlam-
da otuz yildir Konya’'da Tiirkiye Yazarlar Birligi olarak tarihe
kayit diismeye ¢alistyoruz, ama her yil bir ya da birkag prog-
ramla da sehrin inga ve mimarf alaninda da programlar yaparak
tarihe kayit diistiyoruz. Dolayisiyla son birkag yildir, otuz yildir
tanistigim, bilistigim, agabeyim, dostum, yoldagim, degerli ho-
cam Ahmet Alkan Bey’le bu programlari birlikte planliyoruz. Bu
programi da yine birlikte planlamistik. Bugiin kismeti olanlarla
burada bulustuk. Kismeti olamayanlar bagka yerlerdeler, ama
cok istifade ettigimiz bir program oldu.

Cok degerli Karaman eski Belediye Bagkanimiz, TOKI eski
bagkanimiz, bir bagar1 abidesi Kamil Ugurlu Agabeyimiz de ara-
mizdalar. Cok degerli Mimarlar Odas1 Bagkanimiz Armagan Gii-
le¢ Korumaz Hanimefendi de aramizdalar. Programa deger kat-
tilar. Hepiniz iyi ki geldiniz, giizel bir giine geldiniz, diyorum,
tesekkiir ediyorum, saygilar sunuyorum.
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L BASINDA CIKAN L
HABERLER

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi’nin diizenledigi panel-
de “Cumbhuriyetin 100. Yilinda Tiirk Mimarisi ve Planlamas1” ele
alindi.

Cumbhuriyetin 100. Yilinda
Tiirk Mimarisi ve Planlamasi

Tﬁrkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriye-
tin 100. Y1l miinasebetiyle tertip ettigi ve Selguklu Belediye-
si'nin “Fikrin Varsa Adres Belli” projesi kapsaminda destekledi-
gi kiiltiirel etkinliklerinin yedincisinde bu hafta “Cumhuriyetin
100. Yilinda Ttirk Mimarisi ve Planlamasi” konusuldu. Prof. Dr.
Ahmet Alkan, Prof. Dr. Caglar Meshur ve Y. Mim. Feyza Yarar’in
katilip Y. Mim. Mihrimah Senalp’in diizenleyici oldugu panel
Tantavi Kiiltiir ve Sanat Merkezi'nde yapildi.

Son yiizyillik gelismeleri dort asama aciklayan Prof. Dr. Al-
kan “Son ytizyilin kentlesme siirecine dort 6nemli asamada ba-
kabiliriz : 1923-1950 kurulus dénemi.
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1950-1980 sanayilesme, go¢ ve hizli kentlesme agsamasi.
1980-2000 kalkinmada yeni dénem ve ¢6zlim arayislar: ve

2000 sonras1 yogun yapilasma ve kentsel dontisiim evresi. Av-
rupa’nin 18. yy. da yasamaya basladig1 sanayilesme/sehirlesme
stireci Tiirkiye’de 20.yy’lin ilk yarisinda hiz kazanir. Cumhuriye-
tin ilk yillarinda yabanct mimar ve sehir plancilar tilkeye davet
edilirler. Onemli kamu yapilarinin ve sehir planlarinin hazirlan-
masinda roller iistlenirler Bu isimlerden bazilar1 mimarlik ve
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planlama egitimi veren kurumlarda, egitimi yeniden diizenler-
ler. Sanayi-i Nefise’de modern mimarligin altyapisini hazirlar.
1933 yilinda Belediyelerin kentlesme sorunlar:1 karsisinda yeter-
siz kalan finans ihtiyacini kargilamak amaciyla, ILBANK (Bele-
diyeler Bankas1) kurulur. Artan konut agigini karsilamak tizere
toplu konut uygulamalari baslar...” dedi.

Planlama tizerinde duran Prof. Dr. Megshur “Tiirkiye’deki
planlama tarihini degerlendirdigimizde, merkezi ve yerel arasin-
daki gerilimin tarihi olarak adlandirilabilir. incelememde hem
planlarin hem de planlamanin iki ana odak noktasmna dikkat
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edecegim. Bu iki odak noktasi, merkezi ve yerel iligkiler ile evri-
len miilkiyet sisteminin yonetim bicimi ve sonuglaridir. Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin miilkiyet sistemi, topragin kullanim hakkini
one ¢ikaran ve alim satim degeri yerine kullanim hakkini temel
alan bir sistem olarak tanumlanabilir. Bu sistem, bir bakima bir
vakif sistemini devralmistir, ancak i¢inde bazi sorunlar bulun-
maktadir. Bu gercevede, plan ve planlama kavramlari arasindaki
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farki vurgulayarak sunuma baglamay1 tercih ederim. Plan, iste-
nilen sonugla ilgilidir, planlama ise bu sonucu gerceklestirmek
i¢in kullanilan araglar1 ve stratejileri tanimlar. Dolayisiyla bu iki
kavram ayni sey degildir ve Tiirkiye’deki planlama sistemi aci-
sindan elegtirilen konulardan biridir. Plan yapmak, plan yapmak
kadar kolay bir is degildir. Uzun devreli gelisme planlari, me-
kansiz stratejik planlar gibi bir takim suclu isimler de koymusuz
ama biliyoruz ki Tiirkiye bir¢ok agidan iyi ¢izilmis ve arsivlere
konulmus planlarin oldugu bir iilke..” dedi.

Y. Mim. Yarar “Hocalarimdan farkli olarak, ben biraz daha
Konya'ya odaklandim ve Konya 6lgegini incelemeye calistim.
Ahmet Hocam ve Caglar Hocam, bu ytizyildaki mimarlik ve
planlama degisiminin tarihsel siirecinden bahsettiler ve ekono-
mik, hukuki, psikolojik perspektiflerle ele aldilar. Ben, bunlar:
kisaca 6zetleyerek, Konya'ya odaklanacagim.” dedi ve Cumhu-
riyetin basindan giintimiize Konya’da yapilan ikonik mimari
yap1 fotograflari ile sunumunu gergeklestirdi.

Programin sonunda katilimcilara plaketlerini ve katihim bel-
gelerini TYB Konya Sube Bagkani Ahmet Késeoglu, Karaman
Belediyesi ve TOKI eski Bagkani Prof. Dr. Kamil Ugurlu, Konya
Mimarlar Odast Bagkanmi Ahmet Ovet ve TYB Konya Sube Y&ne-
tim Kurulu Uyesi Salih Sedat Ersoz takdim etti.
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Prof. Dr. AHMET TARHAN
Sunucu

Saym Tiirkiye Yazarlar Birligi Kon-
ya Sube Bagskanim ve degerli mi-
safirlerimiz,

Tiirkiye Yazarlar Birligi Konya Su-
besi'nin 2023 Cumhuriyetin Yiiztinci
Yili etkinlikleri c¢ercevesinde Cum-
huriyetin Yiiziincii Yilinda Tirk Si-
nemast adli programina hepiniz hog
geldiniz.

Panelimizde birbirinden deger-
li alaninda uzman konusmacilari-

miz yer almakta. Konugsmacilarimiz,
“Tiirk Sinemas1” na iligkin tarihsel
perspektif sunacaklar. Bunun yanin-

da sinemamuz farkli boyutlariyla yine bu programda ele alinmig
olacak. Simdi programimiza katki saglayacak katilimcilarimizi
kisaca tanitmak istiyorum.

Sinema Yazar1 Burcak Evren, 1947 yilinda Istanbul’da dog-
du.

Universite yillarinda gazetecilige bagladi.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Klasik Arkeoloji ve
Prehistorya Boliimii'nden mezun oldu.

Diinya, Yeni [stanbul, Vatan, Giines, Hiirriyet, Cumhuriyet,
Milliyet ve Pazar Postasi eklerinde cesitli gorevlerde bulundu.

Yeni Fotograf, Gelisim Sinema, Country Homes ve Tombak
dergilerini ¢ikaran Evren, Meydan Larousse, Oxford, Ttirkiye ve
Istanbul ansiklopedilerinin basta olmak iizere otuza yakin ansik-
lopedinin sinema ve sanat maddelerini kaleme aldu.
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“Ttirk Sinema Sanatgilar1 Ansiklopedisi”, “Baslangictan Gii-
niimiize Tiirk¢e Sinema Dergileri”, “Tiirk Sinemasinda Yeni
Konumlar”, “Oscar Odiilleri Tarihi”, “Yesilcam’la Yiizytize”,
“Degisimin Dénemecinde Tiirk Sinemast” ve “Eski Istanbul Si-
nemalar1: Diis Satolar1” gibi pek ¢ok esere imza att1.

Prof. Dr. Aytekin CAN hocamiz, 1965 yilinda Eksehir’de
dogdu.

Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon ve
Sinema boliimtinden mezun oldu.

Anadolu Universitesi'nde yiiksek lisans, Marmara Universi-
tesi'nde doktora egitimini tamamladi. Selguk Universitesi leti-
sim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema béliimiinde Prof. Dr.
olarak gorev yapmaktadir.

“Cocuk ve Cizgi Film” ile “Kisa Film” adli kitaplar1 yaninda,
sinema alaninda ¢ok sayida bilimsel makale, bildiri ve kitap bo-
ltimii bulunmaktadar.

Selguk Universitesi Kisa-Ca Film Atélyesi'nin kurucusu ve
danmigsmanidir. Ondokuz yildir Kisa-Ca Uluslararasi Ogrenci Film
Festivali'nin yo6neticiligini yapmaktadr.

Avrupa Birligi projesi kapsaminda “Kiiltiir Kopriisii” adli
Almanya-Tiirkiye iligkilerini anlatan bir belgesel film yapti. Os-
manli’dan giintimiize Tiirkiye’de demiryollarinin tarihsel gelisi-
mini anlatan “Karakurt ve Bozkurt” isimli belgesel film projesini
gerceklestirmistir.

Dr. Siilleyman DUYAR hocamiz, 1987 yilinda dogdu.

Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon ve
Sinema Boliimiinde lisans, yiiksek lisans ve doktora derecelerini
ald1.

“Gorsellik Yoluyla Mesrulagtirma” baglikl: tezini Eskiya filmi
tizerinden inceledi.

Gorsel alginin kiiltiirle iliskisini derinlemesine incelemek adi-
na “Hayvan Olus” kavramini Deleuze (Diliz) felsefesi baglaminda
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sinema ile iliskilendiren “Sinemada Hayvan Imgesi” baglikli te-
ziyle Dr. tinvani ald1.

Akademik kariyerine Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
Yeni Medya bdéliimiinde Dr. (")gretim Uyesi olarak stirdiirmek-
tedir.

Hasan Hiiseyin TOYDEMIR hocamiz, 1985 yilinda Kon-
ya’da dogdu.

2010 yilinda Lefke Avrupa Universitesi Iletisim Bilimleri Fa-
kiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema boliimiinden mezun oldu.

Iki y1l yerel medyada muhabir olarak galisti.

2013 yilinda “Auteur (Autdr) Teorisi Cergevesinde Semih
Kaplanoglu Filmlerinin Analizi” isimli yiiksek lisans teziyle me-
zun oldu.

iki y1l boyunca Sinema Terspektif dergisinde film elestirileri
yayinlanmakta ve editorliik gorevini yiiriitmektedir.

Halen Selguk Universitesi'nde doktora egitimini siirdiirmek-
tedir.

Simdi s6zii panel yoneticimiz Prof. Dr. Aytekin Can hocamiza
veriyorum.
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Prof. Dr. AYTEKIN CAN
Panel Yoneticisi

Sayin konuklar hepiniz hog geldi-
niz.

Bugtin Cumhuriyetin 100. Yilinda
Tiirk Sinemasi konulu sdylesimizi
birlikte gerceklestirecegiz. Yanimiz-
da Sayimn Burcak Evren, Sayin Hasan
Hiiseyin Toydemir ve Saymn Dr. Sii-
leyman Duyar arkadaglarimiz var. Bu
yilin basinda TYB Konya Sube Bas-
kani Sayin Ahmet Koseoglu Bey, bu
Oneriyi getirdiginde seve seve kabul
ettik. Ama sonra araya deprem gir-
di maalesef, bu soylesiyi gercekles-
tirmek bugiine kismet oldu. Burcak
Bey de bugiin sag olsun Istanbul’dan
sabah treniyle aramiza katildi. Kendisi ile Kayseri Erciyes Film

Festivali'nin yillardir damismanligini yapmaktaydi. Kendisiyle
Safranbolu Belgesel Film Festivali'nde jiiri tiyesi olarak birlikte
gorev yapmustik. O giinlerden gelen bir dostlugumuz var. Tki
kez de kendisi Konya Selguk Universitesi Kisaca Film Festiva-
li'ne katild1.

Bugiin Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirk Sinemas: konulu pa-
nelimizde geng arkadaglarimiz da var. Onlar da 6zellikle “Son
Doénem Tiirk Sinemas1” g¢alisan arkadaslarimiz. Dr. Siileyman
Duyar, “Eskiya Filmi incelemesi ile 90’larda Tiirk Sinemas1” tize-
rine ¢alisti. Ars. Gor. Hasan Hiiseyin Toydemir ise, “2000’lerde
Tiirk Sinemasi ve Semih Kaplanoglu Sinemas1” tizerine ¢aligma-
lar yapti. Ben daha ¢ok kisa film tizerine, belgesel film tizerine
calismalar yapan bir hocayim. Ama bu sdylesi de soyle genel ola-
rak Tiirk sinemasinin bugiin geldigi yere, varmis oldugu noktaya
ve sorunlarina da deginecegiz. Daha sonra da sorulariniz olursa
seve seve hepimiz de cevaplamaya ¢alisacagiz. Tiirk sinemasinin
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baglangici ile ilgili Burcak Bey’le goriismeler yapmustik. Kisa film
kitab1 tizerine bir ¢alisma yaparken hocamin da Ayastefanos’la
ilgili bir kitabin1 okumugtum: Ayastefanos Abidesinin Yikilis1.

1914 Tiirk sinemasinin baglangic1 kabul ediliyor. Ali Fuat Uz-
kinay, kamera kullanimini Sigmund Weinberg'ten 6grenerek,
1914’de ise Seden Kardegler ile Milli Sinema adi verilen Sirke-
ci’deki Ali Efendi Sinemasi'nin igletmeciligine bagliyor.

Birinci Diinya Savasi'yla orduya katilan Uzkinay, 14 Kasim
1914’te Rus isgalinin sembollerinden kabul edilen Yesilkoy’deki
Ruslarin yaptig1 Ayastefonos Abidesi’nin yikilisin1 kameraya al-
mast i¢in ordu tarafindan goérevlendiriliyor.

Uzkinay, 14 Kasim 1914’te, cumartesi giinii Ayastefanos’taki
Rus Abidesi'nin yikilisin1 150 metrelik filme cekerek Tiirk sine-
masinda ilk kez film g¢eken kisi kabul ediliyor. Bu filmle, Tiirk
sinemasinin dogum yi1l déniimii olarak kutlanmaya baglaniyor.

Filmle ilgili fotograf kareleri internette var, kitaplarda da
goriirsiiniiz ama filmin kendisi kayip. Ben de kisa film kitabini
yazdigim dénemde, 2006 yillarinda, Ankara’da bizde ytiksek li-
sans yapan Genelkurmay Film Merkezi'nden bir subay arkadas
vasitasiyla Foto Film Merkezi'nin eski miidiirii Albay Nusret
Eraslan’a ulasmistim. “Ayastefanos’ta Rus Abidesi'nin Hemdi
(Yikilis1)” filminin Yildiz Sarayi'ndan nakli sirasinda bir kutuda
oldugunu ve kayboldugunu séylemisti. O filmin aslinda cekildi-
gini iddia ediyor. Ama Burgak Evren hocamizin kitabinda da bu
film cekilmemistir ya da “Kayip mi1 oldu?” deniyor. Bu konu ile
baslayalim.

Tiirk sinemasinin ilk tarihi ile ilgili maalesef filmimiz kayip,
ama bundan 6nce 1912 yilinda Makedonya’da Tiirk - Osmanl
tebasinda olan Manaki Kardesler’in ¢cekmis oldugu Sultan Resat
ile ilgili ya da Osmanli ile ilgili ya da o zamanki Balkanlar’daki
yasamla ilgili filmler, Tiirkiye’de de defalarca film festivallerinde
gosterildi. Hatta Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Mii-
diirliigii'ntin bununla ilgili bir kitap ¢alismasina da destek ver-
mistir. Ayrica DVD olarak da film ¢ikarilmistir, bende de mevcut.
Yani o donem Sultan Resat’in gezileri icin Manaki kardeslerin
Makedonya Sinema Dairesi igin ¢ekmis oldugu filmler eli-
mizde mevcuttur. Zaman zaman da bizim film festivallerimizde
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gosteriliyor. Hatta Kayseri’de Makedonya Sinema Dairesi’'nden
Erciyes Film Festivali'nde bir yonetmen arkadas, o zaman gelip
bu konuyla ilgili bir sunum yapmust1. Bu yiizden Tiirk sinemasi-
nin baslangicini 1912 olarak da kabul edebiliriz. Ancak 1906’lara
kadar da cekilebiliyor, ama bizim i¢in énemli olan ondan son-
ra gelen donemlerdir. Ozellikle belge filmler, Muhsin Ertugrul
ve Tiyatrocular dénemi, daha sonraki Liitfi Akad donemi, Yeni
Sinemacilar donemi ve arkasindan gelen bir¢ok yonetmeni de
sayabiliriz. Bunlar1 Tiirk sinemas ile ilgili kitaplarda, Tiirk si-
nemas tarihi ile Bur¢ak hocamin yazmis oldugu ve diger yazar-
larin kitaplarinda da gorebiliyoruz. Ben de Marmara Universi-
tesi Iletisim Fakiiltesi'nde 6grenciyken Tiirkiye'nin ilk sinema
profesorii olan rahmetli Alim Serif Onaran hocamizdan ve onun
kitaplarindan da ilk bu bilgileri 6grenmistik. Ama simdi inter-
netten, arama motorlarindan bunlarla ilgili ytizlerce ytizlerce
belgeye ulasabiliyorsunuz. Bununla ilgili tarihi geligsimleri de
takip edebilirsiniz.

Tiirkiye’de artik sinemayla ilgili bircok okul var. Ge¢mis yil-
larda hocamin déneminde ya da iste bizim ilk donemlerimizde
sinemayla ilgili okul sayisi ¢ok azdi. Mimar Sinan Universitesi
Sinema Televizyon Boliimii, 9 Eyliil Universitesi Sinema Tele-
vizyon Boliimii, daha sonra Anadolu Universitesi’'nde, Istanbul
Universitesi'nde Heti§im Fakiiltesi'nde, Gazi Universitesi'nde,
Ege Universitesi'nde, daha sonra da Selguk Universitesi ve Kay-
seri’de de sinema ile ilgili boltimler acildi. Hatta simdi Konya’da
hem Selcuk Universitesi fletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon
Sinema Boliimii hem de Necmettin Erbakan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Boliimleri de mevcuttur.

Ulkemizde sinema ile ilgili ulusal ve uluslararasi bir¢ok film
festivali yapiliyor. Belediyelerin, gesitli resmi ve 6zel kurumla-
rin, bakanliklarin ve Sinema Genel Miidiirligii'niin desteklemis
oldugu birgok festival var. Ben de Uluslararasi Kisaca Ogrenci
Filmleri Festivali'nin yaklasik yirmi senedir yoneticiligini yapi-
yorum. Maalesef deprem nedeniyle bu yi1l yapamadik. Insallah
seneye 21’incisini yapmay1 diisiiniiyoruz. Biz Selguk Universi-
tesi olarak kisa film festivali yapiyoruz. Festival kapsaminda si-
nema yazarlari, yonetmenler ve akademisyenlerin katilimlariyla
cesitli etkinlikler yapilmaktadir. Ayrica kisa film yaninda uzun
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metraj filmlerin de gosterimleri yapilmaktadir. Konya Selguk
Universitesinden mezun eski 6grencilerimizim filmlerini de
gosteriyoruz.

Tiirkiye’de bir¢ok film festivali var. En tinliileri Adana Altin
Koza Film Festivali ve Antalya Altin Portakal Film Festivali’dir.
Belgesel filmlerle ilgili Belgesel Sinemacilar Birligi'nin festivali
var, ama son yillarda yapilmiyor. TRT'nin diizenlemis oldugu
Belgesel Film Giinleri var. Yine hemen hemen tiim sehirlerde de
gliniimiizde kisa film ve uzun metraj film festivalleri yapiliyor.
Ben de gegen ay Bursa’da “7 Velayet 7 Vilayet” isimli bir kisa
film festivalinde jiiri tiyesi olarak gorev yaptim. Bu festival Bursa
Belediyesi'nin, Bursa Sanayi Ticaret Odasi’'nin ve ayni zaman-
da Kiiltiir Bakanlig: Sinema Genel Miidiirliigii'ntin destekledigi
bir festivaldi. Bu festival de daha ¢ok mistik filmlerle ilgili hem
senaryo hem de film yarismasi alaninda yapilan bir etkinlikti.
Orada da yaklagik on yildir jiiri bagkanligr yapiyorum. Tiirki-
ye’deki hemen hemen biitiin film festivallerine katildim. Ulusla-
rarasi festivallere yurt icinde ve yurt disinda katildim. Ornegin
Cek Cumhuriyeti'nde yapilan Karlovy Vary Film Festivali'ne
katildim. Tiirk sinemasinda son yillarda ozellikle 200071i yil-
lardan itibaren dijitallesme ve teknolojideki gelismeler ile birlik-
te film tiretimi de artti. Sinema okullarindan, iletisim okulla-
rindan, diger okullardan yetisen yonetmenlerin ve diger teknik
ekibin yetismesiyle de film {iretimi {ilkemizde cogalmistir. Ul-
kemizde hem ticari filmler hem de sanat filmleri gekiliyor. Bir
kismini sinemalarda izleyemiyoruz. Sadece dijital platformlarda
ya da film festivallerinde gorebiliyoruz. Ticari filmleri sinema-
larda izliyoruz ama maalesef bizde de sinemalar hemen hemen
cep sinemalar1 seklinde AVM’lere sikismis durumdadir. Gegen
haftalarda Paris’te uluslararasi bir kongreye katildim. Diinya-
nin ilk film stiidyolarindan Pathé Film Miizesi ve Sinemasi'na
gittim. Fransa’da Paris’'te hemen hemen her bolgede bir sine-
ma salonu var. Sinema salonlari sehirle ic ice. Inceledigim ka-
darryla belediye, Fransiz filmlerinin reklamlarini ve afislerini
sokaklara astyor. Ucretsiz ya da ¢ok az diisiik {icretle onlari da
destekliyorlarmis. Ayrica kotalar var filmle ilgili. Yani %40 Fran-
siz filmi ya da Avrupa filmi gosteriyorsaniz %60 da Amerikan
filmleri gosteriyorsunuz ¢iinkii ticari filmler, Amerikan filmleri,
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biitiin diinyada baskin durumdadir. Ama yine de Avrupa kotala-
rini1 belirledigi i¢in kendi sinemalarini da gosterebiliyorlar. Bizde
ise sanat filmleri ya da geng yonetmenlerin filmlerini maalesef
sinemalarda goremiyoruz. Daha ¢ok bagimsiz birkag sinema sa-
lonlarinda, dijital platformlarda ve film festivallerinde izleyebi-
liyoruz.

Bu giristen sonra Burgak Evren hocama ve diger arkadaglara
sOzii birakiyorum.

SINEMA TARIHI

BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Oncelikle ben, boyle bir etkinli-
gi diizenleyen Tiirkiye Yazar-
lar Birligi Konya Subesi'ne tesekkiir
ediyorum. Sinemamiz artik eskisi

gibi pek ilgili gormiiyor. Tlgi gorme-
mesinin tabii cesitli nedenleri var, en
bastaki nedenlerden birisi gecenler-
de TUIK’in yaymladig1 istatistiklere
gore genglerin %95’i sinemaya gide-
miyor. Ciinkii sinema ¢ok pahalidir.
Yine genglerin %85’ine yakin kisi ki-
tap alamiyor, dergi alamiyor. Dolayi-

styla hem sinemada hem de genglerin

kiiltiir sanatla ilgili iligkileri giderek

olumsuz sinyaller vermeye bagliyor. Oysaki gengclerin sadece
egitimleri degil sanat ve kiiltiirle beslenmeleri, takviye edilme-
leri gerekir.

Gegtigimiz giinlerde Cumhuriyetin 100. Yilim1 kutladik. Yiiz-
yillar ¢ok 6nemlidir ve hesaplasma evreleridir. Ben de sinemay1
anlatirken bu sinemayla Cumhuriyetin katkilar1 ve sinemanin
cumhuriyetten kazanimlar: tizerine konusmak istiyordum. Bir
anekdotla baslayacagim.
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Kemal Tahir’in “Yorgun Savas¢1” dizisinin cekildigi yillarda Halit
Refig, eski Cumhurbaskanlarindan Celal Bayar’la yaptig1 bir goriismede
devletin opera-bale, tiyatro, miizik gibi sanatlara sahip ¢iktir halde,
sinemanin neden bunlarin disinda birakildigini sorar.  Bayar'in yamiti
ise; “Biz sinemay: Selaniklilere emanet ettik...” olur. Sinemanin ema-
net edilen Selaniklileri ise; Sirkeci’deki Selanik Bonmarsesiyle, Tiirk si-
nemasinn ilk 6zel yapimevlerinden biri olan Ipek Film'in sahibi Ipekci
kardeglerdir. (Halit Refig soylesisinden)

1921 yilinda Vakaresko adli kadin yazar Cemiyet-i Akvam’da
Osmanli hareminin bir kurul tarafindan denetlenmesini teklif
eder. Amag; kadin1 uygarlik adina esaretten kurtarmaktir. Oysa
bu tarihten ¢ok dnceleri bir¢ok oryantalist ya da egzotik diyarlar:
kesfe yonelen sergiizestlerin sokakta bulamadiklar1 kadin ger-
¢ekten haremde, ancak 1921’de Vakaresko'nun denetlenmesini
istedigi yerde degil, Dartilbedayi sahnesiyle, -bir yil sonra- Er-
tugrul Muhsin’in, Halide Edip’in ayn1 adli eserinden sinemaya
aktardig1 Atesten Gomlek filmindedir.

Yeni icat sinema ya da o donemlerdeki tanimlanmasiyla si-
nematograf (hareketli goriintiiler) her ne kadar Osmanli Devle-
ti'nin son yillarinda bu cografyaya girmisse de esas gelisim ve
yayginlagmasini yeni rejim Cumhuriyet’in tiim sanatlara sundu-
gu olanaklardan yararlanarak gerceklesme sansini elde etmistir.
Ancak, yeni icat sinemanin taninmasi, sevilip kamusal alanda ilk
gosterimleri Osmanli Dénemi'nde olmusg ve bu dénemde ortaya
¢tkan paramiliter kuruluglarin sahip ¢ikmalariyla ilk 6rneklerini
vermisgtir.

Sinemanin Osmanli’daki Seriiveni

Osmanli’daki halka acik ilk sinematograf gosterisi, 12 Aralik
1896 tarihli The Levant Herald and Eastren Expres’te Osmanlica
yayimlanan;

“Beyoglu'nda Galatasaray karsisinda Ispone [Sponeck] salonunda
Istanbul’da birinci defa olarak Paris ve biitiin Avrupa’min mazhar-i
takdiri olmus olan canli fotograf lubiyyat: her aksam icra olunur...”

flaniyla duyurulur. Ve ardindan ilk gosteri; Galatasaray dé-
nemecinde, Avrupa Pasaji’'nin tramvay yoluna agilan kapisinin
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tam karsisinda yer alan Sponeck Birahanesi'nde, ilanlarda Kum-
panya Midiirti D. Henri olarak belirtilen aslinda bir Fransiz
ressami olan M. Henri Delavellee tarafindan yapilir. Bu ilk gos-
teriye taniklik edenlerden birisi de Erciiment Ekrem Talu’dur.
Talu; bu ilk gosteriye iliskin izlenimlerini yillar sonra kaleme
aldig1 yazisinda ayrintili bir sekilde anlatir:

“... Agabeyimle birlikte mektepten ¢iktik. Cihangir’deki evimize
gidecektik. Arkadaglarimdan biri yolumu kesti: “Haberiniz var mi?”
dedi. “Surada, Sponek’in salonunda bugiin sinematograf gosterecek-
lermis. Pek merakli bir sey diyorlar. Yeni icat olunmus... Fotografin
canlist gibi bir seymis...” Agabeyimle ben, ¢cocuk bizimle alay ediyor
sandik. Fakat o bizimle gayet samimi konusuyordu. llave etti: “Saat
dortte baslayacakmig: ben gidecegim...”

Sonrasinda Ekrem ve agabeyi babalarindan izin alarak ar-
kadaslarinin kendilerine soyledigi sinematografi izlemek icin
Sponek’in yolunu tutup o dénemler igin hatirt sayilir bir ticret
olan onar kurusu vererek, 6n siralardaki koltuklardan birine otu-
rurlar. Karsilarinda duran bir buguk metrelik beyazperdeye bir
anlam veremedikleri gibi duvarlara gelisigiizel ilistirilmis; Canli
Fotograf, Asrin Harikasi, Andlozya’da Boga Giiresi, Simendii-
ferle Seyahat... gibi ilanlardan da bir sey anlayamazlar. Ustelik
tiim bunlar meraklarini kériiklemekten bagkada bir ise yaramaz.
Derken ortalik birden bire kararir.

Zifiri karanlik i¢inde kaldik. Korktuk. Elim gayri ihtiyari aga-
beyimin elini aradi; buldum ve bir tehlike kargisinda imisim gibi
simsiki kavradim.

Arakamizdaki siralardan isiklar fiskiriyordu.. Karanhigin va-
zife icab1 oldugunu kimse takdir edemediginden, pencereleri 6r-
ten siyah perdelere itiraz ediyorlard.

Perdenin 6niine gelen bir sahis, bu karartinin lizumunu izah
etti. Ve hemen onun arkasindan gosteri baglada.

Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur
kara dumanlar savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlar-
la duruyor. Rihtim tizerinde telagh telagh insanlar gidip geliyor.
Ama ne gidis gelis. Hepsini sara nbetine tutulmus sanirsmniz.
Hareketler o kadar hizly, 6lgiistiz ve acayip ki...
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Tren kalktr... Bittabi sessiz sedasiz... Aman yarabbi... Ustii-
miize dogru geliyor. Zindan gibi salonun i¢inde kimildamalar
oldu Trenin perdeden firlay1p seyircileri cignemesinden korkan-
lar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ben de korkmadim
degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket
versin ki tren cabuk gecti, gitti...

Ekrem Talu, anilarinda, bu ilk sinematograf gosterisinin mii-
nakasalarinin haftalarca stirdtigtin, kimileri, bu canli gosterileri
izlemenin giinah oldugunu, gorenlerden bir kisminin ise tévbe
istigfar ettigini, ileri fikirlilerin ise bir medeniyet unsurunun
daha yurda girmis olduguna sevindiklerini yazar.

Bu ilk gosteri yalnizca Peranin Cadde-i Kebir’indeki bu
mekaniyla sinirli kalmaz, kisa bir stire sonra Sehzadebasi’'nda
Fevziye Kiraathanesi'nde, 24 Ocak 1897'de Cadde-i Kebir’deki
Odeon Tiyatrosu'nda, 15 ila 27 Mart 1897'de Tepebag: Tiyatro-
su'nda (Theatre Des Petits-Champs), 1897'nin ilk aylarinda Con-
cordia Tiyatrosu'nda (giintimiizde Saint Antoine’in yeri) 1898’in
Kasim ayinda Pera Palas Oteli'nde ve bunlarin ardindan da, Ha-
lep Carsisi ile Abdi Efendi Tiyatrosu'nda yapilir.

1. EVRE: Sarayda Sinema
Her yeni icat gibi sinematograf da ilk tanitimin1 ve de uygu-

lanmasin1  “taghlarin huzurunda” saraylarda yapmustir. Ozel-
likle Avrupa’da higbir “taghi” sinemaya kayitsiz kalmamis, onun
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ilk triinlerine kimi zaman izleyen, kimi zaman da bizzat onun
konusu olacak sekilde eslik etmistir. Sinemanin daha emekleme
caginda, ya da icadinin hemen sonrasinda Londra’da Ingiliz
kral ailesinden Diik Connaught, Viyanada Imparator Franz Josef
I, Ispanya’da Kralige Marie-Amelie “cinemattographe” gosteri-
lerinde hazir bulunmuglardir. Ama kimi “taghar” yalnizca izleyi-
ci olmakla yetinmemisler, bu yeni icadin mucitlerinin isteklerine
olumlu yanut vererek “izlenen” tarafta da yer almislardr. .

14 Mayi1s 1896’de Rus Car1 Nikolo, ta¢ giyme toreni yapilirken
Lumierre operatorlerinin bu tarihsel olayi film tizerine aktarma-
larma izin verdi; sinema, garlik ailesinin baglica eglencelerinden
biri oldu. Ayni yilin Temmuz ayinda Sankt Petersburg’da Cari-
ce Aleksandra, Agustos’ta Biikres’te Kral Karol I, Stockholm “de
Kral Oskar II,, Belgrad’da Aleksandra I, “cinematographe” in en
atesli seyircileri oldular. (3)

Yeni icat sinema tiim diinyada oldugu gibi Osmanli sarayin-
da da karsilik bulmakta gecikmemis, icadindan ¢ok kisa bir stire
sonra Osmanli sarayinin da sevilen eglenceleri arasina girmistir.

II. Abdtilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu anilarinda,
Bertrand ve Jean adl iki Fransiz tarafindan sarayda yapailan si-
nematograf gosterilerinden s6z eder:

Italyanlardan bagka Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha
vardi. Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan
izin isteyerek Fransa’ya gider, bir takim yeni seyler 6grenip gelir-
di. Saraya sinemay1 bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki
gibi degildi. Perde biiytik fircalarla iyice 1slatilir, kiigiik parcalar
gosterilirdi. Bu pargalar pek karanlhk goriiliir, filmler bir dakika-
da biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosu-
muza giderdi.

Sinemanin ya da o donemdeki adlandirilmasiyla sinematog-
rafin, fotografin taninmasindaki zorluklarin aksine, higbir ya-
saklama ve kisitlamaya hedef olmadan benimsenmesi, bu icadin
sevilmesinden daha ¢ok, Saraymn yiiziinii Batiya ve de onun ge-
tirisi olan yeniliklere gevirip, her bir gelismeye a¢ik olma arzu ve
isteginden kaynaklanmistir. Yeni icat sinemanin; yalnizca yan-
ginlara neden oldugu icin ahsap donanumli, kogk, konak, yali
gibi 6zel miilklerde gosterilmesinin sinirlandirilmast disinda,
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fotografin tilkeye girdigi giinlerdekinin aksine, merkezi otorite-
nin engellenmesine iliskin hi¢bir resmi belgeye rastlanmamustir.
Ancak sinemada; fotografin, dini ve resmi otoriteler tarafindan
dinen giinah sayilip yasaklanma ¢abalarinin yerini, padisah ve
cevresi nezdinde, ifrata varan vehme ve de ¢oztimden ¢ok cay-
diriciligr hedefleyen biirokratik iglemlere birakmigtir. Sinemay1
onceleyen icatlarla Osmanli devletine gosteri yapmak igin gelen
her bir yabanci, sirf gosteri yaptiklarin aletlerin bilinmezligi ne-
deniyle kugku ile kargilanmisg, daha giimriik asamasinda kendi-
lerine biirokratik engeller ¢ikartilarak gosterilerini icra etmeleri
engellenmis ya da gok zora sokulmugtur. Ornegin; 1896 yilinda
sinematografi halka tanitmak igin Istanbul’a gelen Lumiére ope-
ratorlerinden Jamin, elektrikle calisan ve manivelasi olan aygitla-
r1 glimriikten gecirebilmek yahut da beraberinde getirdigi dina-
mosunu kullanmak i¢in Sehremaneti ve de Tophane-i Amire’den
ruhsat alabilmek igin giinlerce degil, aylarca ugrasmak zorunda
kalmig, yine ayni dénemde yolu Istanbul’a diisen Lumiere’in
bir diger operatorii Promio ise tilkeye serbestce girip film ce-
kebilmek igin “gilimriik memurunun avucuna sanki yanlhshk-
la konmus birkag¢ kurusu geri almay1 unutmus gibi “ yapmasi
gerekmistir. Bu engellere takilan bir diger Fransiz sinemaci ise,
1898 yilinda gosteriler yapmak icin Istanbul’a gelen Cambon ol-
mustur. Sonug olarak 6ncii sinemacilar, fotografin iilkeye girisin-
deki yasaklarla karsilasmamistir, ama buna karsilik giimriikten
gecisle, gosterim asamalarinda caydirici ve de geciktirici bir ki-
sim engelleri de asmak -bazen de asamamak- zorunda birakilmustur.
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Tiim bunlara karsi, “ulu hakanlikla “kizil sultanlik” arasinda-
ki farkli degerlendirmelerin hedefi olan II. Abdiilhamid, fotograf
alaninda oldugu gibi sinemaya da yabanci kalmamuis, bu alanda-
ki yeniliklerle gelismeleri yakindan izlemistir. Bu amacla Berlin
Sefiri Ahmet Tevfik bin Salih’e padisahin istedigi filmlerle ilgili
bir¢ok yaz1 gonderilmistir. Bu istek yazlardan birine Berlin Sefiri
Ahmet Tevfik bin Salih 12 Nisan 1902'de “ padisah tarafindan
talep edilen, Almanya ve Avusturya Imparatorlarinin goriin-
tiileri ile Almanya ordu ve donanmasina ait sinema filmlerinin
gonderilecegi, ancak savas esnasinda ¢ekilen fotograflarin arat-
tirllmasina ragmen bulunamadigin “iceren bir yanit vermistir.
Berlin Sefiri'nin Saraya gonderdigi filmler arasinda Hagmetli Al-
manya Imparatoru Hazretlerinin Beytiillahm'dan Avdetleri, Avustur-
ya fmpamtoru Hagmetli Fransuva Josef Hazretlerinin Berlin’e Muva-
salatlari, Hollanda Kraligesi Hazretlerinin Schwerin’e Muvasalatlari,
Suvarinin Ylizme Talimi, Soksonya Kral: Hazretlerinin Kosu Yerine
Viirudlari, bagta olmak tizere 14 film gonderilmistir. (5)

Abdiilhamid déneminde Yildiz Sarayi'nda yapilan film gos-
terileri V. Mehmet Resat déneminde de devam etmistir. Bu goste-
rilerin 6nceki donem gosterilerinden tek farki fark ise, Ali Seydi
Bey’in “Tesrifat ve Tegkilatimiz” eserinde belirttigi gibi, yalnizca
hanedan mensuplar igin degil, Sultanin istegi tizerine, Harem
bahgesine kurulan beyazperde Harem kadinlar: igin de diizen-
lenmis olmasindan gelir. .

2. EVRE: Ozel Miilklerde Sinema

Saray mensuplarimin degisik ve yeni bir eglencesi, Osmanl
seckinlerinin ise 1skalanmis bir ¢agdaslasmanin kapimiza dek
gelen kiymetli bir armagani olarak algilanan sinema, saray ve
cevresindeki kisa seriiveninden bir siire sonra niifuzlu ve de
varlikli kisilerin mekanlarina da konuk olmakta gecikmemistir.
Bu kesimin sinemaya ilgi duymasi; hem sarayin diinyada olup
bitenlerden sinema yoluyla haberdar olma girisimlerine eslik et-
mekten, hem de kendi yasadiklar: diinyanin disinda kalan yer-
lerden, izledikleri kisa filmlerin verdikleri kadariyla eglenerek,
meraklarini giderme isteginden kaynaklanmaktadir.

Seckin Osmanlilarin ahsap aksamli kosk ya da konaklarin-
da yeni icat sinemaya karsi meraklariyla, eglenme isteklerini
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gidermesi, kimi zaman dikkatsizlik ve acemilikler sonucu bir
dizi istenmeyen felaketlere de neden olmustur. Ozellikle 1s1ya
kars1 pek dayanikli olmayan nitrat tabanl filmler, alinmayan, ya
da eksik alinan onlemler sonucu biiyiik yanginlarin ¢ikmasini
kac¢inilmaz yapmustir. Bunlardan bilinen biri, II. Mesrutiyetin
baslarinda Istanbul’da olmustur. II. Abdiilhamid’in mabeyincisi
ve de ikinci katibi Arap Izzet Pasa’nin istegi {izerine Yildiz Yeni
Mahalle’deki koskiinde film gostermek icin davet edilen Pathe
sirketinin temsilcisi Sigmund Weinberg, olasi bir tehlikeyi gore-
rek aletini ¢aligtirip film gosterisi yapmak istemez. Weinberg'in
gordiigii olasi tehlike; film seritlerini saracak miktarda bobinlere
sahip olunmamasidir. Weinberg’in yapmaktan vaz gectigi goste-
riyi bu konuda deneyimsiz olan bir deniz subay iistlenir ve film
gosterisine baglar. VE makineden gecen nitrat tabanli yanar film-
leri gelisi giizel bir sepette toplar. Derken kiigiik bir kivilcimin
sigramasiyla olan olur ve biiytiik bir yangin baglar. Kisa bir stire-
de koskoca kogk ile miistemilat: tiimiiyle yanar. (6) Bu ve buna
benzer yanginlar, yeni icat sinemanin baglangi¢ yillarina denk
diismesi, yayginlagmasini kisa bir stireligine engelledigi gibi
0zel miilklerde yapilmasinin da yasaklanasina neden olmustur.
Ayrica bu yasak, yeniicat sinemanin Osmanl topraklarinda kar-
silastig1 ilk yasaklardan biri olmustur. (6)

3. EVRE: Kamuya A¢k Mekénlarda/Alanlarda Sinema

Sarayla konaklarda ya da soylularla zenginlerin mekanla-
rinda yapilan birbirine takip eden bu iki evreden sonra sinema
mekanlarinin tiglinci evresi; birahane, gazino, otel, kiraathane
vs. gibi kamusal alanlar olmusgtur. Bu 6ncti mekanlarin ilkleri de;
tilkemizdeki halka agik ilk sinema gosterisi olarak bilinen ve 12
Aralik 1896’da D. Henri (M. Henri Delevallee) tarafindan Gala-
tasaray donemecinde, Avrupa Pasaji’'nin Ingiliz Elgiligine agilan
kapisinin tam karsisinda yer alan Sponeck Birahanesi ile 9 Su-
bat 1897'de Sehzadebasi’'nda donemin en 6nemli kiiltiir-sanat
mekanlarindan Fevziye Kiraathanesi olmustur. Daha sonra bu
mekanlar yine birbirine yakin olan zaman araliklarinda Odeon
Tiyatrosu, Tepebasi Tiyatrosu ( Theatre Des Petits -Champs), bu-
gilinkii Saint Antoine klisesinin bulundugu yerdeki Concordia
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Tiyatrosu, Halep Cargsisi'nda yer alan Pera Sirki (Cirque de Pera)
ve Sehzadebasi'ndaki Abdi Efendi Tiyatrosu takip etmistir.

4. EVRE: Tiyatro Salonlarinda Sinema

Sinemanin ilk doénemlerindeki sinema mekanlarinin dor-
diincii evresini ise: zaman birimi olarak tiyatro mekanlar1 olus-
turmustur. Bu mekénlarin basinda ise; Cadde-i Kebir’'de nu-
mara 134’deki Odeon Tiyatrosu (sonrasinda Sark, Ekler, Liiks),
Teheatre Des Petits-Champs (Tepebasi Tiyatrosu) ile Concordia
Tiyatrosu (bugtinkii Saint Antoine Kilisesi'nin yerinde) gelir. Si-
nemanin iilkemizde kendine 6zgii “sinema” olarak adlandirilan
mekanina kavugmasi ise icat edildikten ancak 13 yil sonra, 30
Ocak 1908’de Tepebasi’'nda Pathe Sinematiyatrosu (Cinemathe-
atre) acilmast ile gerceklegmistir.

Cumhuriyet Dénemi’nden Onceki Filmler

Osmanlmi devletinde sinemanin gelecegini goriip bu alanda
calismalar yapan 6nciilerin iginde Sigmund Weinberg énemli bir
yer tutar. Aslen bir Leh Yahudisi olan Weinberg ilk 6nceler Yiik-
sek Kaldirim’da bir fotograf¢i diikkani agarak ise baglar daha
sonraki yillarda da sinemaya agirlik vererek bu alanda ilk olabi-
lecek bir ¢ok etkinligin iginde bas siray1 alir. Weinberg’in bu alan-
daki ilk girigsimi; sinemanin hentiz pek bilinmedigi, ancak sinirl
bir azinligin hobisi oldugu 1899 yilinin Ekim ayinda Osmanli or-
dusunu filme almak igin II. Abdiilhamid’e yazdig1 bir mektup/
istek olur. Ancak, Weinberg’in bu istegi, sinemanin Tiirkiye’de-
ki seriveninin baslangicina 6nemli katkilar saglayacak kadar
onemli olmasina kargin, hentiz bu yeni icada iliskin kosullarin
olusmadigindan Yildiz Sarayi’'nda olumlu bir karsilik bulumaz.
Ama Weinberg sinemanin pesine takilmaktan vazge¢gmez, onun
gelecegine iliskin ongoriileri bu alanda ¢alismalarint daha da yo-
gunlasmasina neden olur. Osmanli ordusunu filme almaz, ama
25 Kasim 1908’de II. Abdiilhamid’in Hamidiye Camiisindeki Cuma
selamligini Pathe adina filme geker ardindan 17 Aralik 1908'de
Secimleri ve Istanbul’da acilan Meclis’i Mebtisani gortintiiler. Her
iki film de Tiirkiye’de gekilen ilk kisa/belge filmler olur.
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Ayni yillarda ilk yerlesik sinema salonu olan Pathe’yi agar.
Ardindan Sehzadebagi'ndaki Ferah Tiyatrosunu kiralayarak film
gosterilmeleri baglar. Ve Cadde-i Kebir’de (Istiklal Caddesi) acti-
g1 sinema salonu ile bu gosterim agini genisletir.

1911 yilinda Sultan Resat’in Rumeli gezisine katilarak Manaki
Kardesler’le birlikte bu gezinin filmini ¢eker. Ve ¢ekilen bu film
ayni y1l icinde Kadokoy'deki Apollon (sonrasinda Hale ve Reks
olan sinema) gosterilir.

Sinema alanindaki ¢aligmalarini, hentiz yeterli bilgi/belge-
lere sahip olmadigimizdan dolay1 ne zaman kuruldugu ve tam
admin ne oldugunu bilemedigimiz Enver Pasa’min kurdugu
MOSD’'un (Merkez Ordu Sinema Dairesi) basina getirilerek ilk
Tiirk sinemacilarindan Fuat (Uzkinay) ile birlikte ¢alisarak bur
¢ok haber /belge filmin yapimin tistlenir. 1916 yilinda, énce Ben-
liyan Milli operet Kumpanyasiyla dénemin en popiiler yapitla-
rindan biri olan “ Leblebici Horhor"u, sonrasinda da yine ayin yil
icinde Moliere’in Zor Nikah'tan uyarlanan “Himmet Aga'nin Izdi-
vact” filmlerini gekmek isterse de, ilkinde bir oyuncunun 6liimdi,
ikincisinde ise savas nedeniyle bu filmleri gerceklestirme asama-
sina getiremez.

Tiirk Sinemasinin Dogum Giinii ve Fuat Uzkinay

14 Kasim 1914 Cumartesi giinti Fuat Uzkinay tarafindan 300
metre olarak ¢ekilen film uzun bir siire arsivlerin tozlu raflarinda
unutulduktan ve kaybolup bir daha bulunamamistir. Daha son-
ra Turk sinema tarihinin baglangicini olusturmak igin yapilan
arayiglar sonucunda kegfedilip hicbir ayrintil aragtirmaya gerek
duyulmadan Tiirk sinemasinin baglangici olarak kabul edilmis
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ve her y1l resmi kurumlar ve mesleki kuruluglar tarafindan ya-
pilan kutlamalarla geleneksellestirilerek resmilestirilmistir. Bu
tarihten 6nce bir kag filme rastlanmissa da, Tiirk sinema tarihi-
nin baglangic yili degismemis, Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin
Yikalist ilk film olarak kabul gérmiisttir.

1k Olarak Tanimlanan Filmin Cekim Siireci

11 Kasim 1914’te Osmanlh Imparatorlugu’nun itilaf Devlet-
leri’ne resmen savas ilan etmesi, hasta adam konumundaki til-
kede mili duygularin kériiklenmesine neden olur. Ayrica millf
duygularin gereginden fazla etkin bir konuma getirilmesi icin
de, belirli gevreler tarafindan yogun bir sekilde propaganda ya-
pilmaya baslanir. Bu kigkirtmalarin hedefinde de toplumda kotii
bir anist olan Ayastefanos’taki (bugtinkii Yesilkdy) Rus anitinin
yikilmast gelir. Rumi 1293 yilina rastladify icin, halk arasinda
“93 Harbi” olarak bilinen 1876-77 Osmanli- Rus Savasinin galibi
Ruslar, zaferlerini 6liimstizlestirmek icin, Istanbul’a yaklastiklar1
en ug nokta olan Ayastefanos’ta bir anit dikmek isterler. Ve bu
istek, gesitli tartismalardan sonra bir zafer anit1 olarak degil de,
hayir kurumu dogrultusunda tasarlanarak yapilir. Anitin en alt
katinda savasta 6len Rus askerlerinin kemikleri, onun tistiindeki
katlarda papaz ile muhafizlarin odalari en tepede ise Rus mima-
risi sitilinde bir sogan kubbe yer alir.

Resmi otoritenin savaga halki 1sindirmak, Talat Pasa’nin de-
yimiyle “harbi popiiler hale getirmek” icin giristigi yaygin ve
yogun propaganda sonucunda toplum tizerinde olumsuz bir
etkisi olan bu anitin yikilmasi da s6z konusu olur. Sonunda kis-
kirtilan halk anitin bulundugu yéreye giderek onu, yok etmeye
yonelir. Anitin tahta aksami yikilip yakilir, ama tag kisminin
yikimi pek kolay olmaz. Onun igin devreye istihkdm subaylar:
karisir ve amit patlayicilar yardimiyla bir anda degil, belirli bir
zaman diliminde yavas yavas yikilarak yok edilmeye baslanir.
Bu arada anitin yikiminin, tarihe not diismek igin filme alinmasi
istenir ama ne var ki o dénemin Tiirkiye’sinde onu filme alacak
hi¢ kimse bulunamadigindan bu is, miittefik Avusturya-Maca-
ristan” imparatorlugundan yardim istenerek Viyana’da yeni ku-
rulan Sacha- Messter Gasellschaft adli bir firmaya havale edilir.
Fakat bu kez merkezi otorite tarafindan kigkirtilmig halkin milli

459



460

TURK
SINEMASI

duygular: harekete gegerek, anitin bir yabanc tarafindan degil
de, ille de bir Tiirk tarafindan filme cekilmesi sarti ortaya ¢i-
kar. Bunun {izerine telagh bir arayisin icine girilerek o siralar, bir
rastlanti sonucu yedek subayligini yapan ve daha énce Istanbul
Sultanisi'nde (Sonraki Istanbul Erkek Lisesi) 6grencilere sine-
ma gosterileri dolayisiyla sinema bilgisi olan Fuat (Uzkinay) Bey
bulunur. Boylece Fuat Bey kisa siirede Avusturyali sinemacilar-
dan edindigi bilgilerle anitin yikilisini 14 Kasim 1914 Cumartesi
giinii filme cekerek Tiirk sinemasina bugtine kadar ilk film ola-
rak kabul goren —tartismali- bir filmi armagan eder.

Bu filmin cekildikten uzun bir siire sonra fark edilip Ttirk
sinemasinin ilk filmi olarak kabul gérmesi beraberinde bir dizi
tartismalar1 da kaginilmaz yapar. Tartismalarin odaginda ise bu
filmin kayip olup, tiim arastirmalara ragmen giintimiize dek
izine rastlanilmamis olmasi yatar. Bu tartismalara bir de; Ordu
Foto Film Merkezi'nde, {izerinde filmin adimnin yazili oldugu
kutunun bulunup, iginin bog olmasi gibi “gizemli” ve de “kus-
kulu” bir durum eklenince is daha da ilgi ¢ekip 6nce sinema ta-
rihgilerinin (Ozon, Onaran, Scognamillo, Evren), daha sonralari
ise bu konu tizerinde kariyer sorfi yapmaya kolayligini bilimsel
calisma olarak tanimlayan kimi akademisyenlerin ilgisini ceker.
Ancak, akademisyenlerin bilimsel ¢alisma (!) ad1 altinda yaptik-
larinin bir ¢cogu —tiimii degil- alayl olarak tanumladiklar yazar-
lardan alintiladiklarimin Gtesinde yeni bir bilgi/belge icemedigi
gibi farkli bir sey de ortaya koyamaz.

Sinemamizin ilk filmi olarak tanimlanan Ayestefanosta’ki Rus
Abidesinin Yikilig: filmi hakkinda yeterli bir bilginin olmayisi,
bir¢ok tartismalarin ortaya ¢tkmasini da dogal olarak kaginilmaz
yapar. Bu tartismalarda s6z konusu edilen iddialar ve gortisler;
filmin ¢ekilmediginden, ¢ekilirken hata yapildigina ya da gekildikten
sonra ¢alindig1 ile imha edildigine iliskin bir ¢ok iddianin, soy-
lentilerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Son yillarda yapilan
aragtirmalarda filmin sinemalarda gosterildigine iligkin bilgilere
rastlanmigsa da hakkinda ayrintili bir haber ya da bilgiye ulas-
mak pek miimkiin olmamigstir. Buna karsilik bir¢ok arastirmaci,
filmin ya da filmle ilgili ayrintili bir belgenin bir giin ortaya ¢i-
karilarak Tiirk sinema tarihindeki eksik olan bu tartismali pazilin
tamamlanacag1 inancini tagimaktadir.
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Ik film {izerine yapilan tartismalarin beraberinde getirdigi
olumlu sayilabilecek bir durum ise; “yeni bir ilk” aramak icin
sinema yazar ve tarihgilerinin bu konu tizerinde yogunlagarak
harekete gegmeleri olmustur. Tki yonlii bir calisma yontemi ige-
ren bu harekette bir kisim sinema adamlar1 (Ozon, Scognamil-
lo, Sekeroglu, Onaran, vs.) 1914’den sonraki dénemlerde bir ilk
arayisina girismisler, bir diger sinema adamlar: ise (Erksan, Ev-
ren) 1914’in “ sonrasindan” ¢ok “Oncesine” yonelerek bir gesit
arkeolojik kazi yapma y6ntemini uygulamaya baslamislardir.
1914 tarihinden sonraki ilkin pesinde olanlar; yeni bir ilk ola-
rak, ilk konulu filmden, ilk resmi ya da 6zel 6zel kuruluslarin
kurulmus olmalarinin bir ilk sayilabilecegini ortaya koyarken,
ikinci gurupta yer alanlar ise; Manaki Kardesler’den Sigmund
Weinberg’e kadar 1914’den 6nce ¢ekilmis filmlerin var oldugu-
nu kanitlamiglardir. Ancak her iki grubun da ortaya koyduklari
resmi ideoloji tarafindan, bilinip de ifade edilmesinden kaginilan
nedenlerle kabul gérmemis, Tiirk sinemasinin dogum giinii ola-
rak Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nde 1srarct olunmustur.

ilk Konulu Filmler

Tiirk sinemasinin ilk konulu filmleri ise paramiliter kurulus-
lar tarafindan gergeklestirilir. 1 Subat 1913 yilinda Balkan Harbi
sirasinda kurulan Miudafaa-i Milliye Cemiyeti, hayir islerinin
yani sira, kendisine gelir saglayacak alanlara, bu arada sinema-
ya da el atar. 1914 yilimin Haziran'inda kendi adin1 tasiyan Mii-
dafaa-i Milliye Sinemasi'n1 agar, iki yil sonra Kenan (Erginzoy)
Beyin operatorliigii ile aktualite filmleri ¢eker, 1917’de de Sine-
ma Kolu'nu olusturur. Ancak, sinemadaki en biiytik hamlesini,
Sedat Simavi'nin Casus (1917) ve Sadi Fikret Karag6zoglu'nun
yedi filmlik Bican Efendi serisinin ilki olan Bican Efendi Belediye
Miifettisi (1917) filmleriyle yapar. Bu ¢caligmalarini ayni yil iginde
yaptig1 Simavi'nin Penge (1917) ve Karag6zoglu'nun Bican Efendi
Tebdil-i Havada (1917) devam ettirir. Bir y1l sonra da bu serinin
Bican Efendi Para Pesinde ve Bican Efendi Yeni Zengin (1918) film-
lerini yine bu filmin yonetmeni ve oyuncusu olan Karagdzoglu
ile yapar.

1919 yilinda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nden sonra 1917’de
kurulan Malulin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti (Malul
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Gaziler Heyeti) de kendisine gelir saglamak i¢in sinema alanina
girer ve tiyatronun duayen isimlerinden Ahmet Fehim Efendi’ye
Miirebbiye (1919), Binnaz (1919) filmleriyle Sadi Fikret karago-
zoglu'na Bican Efendi serisinden Bican Efendi Vekil Harg (1920),
Bican Efendi Mektep Hocast (1921) ve Bican Efendi’nin Riiyas: (1921)
filmlerini ¢ektirir. Tim bu filmler Tirk sinemasinin ilk konulu
filmleri oldugu gibi Cumhuriyet’in sinemasinin da olusmasinda
birer temel tag1 gorevi goriirler.

CUMHURIYET SINEMASI
Tek Adam Devri

1922-1938 / TI'YATROCULAR ya da
MUHSIN ERTUGRUL DONEMI

1922 ile 1938 arasi Tiirk sinema tarihinde Tiyatrocular ya
da Mubhsin Ertugrul Dénemi olarak isimlendirilir. Bu 17 yillik
doénemde -birkag istisna sayilmazsa- tek bir yonetmenin ege-
menligi s6z konusudur. Oyuncu kadrosu olarak da o tek olan
yonetmenin yonetimi altinda bulunan Dartilbedayi'nin (Sehir
Tiyatrolar1) sanatgilar1 yer alir. Her yeni icat gibi sinema da aligil-
mis olan kaideyi bozmaz, kendi eleman / sanat¢t / mekéanlarini
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olusturana kadar, kendisine en yakin buldugu sanatin kadrolari-
na gereksinim duyar.

Tiyatro sanatcilarinin yeni icat sinemanin bir agidan emek-
leme agamasinda ona sahip ¢ikmalari, bu sanata olan ilgilerin-
den daha ¢ok, bu sanatin kendi kadrolarini olusturmamasindan
kaynaklanan bir bosluktan olur. Bu dénemden onceki Tiirk ti-
yatrosunun duayen sanatcilarindan Ahmet Fehim (Miirebbiye,
Binnaz) ile dénemin bir diger popiiler tiyatro adamlarindan biri
olan Sadi Fikret Karagézoglu'nun tiyatronun yan1 sira sinemaya
el atarak sanslarini, yeteneklerini bu yeni alanda degerlendirme-
leri, sinemanin hentiz olusmamis kendi kadrolarimin yoklugun-
dan otirtadir. Yeni icat sinemanin ilk onctilerinin (yonetmen,
oyuncu vs.) tiyatro kdkenli olmalar1 yalnizca bizim sinemamizin
baslangicinda yagsanan bir stireg degil, her tilkede yasanmus kagi-
nilmaz bir olgudur.

Bir kisim sinema tarihgileri; Muhsin Ertugrul’'un “tek adam-
lik” tan dolay1 sinemadaki tekelinden s6z ederek, sinemanin
kendi dili ve arglimanlarinin yerine tiyatronunkileri kullanildi-
gindan dolayl, sinemamizin olumsuz yonde etkilenip cagdas-
larindan geri kaldigini iddia etmislerdir. Gergekten de bu iddia;
tiim oyuncularinn tiyatro kokenli olmasi, gogunlukla 6zgiin se-
naryolar yerine tiyatro oyunlarindan esinlenilmesi, kameranin,
sanki sahnede oynanan bir oyunu, ona 6zgii yapay/kumaca bir
dekorlar iginde hi¢ hareket etmeden ¢ekip, oyuncularin abartili
oyun sergilemeleri gibi haklilik pay1 iceren kimi dogrular: ortaya
koysa da, sonug olarak Ertugrul dénemi sinemamizdaki bir ¢ok
“ilk”lerin gergeklesip, bir ¢ok tiirlerin (melodram, kara tiir, do-
nem, operet ve miizikal vs.) denendigi bir dénem olmustur. Bu
donem ayrica; ustasiz bir ustanin, deneme yanilma yontemiyle
de olsa bir sinemayz1 tiim yanlariyla tek tek bagina tistlenip 17 yil
gibi kiiciimsenmeyecek bir zaman diliminde tek basina stirdtir-
me cesareti ve sorumluluk duygusuyla da degerlendirilmelidir.

Ertugrul’un Filmleri
1918'de Istanbul’da “Edebi Tiyatro Heyeti” adli bir topluluk

kurup Ibsen’in Hortlaklar adli oyununu sergileyen Muhsin Er-
tugrul, Mondros Miitareke Antlasmasmin imzalanmasindan
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sonra Istanbul'un isgali iizerine calismalarina ara vererek Da-
riilbedayi’ye (Istanbul Sehir Tiyatrosu) katilir. Burada da kisa
bir siire calistiktan sonra Almanya’ya gider. Almanya’da ta-
nistigt Nabi Zeki (Ekemen) ile Stambul Film adli bir sirket
kurarak, yonetmen, senarist ve oyunculugunu yaptig1 “Samson
Kendi Kendinin Katili — Samson, Sein Egine Morder” adli bir film
cevirerek sinema alanindaki ilk ¢alismasini yapar.. Bundan son-
ra Droop’larin kurdugu Ustad Film , Dr. Droop un Co’ admna
Alexandre Dumas pere’in Lo Tulipe Noire adl1 yapitindan “Kara
Lale Bayrami- Des Fest der Scwarzen Tulpe” ve Alman seriiven ro-
manlar1 yazari1 Karl May’in iki romanin birlegtirerek “Seytana
Tapanlar- Teufelsanbetern” filmlerini geker.

Ertugrul Tiirkiye’ye dondiigiinde tiyatronun yan sira sine-
mayla da ilgisini kesmez ve tiyatrodan arda kalan zamanlarinm
sinema alaninda degerlendirmek ister. Bu isi yapmak igin de,
Almanya’da oldugu bir film yapim sirketine gereksinim duyup
bir aray1s igine girer. Once V. Mehmet'in sehzadelerinden birinin
yardimini saglayarak “Bozkurt” adinda bir stiidyo kurmay de-
ner, ama basarili olamaz. Ardindan kendi adina “Kiz Kulesinde
Bir Facia” filmini cekmeye girisise de bunda da bir sonug ala-
maz. Son olarak Malul Gaziler Cemiyeti adina bir film ¢cekmeye
girisir, fakat bu girisimi de digerleri gibi sonugsuz kalir. Ama
hicbir zaman yilmaz. Arayislarini siirdiirerek sonunda Sedenler-
le anlasarak Tiirk sinemasinin ilk 6zel film yapim sirketi olan
“Kemal Film”in kurulmasimi saglar.

Kemal Film'in kurulmasima ilk énce Ipekgiler’in Selanik Bon-
marsesi'nden sinema aygitlarinin alinmasiyla baglarlar. Ardin-
dan, Sirkeci’deki Abdullah Efendi sinemasinin tuvaletine birkag
kiivet koyarak laboratuvar, ayn1 mekanin cati1 katina ise baski
makinesi yerlestirerek baski ve montaj odas1 kurarlar. Stiidyo
i¢in de 1. Diinya Savasi sirasinda orduya giysi temin etmek igin
kurulmus Eytip'teki Defterdar Mensucat Fabrikasi’nin dikim
pavyonlarindan birini kiralarlar. Stiidyonun tek donanimu ise
Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti'nin Bican Efendi filmlerinin ¢ekimi
icin getirttigi alt1 adet Jiipiter marka lamba olur.

Ertugrul’'un Kemal Film adina yaptig1 ilk film “Istanbul’da
Bir Facia-1 Ask-1922” ya da diger adiyla “Sisli Giizeli Mediha Ha-
nim’in Facia-i Katli” olur. Sisli Giizeli diye bilinen Mediha adl bir
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hafifmesrep kadinin éldiiriilmesi dénemin Istanbul’'unda biiyiik
yankilar yapar. Biitiin gazetelerin giinlerce tefrika ettigi bu olay,
yeni Kurulan Kemal Film’in de ilgisini ¢ekerek sinemaya aktari-
lir. Filmin kadrosunda 1917’de Kizilordu'nun karsinda yenilgiye
ugrayan Beyaz Ordu’yla birlikte Istanbul’un yolunu tutan Beyaz
Ruslar’dan Anna Mariyevig, ekalliyetten Roza Felekyan, Onnik
Binemeciyan, Panayato, Vahram Papazyan ve Dariilbedayi’den
Butak, Zobu ve Emin Belig rol alir. Filmin kameramanhigimn da
Ertugrul’'un Almanya’dan taniyip calisti$1 sonrasinda ¢ogu fil-
minde birlikte calisacag1 Cezmi Ar yapar. Gergek bir olaydan
esinlenerek yapilan film ticari agidan biiytik bir basar1 kazanir ve
yeni kurulan ilk 6zel yapimevi Kemal Film’e sonraki calismalar
i¢in biiytiik bir umut verir.

[k filmin biiytik ticari basarisindan cesaret alan Ertugrul ve
Kemal film ¢ok gecmeden ikinci projelerine giriserek bu kez do-
nemin geng yazarlarindan Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Ak-
sam gazetesinde tefrika halinde yayinlanan ama kimi ¢evrelerin
baskis1 sonucu yayinini kesmek zorunda kalan “Nur Baba-1922"
eserini ayn1 adla sinemaya aktarmak ister. Filmde tekkesini zen-
gin ve de giizel kadinlar icin bir tuzak olarak kullanan, giizel
sesli, sehvet diiskiinti bir Bektasi seyhinin ahlak dis1 davraniglari
anlatmak ister. Ve kisa bir siire sonra da ¢ekimlere baglar. Ancak
eserin gazetede yayinlanmasina engel olan cevreler, bu kez de
filmin yapilmasina kars: gelir ve ¢ekimlerin yapildig1 yere baskin
yaparak hem sanatcilara hem de filmin teknik aygitlarina biiytik
Olclide zarar verirler.

Filmin sokakta cekilen bir sahnesinde senaryo geregi tiim
varligin1 ve umudunu yitirmis bir dilenci roliinii oynayan Pa-
pazyan, yaslh ve zengin bir Tirk hanimefendisi olan annesi ro-
liinti canlandiran Azniv Minakyan’a rastlar. Her iki sanatginin
o siralarda Ermenice konugsmalar1 ve kadin oyuncunun carsaf
giyerek Miisliiman Tiirk kadinin1 oynamasi filmi izleyenlerden
bir kisminin dikkatini ¢eker ve bu durumu “Misliiman Tiirk ka-
dininin namusuna kargi islenmis bir su¢” olarak algilanip film
ekibine karg: saldirtya gegmelerine zemin hazirlar. Ertugrul bu
saldirty1 sdyle yorumlar:

Tiirklere g6z agtirmayan boyle bir dénemde (isgal yillarin-
da) Istanbul’'un surasinda burasinda film cevirmek glictii.
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Ote yandan kimi bagnazlar bu giiclere dayanarak, mel’ unluk-
larini siirdiiriiyorlardi. Tlk filmin gekilisi sirasinda birkag yerde
agir1 saldirilara ugradik. Carsafli kadinin filme gekilisi en biiyiik
gunah sayiliyordu. Ta ki, carsaflar icinde rol almis kadinlarin
Ermeni sanatgis1 Aznif Hanim ya da Rus sanatgis1t Andreyevna
oldugunu saptayincaya kadar. Onlarin bile cargaf giymeleri goz
yumulacak bir giinah degildi. O siyah giysi bagli basina kutsal
bir simgeydi. Bu ytizden birkag kag¢ kez saldirilara ugradik; bir-
kag kez taslandik. (Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin,
Eccacibast yayinlari, Istanbul)

Filmin 6nemli rollerinden birini tistlenen Vahram Papaz-
yan'in anilarinda ise saldiriyla ilgili yorumlar Muhsin Ertug-
rul’unki kadar sakin degildir.

“Mollalarin bu tahriki iizerine saldirilar bagladi, ¢ekim cihaz-
lar1 pargalandi. Azniv ve ben dayak yedik, 6teki aktorlerin icin-
de bulundugu otobiis taslandi. Tam o sirada sokagin basinda bir
Fransiz devriyesi goriindii, onlardan Fransizca yardim istedim.
Kalabalik, askerleri goriince dagildi. Azniv, kaldirimlarin distiin-
de yar1 baygin bir halde yatiyordu. Muhsin kanlar icinde, tanin-
maz bir durumdaydi. Benim de elbiselerim lime lime olmustu.
flk Tiirk filminin cekimlerinde rol alan sanatcilar, ancak bir sans
eseri kurtulmuglardi...”

Muhsin Ertugrul, tiim bu olaylara ragmen ¢alismalarina ara
vermez, ertesi giin asker ve polislerin korumasi altinda filmin ge-
kimlerine kaldiklar1 yerden devam eder. Ama kalabaligin 6fkesi
dinmemis, polis ve asker korumasina ragmen, uzaktan da olsa
film ekibine yonelik kiifiir ve tehditler filmin ¢ekimi stiresince
devam etmistir. Film c¢ekimleri polisin korumas: altinda gevrile-
rek bitirilir. Bu kez de, Isgal Kuvvetleri yonetimi Bektasilerin ve
asir1 dincilerin tepkisinden ¢ekinerek filmin gosterime girmesini
engeller. Film, ancak, Istanbul’un kurtulusundan sonra “Bogazici
Esrar1-1922” adiyla gosterime girer.

Miisliiman Tiirk Kadin 1k Kez Sinemada
Ertugrul’un ilk filmindeki bagari ile ikinci filmindeki isten-

meyen olaylardan kaynaklanan ticari basarisizligi Kemal Film'le
olan ortakligii “devam”la “tamam” arasinda bir noktaya tagr.
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Onun i¢in tigtinci filmi hem Kemal Film hem de kendisinin bun-
dan sonraki sinema seriiveni icin ayri bir 6nem tasir. Ertugrul,
gerek Almanya’daki ¢alismalarindan hem de kimi tiirlerin genis
halk kitleleri tizerindeki karsiligindan edindigi deneyimlerinden
once giincel bir olaya dayanarak melodram tiiriinii (Istanbul’da
Bir Facia-1 Agk), ikinci filminde dinsel bir konuyu (Nur Baba) de-
ner. Uciincii filminde ise, daha etkili olabilecek bir tiire el atar:
Kurtulug Savagi'nin acilarinin hentiz dinmeyip, kiillerinin héala
sicakligimi korudugu bir donemde, hem giincel, hem de millf
yani agir basan bir filme yonelerek Kurtulus Savasanin unutul-
maz onbasis1 Halide Edip Adivar'in “Atesten Gomlek” eserini si-
nemaya aktarmak ister. Hem de bu filminde ilk kez Miisliiman
Tiirk kadinlarini oynatir.

1923 tarihine kadar cekilen biitiin filmlerde kadin rollerini;
azinliklardan (Ermeni, Rum, Musevi) , Levantenlerden ya da
Beyaz Ruslardan oyuncular oynarlar. Ciinkii bu dénemlerde
Miisliiman Tiirk kadinin sahnede ve perdede goziikmesi, giinah,
ay1p onun da tesinde yasak sayilir. Bu yasak zaman zaman Afi-
fe Jale 6rneginde (tiyatro alaninda) delinmek istenirse de biiytik
bir tepkiyle kargilanir. Muhsin Ertugrul, ayn1 adli eserinden sine-
maya aktardig tigtincii filmi “Atesten Gomlek'te; Kurtulus Savasi
sirasinda bir hastabakiciya kars iki erkegin duydugu, kendile-
ri icin ategten gomlek olan bir sevgiyi anlatir. Filmin, kurtulus
savaginin Tirk sinemasinda Kurtulus Savasi’'mi konu alan ilk
film olusu ile Cumhuriyetin ilk yillarina denk diistiigii igin millf
duygularin en tist diizeyde bulunmas, ister istemez bu filmdeki
vatansever kadin rollerinin Miisliiman Tiirk kadin tarafindan
oynanmasini kaginilmaz yapar. Ertugrul, zamanin ruhuna denk
diisen bu rastlantilardan yararlanarak Miisliiman Tiirk kadinina
sinema oyunculugunun yolunu a¢gmak ister ve bu konuda hare-
kete geger.

Tarik Dursun K, Muhsin Ertugrul’'un yasamini konu alan “Ba-
S1sla Onlarr” kitabinda bu konuya s6yle deginir:

“Gazi, bir giin Halide Edip Hanimi cagirtmis Cankaya'ya.
Ona demis ki; Istiklal Harbi bitmistir. Her harp baglar biter. Ama
onemli olan, biten harbin yaralarint miimkiin oldugu kadar ga-
buk sarmak ve hayati normal akigina sevk etmektir. Bunun igin
kitlelerin heyecanini ayakta tutmak mecburidir. Yine bunun icin
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romanlar, hikayeler, piyesler yazilmali, filmler ¢evrilmelidir. Se-
nin o “Atesten Gomlek” romaninin filmi yapilmali. Halkimiz ne-
ler ¢ektigini hi¢ unutmamals, hep bilmeli ki, bugtiniin kiymetini
takdir etmeli. Atesten Gomlek filminde mutlaka Tiirk kadinlar:
rol almal1 ve oynamal...”

Gazi'nin bu istegi tizerine filmde oynayacak Miisliiman Tiirk
kadinlarinin arayisina girisilir. Kisa siirede Ayse rolii igin birisi
bulunur. Bu oyuncu, o yillarda Dar-iil Bedayi'nin sanatgilarin-
dan Muvahhit'in esi olan ve Erenkdy Kiz Lisesi'nde Fransizca
Ogretmenligi yapan Bedia (Muvahhit) Hanim'dir (Bedia Hanim
bu filmden sonra yine Atatiirk’iin 6nerisiyle Izmir’de sahneye
cikip tiyatro oyunculuguna baglamistir). Ama Kezban igin bir
aday yoktur. Bu rol i¢cin kimilerine yapilan teklifler, tiyatroda ya-
sanan, Afife Jale'nin basina gelenlere benzer sevimsiz olaylardan
korkuldugu icin geri gevrilir. Bu oyuncuyu bulmak igin son bir
care diigtiniiliir ve gazeteye ilan verilir.

Vasfi Riza Zobu, bu ilanin sonucunda olanlar1 séyle anlatur:
“Ertesi giinti tek bir Tiirk kizi miiracaat etti. Kemal Film’in bii-
rosu Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi tistiindeki iki kii¢tik odanin
icindeydi. O giin ugradigim zaman Neyyire'yi ilk defa goriiyor-
dum. Kolejde talebe imis, filmde oynamak igin miiracaat etti,
Muhsin’i (Ertugrul) bekliyor dediler...»
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Bu 6grenci, daha sonra Muhsin Ertugrul un esi olacak Neyyi-
re Eytip, yani Neyyire Ertugrul’dur.

Muhsin Ertugrul ise “Benden Sonra Tufan Olmasin” adli an1 ki-
tabinda bu olay1 soyle anlatir:

“Bagimsizlik savagiin bir kesitini veren bu ulusal filmde,
kadin rollerini de Tiirk kadinlarina oynatarak, bunu ileride sah-
neye yonelebilmeleri i¢in kaginilmaz bir firsat biciminde deger-
lendirmek istedim. Atesten Gomlek’teki hemsire roliinii Muvah-
hit'in esi Bedia (Muvahhit) Hanim’a 6nerdim. O giinlerin kisitl
diisiince ortamina sigmayan bir cesaretle bu 6neri uygun karsi-
landi. Romandaki koylii kizi Kezban rolii igin gazetelerde duyu-
rular yaptik. Bir tek bagvuran oldu. Neyyire Eytip adinda bir 6g-
retmen okulu mezunu. O aralik dilbilgisi i¢in koleje gidiyormus.
Halide Edip, kadin rollerinin Tiirk kizlarinca oynanmasina pek
sevindi. Bagrolii benim oynamamu istedi. ilk kez hem oyuncu,
hem de rejisor olarak bir film geviriyordum...”

Miisliiman Tiirk kadimnin ilk kez perdede goriildiigii filmin
cevrimi o kadar kolay olmaz. Kimi tutucu gevreler Miisliiman
kadinlarin bir filmde oynamasini uygun gérmeyip buna kars
tavir almaktan kaginmazlar. Filmin cevrildigi baz1 yorelerde fi-
rinlar film ekibine ekmek satmayip, bakkallar yiiz gram teneke
peynirini katik olarak ¢ok gortirler. Hatta filmin cekildigi bir
bagka yorede koyliiler, muhtarlarina baski yaparak filmcilerin
koylerini derhal terk etmelerini isterler. Film tiim bu gticliiklere
ragmen bitirilir.

Filmin ¢evrilisinden iki y1l énce Vakaresko adli bir kadin ya-
zar, Cemiyet-i Akvam’da (Birlesmis Milletler) Osmanli haremi-
nin bir kurul tarafindan denetlenmesini teklif eder. Amag; kadini
uygarlik adina esaretten kurtarmaktir. Ancak; o tarihten iki yil
sonra ayn1 kadin, Vakaresko'nun denetlenmesini istedigi yerde
degil, aksine, bulunmasi gereken yerde; Dar-iil Bedayi'nin sah-
nesi ile sinemanin perdesindedir.

Ertugrul SSCB film c¢ekiyor

Mubhsin Ertugrul sinema ve tiyatro bilgisini gelistirmek igin
Tiirkiye’deki tiyatro ve sinema 1925'te SSCB'ne gider. Odesa’daki

469



470

TURK
SINEMASI

film stiidyolarini inceledikten sonra Moskova’ya gecer basta Sta-
nislavski, Nemirovi¢, Dangenko, Tayrov, Meyerhold ve Ayzen-
satyn olmak {izere tinlii Rus sanatgilartyla tarusir. Sonra tekrar
Odesa’ya donerek Ukrayna Sinema Fabrikas: Vufku adina, Dogu
diinyasinda kadinin act durumunu konu alan “Tamilla-1925" ve
Roma Imparatorlugunda 6zgiirliiklerini elde etmek igin sava-
san kolelerin dykiisiinii anlattig1 “Spartakiis-1925” ve “Bes Daki-
ka-1926" filmlerini ¢eker.

Ipek Film Kuruluyor

Selanik’ten Istanbul'a gog eden Ipekci kardesler, Birinci
Diinya Savas: sirasinda Kapaligarsi’da bir diikkan acarak ipek
alim-satimi ile ugrasirlar. Sonra Eminonii'nde dénemin en bii-
ylik ve stk magazalarindan biri olan Selanik Bonmarsesini acar-
lar. Savastan sonra Avrupa’dan film getirme kolaylig1 olusunca
yabanc film ithaline baglarlar. 1920”de sinema isletmeciligine
soyunarak 6nce Beyoglu'nda Elektra (bugtinkii Alkazar) , sonra
Elhamra ve 1924’te de Opera ve Melek (bugiinkii Emek) sinema-
larimi agarlar. Izmir’de de Milli Kiitiiphane sinemasini igleterek
Tiirkiye'nin en liiks sinema salonlarini tekellerine alirlar.

Rusyadan donen Ertugrul, 1928 yilindan sonra bu kez yeni
kurulan Ipek Film'le calismaya baglayarak “Ankara Postasi-1928”
filmini ¢eker. Adindan yine ayni sirketin yapimlar: olan “Ka-
cakcilar 19297, ilk sesli Tiirk filmi olan “Istanbul Sokaklarinda
-1931”, “Bir Millet Uyaniyor —1932”, operet modasina uyarak da
“Cici Berber -1933”, “Karim Beni Aldatirsa -1933”, “Nagit Dolan-
diric1-1933”, “Soz Bir Allah Bir -1933”,” Aysel Batakli Damin Kizi
-1934”, “Leblebici Horhor Aga -1934”, “Milyon Avcilar1 -1934” ol-
mak tizere bir¢ok film yonetir.

Sesli Filme Gegis

Bu arada sinemada sesli film donemi baslar iki y1l sonra da
Tiirk sinemasina gelir. Ilk sesli Tiirk filmi Muhsin Ertugrul ta-
rafindan 1931 yilinda Tiirk-Yunan-Misir ortakliginda yapilan
“Istanbul Sokaklarinda” olur. “ Bu filmden sonra Ipek Film sesli
filmin alt yapisim1 kurmak icin harekete gecer ve Nisantasi'nda
Birinci Diinya Savasi sirasinda ekmek ihtiyacini karsilamak icin
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kurulan ama sonralari terk edilip firin olan yeri kisa siirede stiid-
yo haline getirerek ilk ses stiidyoyu kurar. W. Morchenn Alman
ses mithendisinin bakimi altinda Alman Tobis- Klang diizenine
gore kurulan sesli film stiidyosunun ilk trtinii Muhsin Ertug-
rul’un yonettigi “Bir Millet Uyaniyor -1932” olur.

Muhsin Ertugrul'un, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'nun
ayn1 adli eserinden sinemaya uyarladig1 “Bir Millet Uyaniyor”,
Tiirk sinemasinda Kurutulus Savasi'ni1 konu alan filmlerin 6ncti-
sii ve ayn1 zamanda ondan sonra yapilacak ayni1 konudaki tiim
filmlerin adeta bir prototipi olur. Filmde Rahip Rrew, Sait Mol-
la’nin 6nayak olduklar: padisahgilarin, vatanseverleri yok etmek
i¢in giristikleri entrikalar, milli miicadelenin kahramanlarindan
Yahya Kaptan’in sehit edilmesi ve padisahgilarin egemen oldu-
gu Istanbul’a gelen bir vatansever ile bir 6gretmen arasindaki
duygusal iligki anlatilir.

Bu filmde Ertugrul, 6zellikle Rusya’daki deneyimlerini ve et-
kilendigi kimi filmlerin sahnelerini aynen kullanmakta bir sakin-
ca gérmez. Ornegin; Vatanseverlerin kursuna dizilmesi sahnesi
Potemkin Zirhlisi'min baglarindaki kursuna dizilme sahnesinden
esinlenerek yapilir.

Goriintli yonetmenligini Ertugrul’ un degismez adami Cezmi
Ar’in yaptig: filmde Dartilbedayi sanatgilari rol alir.

Sansiir: Sinema Denetim Altina Aliniyor

Sinemanin iilkemize girdigi 1896’dan Birinci Diinya Sava-
si'min sonuna kadar filmlere higbir sansiir uygulanmaz. Birkag
ornegin disinda (Yabancilara padisah iradesi ile Ttirkiye’de film
cekme izni verilmemesi ya da Miirebbiye filminin Isgal Kuvvet-
lerince Anadolu’ya gonderilmemesi) Tiirkiye’de gevrilen film-
lerle, ithal edilen filmler hi¢bir mercie bagvurulmadan gosterime
girer. Cumhuriyet ilanindan sonra sanstir yetkisi her ilin valileri
tarafindan kullanilir. Bu donemde merkezi bir sansiir tegkilati
bulunmaz.

1932’den onceki donemde, film hangi kentte gosterilecekse,
oynayacag1 sinema salonunda 6nce, mahalli iki polis memuru
tarafindan perde tizerinde goriilerek sansiire tabi tutulurdu.
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1932 yilina kadar mahalli kamu otoriteleri tarafindan ytirtitii-
len film sanstirii, 9 Haziran 1932 tarihli Sinema Filmlerinin Kont-
roliine Ait Talimatname ile diizenlenerek merkezi bir tegkilata
baglanir. Daha sonra ek hitikiimlerle yerli filmler hakkinda 6n
sanstiir (senaryo sansiirii) esast da kabul edilir.

Bu talimatname dogrultusunda kurulan komisyonda; Icisleri,
Milli Savunma Bakanliklari ile Genel Kurmay Bakanligi’'ndan bi-
rer temsilci, ayrica kontrol sirasinda il polis miidiirii ile emniyet
miifettisi veya vekili bulunurdu. Bu komisyonun red ettigi se-
naryolarin filme ¢ekilmesi yasakti. Kontrolden ge¢mis senaryoya
¢ekim asamasinda eklentiler yapilmasi da yasakt: ve bu durum-
da filmin yasaklanmasi s6z konusu olurdu.

1932 tarihli yonetmeligin 1. maddesinde “Gerek igerde yapi-
lan ve gerekse digardan getirtilen filmler Tiirkiye Cumhuriyeti
dahilinde halka gosterilmeden 6nce kontrole tabidirler” hitkmii
yer alir.

Sanstirii tabi tutulan bir filmin halka gosterilebilmesi igin fil-
min sahibine Istanbul veya Ankara polis miidiirliiklerince izin
belgesi verilmesi gerekiyordu.

Sansiir komisyonunun bir filmi yasaklama gerekgeleri ise
sunlardi:



TURK
SINEMASI

Din propagandas1 yapmak

Askerlik serefini ihlal edici konular: islemek

Terbiye ve adaba aykir1 olmak, intizam1 bozmak
Memleketimiz aleyhine durum ve diistinceleri yansitmak

Gosterilecek filmlerin yipranmus ve gozleri yoracak derecede
eskimis olmasi...

1932 ve 1933 tarihli yonetmelikler “Filmlerin ve Film Senaryola-
rimin Kontroliine Dair Nizamname” adin tasiyan Tiiziglin yiiriir-
lultge girdigi 31-7.1939 tarihine kadar uygulanur.

17.07. 1939 tarihli ve 2-11551 sayili kararla yiirtirlige ko-
nulmus olan filmlerin ve film senaryolarinin kontroliine dair
tiiztigiin baz1 maddelerinin degistirilmesi hakkinda I¢ icleri Ba-
kanligi'nca hazirlanan ve Danigtay’ca incelenmis olan tiiziigiin
yurtrliige konulmas: Bakanlar Kurulu'nca 15.1.1948 tarihinde
kararlagtirilir.

MADDE 7: Asagida yazili gayelerden birine matuf olan film-
lerin gosterilmesine miisaade edilmez.

Herhangi bir devletin siyasi propagandasin1 yapmak
Herhangi bir irk veya milleti tezyif etmek

Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide etmek
Din propagandasi yapan

Milli rejime aykir1 olan siyasi, iktisadi ve i¢ctimai ideoloji pro-
pagandasi yapan

Umumi terbiye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir
bulunan

Askerlik seref ve haysiyetini kiran, askerlik aleyhinde propa-
ganda yapan

Memleketin inzibat ve emniyetini bakimindan zararli olan
Ciirtim islemeye tesvik eden

icinde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahne-
ler bulunan
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Nazim Hikmet Ran’in Sinema Denemeleri

Tiyatrocular Dénemi’'nde (ya da Muhsin Ertugrul Dénemi) Er-
tugrul’un tekelini asarak yonetmenlik yapan ender kisilerden biri
de {inlii sair Nazim Hikmet Ran olur. Ran o siralarda Ipek Film
hesabina, Ertugrul’'un yaninda senaryo yazari ve ayni zamanda
yonetmen yardimec olarak galisir. 1933’de Muhsin Ertugrul’la
birlikte yonetmenlik yaptig1 Cici Berber filminden sonra, “Giinege
Dogru-1937” filmiyle yonetmenligi dener. Ama bu filmilk ve son
uzun metrajli film denemesi olur. Dekorlarini tinlii ressam Abi-
din Dino’nun yaptig, Ferdi Tayfur ile Mediha adli taninmamus
bir gen¢ kizin oynadiklar filmde; miitareke yillarinda bellegini
yitiren bir gencin on yedi yil boyunca kendisini hep o ¢aglarda
yastyormus sandiktan sonra ameliyat olup iyilesir. Cumhuriyet
doéneminde oldugunu anlamas: ve iki dénem arasindaki farkli-
liklar1 kavramasi anlatilir. Nazim Hikmet Ran bu filmden sonra,
“Diigiin Gecesi (Kanli Nigar)”, “Bursa Senfonisi” ve “Istanbul Senfo-
nisi” adli kisa ve belgesel filmleri de geker.

Misir Filmleri Salgini

Tiyatrocular déneminin en énemli olaylarindan biri de tiim
piyasay1 egemenligi altina alan Tiirkiye’deki Misir filmleri sal-
gin1 olur. Salgin, Tkinci Diinya Savagin arifesinde Tiirkiye'ye ge-
len dig kaynakli filmlerin savas nedeniyle Avrupa gelis yolunun
kisintiya ugramasiyla baslar. Bu yolun kesilmesinden zarar go-
ren Amerikan ve Avrupali dagitimcilar Orta-Dogu pazarimi yi-
tirmemek icin yeni bir yol ararlar. Sonunda bu bdlgeye Avrupa
yolundan daha emin bir yol olan Misir tizerinden film gonder-
meye baglarlar. Misirlilar da kendi tilkelerinden Tiirkiye’ye gon-
derilen Amerikan ve Avrupa filmlerinin yanina kendi yaptiklari
filmleri de eklemeyi ihmal etmezler. Bu filmlerden biri olan Mu-
hammet Kerim’in yonettigi “Damii al-hubb -Askin Gozyagslar” fil-
mi Tiirkiye’de biiytik ilgi goriip, tiim zamanlarin en iyi hasilatini
yapan film olunca ardindan Misir filmleri salgini baslar. Savas
donemindeki propaganda filmlerinden bikan Tiirk sinema seyir-
cisi, kendi yasam bigimine uygun, agdali melodram tiirtindeki
bu sarkili tiirkiilii ve de acili filmlere kayitsiz kalmayarak bu
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tiirden filmlere biiyiik bir ilgi gosterir. Boylece o dénemin Tiirk
sinemasindan daha ilkel olan Misir sinemast, biraz da Tiirk sine-
masinin yillik bir ila ti¢ film gibi diistik tiretiminden yararlana-
rak piyasaya hakim olur. Bu salgin sirasinda Misir filmlerindeki
Arap miizigi yasaklanir, onun yerine bu filmlerin miizikleri Ttirk
sanatcilar1 tarafindan Tiirkge yapilarak piyasaya “Tiirkce sozlii
Misir Filmleri” sunulur. Salgin, savas siirecinde hi¢ hiz kaybet-
meden stirer ve savasla birlikte biter. .

Muhsin Ertugrul’un tek yonetmen olarak etkinligini stirdiir-
digti Tiyatrocular Dénemi 1939'da yonettigi filmlerden sonra
etkisini yitirir, yeni yapimevleri ve yonetmenlerin ortaya ¢ikma-
styla yerini bir bagska déneme devreder. Ertugrul’un kendi déne-
mi sonrasinda yaptig: filmler ise sunlardir: Miisahipzade Ce-
lal’in ayn1 adli oyunundan yaptig1 “Bir Kavuk Devrildi’de-1939”
Ziya Sakir (Soko) nun film hikayesinden olusan “Allahin Cenne-
ti-1939” Nazim Hikmet Ran’in Jean de Letraz’'in “Bichon” adli
oyunundan senaryolastirdigr ve gayr-1 mesru ¢ocuk cevresinde
gecen “Tosun Pasa -1939”, Georges Faydeau'nun “La Puce a l'o-
reille” oyunundan “Akasya Palas-1939” Victor Fleming'in “The
Way of All Flesh”inden “Sehvet Kurbani -1940”, “ Kiskang -1939-
19427 ,ve Miinir Nureddin’ li “Kahveci Giizeli-1941" .

Sinema Literatiiriinde Hareketlenme

Tiirkiye’de sinemayla ilgili ilk dergi bu doénemde Hikmet
Nazim (Nazim Hikmet'in babasi) tarafindan Fransizca ve Os-
manlica olarak Sinema Postasi- Le Corurrier de Cinem1923” adiyla
cikarilir. Haftalik olarak ¢ikan dergi 1924 yilina kadar yayinina
devam eder.

Bu dergiden bir yil sonra yine Fransizca-Osmanlica olmak
tizere “Opera- Sine”, “ Sinema Mecmuas:” adli haftalik dergiler ¢i-
kar. Bu dergilerde ¢cogunlukla Amerikan ve Fransiz sinemasiyla
ilgili olarak magazin tiiriinde haberler yayinlanir. Ama ne var ki,
sinema izlendigi kadar okunmaz ve bu dergilerin émrii ancak
bir ile iki y1l kadar stirer. Bu dénemde ¢ikan diger 6nemli sinema
dergileri arasinda ise Film Mecmuasi Le Film-1925), Sinema Mih-
veri (1926), Artistik-Sine (Artistic-Cine-1926), Tiirk Sinemas: (Ci-
ne-Turc- 1927), Sinema Gazetesi (1929), Artist (1930), Ekran (1930)
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yer alir. 1931 yilinda sinema dergiciliginde bir patlama yaganir ve
cogu yine magazin tarzinda olmak tizere yedi dergi birden ¢ikar.
Bu doénemde c¢ikan 6nemli dergiler arasinda sinemanin yani sira
fotografa da yer veren Foto Siireyya, Holivut, Ses, Film Gazetesi ve
Artist bulunur. Tiirk sinema dergiciliginde ilk ciddi dergi olarak
tanimlanan “Yildiz” dergisi de bu donemde yayin hayatina girer.
1938 ile 1954 aras1 once 260 sonra da 68 say1 yayinlanir. Yerli ve
yabanci filmlerle ilgili ilk ciddi sayilabilecek elestiriler bu dergi-
de ye alir.

Sinema ve Film Sayis1

Istanbul'un en biiyiik ve en modern sinemalar1 bu dénem-
de acilir. ipekgi Kardesler’in film ithalinin yan: sira sinema is-
letmeciligine de girmesi bu alandaki ¢alismalar1 hizlandirir. Bu
doénemde acilan sinemalarin bir¢ogu giintimiize kadar farkl
adlarla olsa varliklarini siirdiirmenin basarisini gosterir. Bu do-
nemde acgilan 6énemli sinemalar arasinda “Elektra (sonra “Alka-
zar)- 1923”, “Elhamra -1923”, “Opera (Sonra Ipek) —1924”, “Melek
(sonra Emek) —1924”, “Siireyya -1927” bulunur. “Alkazar”, “Emek”
ve “Siireyya” sinemalar1 kapilar1 sokaga acgilan miistakil sinema-
larin kapanip yok olan son tarihi 6rnekleri olur.

Bu dénemde yerli film yapimindaki artis, ne var ki sinema
salonlarindaki arti gibi olmaz. 1922’den 1938 yilina dek yalnizca
otuz alt film g¢ekilir. Baz1 yillar hig yerli film ¢ekilmeden geger.
Bu yillardaki agig1 ise bir moda halini alan Arap kokenli filmler
doldurur.



TURK
SINEMASI

Bu dénemin yillara gore gekilen yerli film sayisi ise sdyledir:
1922:(3), 1923: (3), 1924: (1), 1925: (0), 1926: (0), 1927: (0), 1928: (2),
1929: (1), 1930: (0), 1931: (1), 1932: (1), 1933: (7), 1934: (3), 1935: (0),
1936: (0), 1937: (1)

Yesilcam’in Temellerinin Atildig1 Yillar

1938-1950 / GECiS DONEMI

Tiirk sinema tarihinde 1938 ile 1950 arasindaki déneme Gegis
Doénemi adz verilir. Tiyatrocular donemi ile Sinemacilar Dénemi
arasindaki bu dénem Faruk Keng¢'in ilk filmi “Tag Pargasi-1939”
filmini yonetip ortaya cikmasiyla baglar ve Omer Liitfi Akad'in
ilk filmi “Vurun Kahpeye-1949” nin yapildig: yillara dek stirer.

Bu donem, Ikinci Diinya Savasi’'nin baglangig yillarina denk
diiser. Biitlin diinyay1 saran olumsuz olagan tistii kosullar hentiz
yeni yapilanma donemi siirecini giren geng Tiirkiye Cumhu-
riyetini de etkiler. Cumhuriyetin kurucusu Biiyiik Atatiirk’iin
10 Kasim 1938”de 6lmesi bu kosullar1 daha da agirlagtirir. Tek
partili donemin milli sefi Ismet Inonii, tiim olumsuz kosullara
ragmen tilkeyi savagin disinda tutmak igin tarafsiz bir dis poli-
tika izlemeye karar verir ve bu kararini kusursuz bir tarafsizlik
siyaseti izleyerek stirdiiriir. Fakat savasin getirdigi sorunlarla,
tarafsiz kalmmasina karsilik Tiirkiye’de kimi zorluklarla kar-
silasmaktan da kurtulamaz. Genis bir insan giictiniin stirekli si-
lahaltinda tutulmasi, ulusal savunma giderlerinin agirligi, yeni
konan vergiler, ithalatin azalip ekonomik dengelerin bozulmast,
bunlarin bir agidan kaginilmaz yaptigi pahalilik, karaborsa ve
tiim bunlarin sonucunda gereksinimleri duyulan en temel ihti-
yacglar maddelerinin bile kargilanamaz duruma gelmesi bu kur-
tulamayan sorunlarin baginda gelir. Hayat pahaliligi, yokluk ve
bunlarin beraberinde getirdigi karaborsa ve karneye baglanan
yiyecek-giyeceklerin kisith dagitilmasi gibi yasami agirlagtiran
sorunlar, savasa tarafsiz kalan bir tilkede de kendini biiytiik 6l-
ciide hissettirmigtir.

Bununu sonucu olarak da;, heniiz alt yapisini kuramamus, ye-
terli donanimda eleman olusturamamis, sagliksiz ve bireysel ya-
tirimlarla bir sektor haline gelememis Tiirk sinemas: da payina
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diiseni almaktan kurtulamaz. Savastan 6nce sektor olabilme yo-
lunda atilan kiigiik ve yetersiz adimlar, savasla birlikte tiimiiyle
sekteye ugrayarak neticesiz kalmistir.

Savasin beraberinde getirdigi sorunlar yalniza yerli film ya-
pim ve gosterimini degil giderek dis alimcilar1 da zor duruma
sokarak ithal filmcilik alanini da biiyiik sorunlarini olugsmasina
neden olur. Savas 6ncesi Tiirk sinema ortamina egemen olan Av-
rupa ve Amerikan filmleri, savasin baglamasiyla eski nitelik ve
niceliklerini yitirir. Fransiz filmleri tiimiiyle yok olurken, onun
yerini ¢cogunlukla Tirkiye'nin tarafsizligini etkilemeyi amagla-
yan Ingiliz haber filmleriyle Alman ve Rus propaganda filmleri
almaya baglar. Tiirk sinema ortamindaki bu durumdan Ameri-
kan sinemas! da kendi cikarlar1 dogrultusunda arayiglar igine
girerek yeni ¢oziimler aramaya yonelir ve savas 6ncesi Avrupa
yoluyla getirdigi filmleri bu yol tikandiktan sonra degistirerek
bu kez Misir tizerinden Tiirkiye’ye gondermeye baslayarak Or-
tadogu pazarini elde tutmaya devam eder.

Misir Filmleri Salgini

1938 ila 1950 arasi Tiirk sinema tarihinde bir “Gegis Dénemi”
olarak tamimlansa da bir dizi radikal degisim/doniistimlerin
yasandig1 bir evre de olur. II. Diinya savagin1 da igeren bu do-
nem, biitiin diinyada oldugu gibi hem savasin olumsuzluklarin
yasanmasini neden olmus. Hem de savas nedeniyle bircok tilke
haklarinin tek ve en ucuz eglence araglarindan biri olmustur. Bu
donemde savas nedeniyle Avrupa iizerinden Tiirkiye ve Orta
Dogu tilkelerine dagitim olanaklarimi gergeklestiremeyen ABD
sinemasi, bu cazip pazari yitirmemek icin dagitim yolunu degis-
tirerek bunu Misir tizerinden yapmaya baglar. O yillarda Tiirk
sinemasina oranla sinema dili ve teknik agisindan Tirk sinema-
sindan daha alt diizeyde filmler tireten Misir sinemast, bu degis-
tirilen film dagitim yolundan yararlanarak dagitimi agina kendi
filmlerini de ekleyerek Tiirk sinema pazarinda kendine bir sans
arar. Agir savag ekonomisinin beraberinde getirdigi kisitlama-
lar ve politik baskilarla bu donemde ancak yilda 2 ila en fazla 4
film iiretebilen Tiirk sinemasi, dénemin ¢cogunlugunu olusturan
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yabanci propaganda filmleriyle piyasay1 egemenligi altina alan
ABD yapimlarina oranla, kendi yasam bic¢imine/aligkanliklari-
na denk diigen Misir filmlerini tercih etmeye yonelir. Bu yonelis,
kisa bir stire i¢cinde Misir filmlerinin Tiirkiye’de bir salgma do-
niismesine zemin hazirlar.

1938-1944 yillar1 arasinda Tiirkiye’de gosterilen Misir filmle-
rin sayis, ayni yillarda cekilen yerli filmlerin sayisiyla egitlenir.
1938-1950 arasinda ise Tiirkiye’de gosterilen Misir filmlerinin sa-
yis1 100"t gegerek ulusal sinemaya tehdit etmeye baslar. Bu salgi-
na karsi alinan ilk ve tek tedbir ise; filmlerin igeriklerinden Gtiirii
degil de, Tiirk dilinin korunmasi amaciyla alinmistir. CHP Sek-
reterligi'nin Igisleri Bakanligi'na yolladig1 10 Subat 1942 tarihli
8/44280 say1li belgeyle “Arap diliyle ¢evrilmis filmlerin Adana
ve Mersin’de fazla ragbet gormesi ve Tiirk diline karg1 sevgiyi
baltalamasi gerekgesiyle Misir filmlerinin Igisleri Bakanligi'nca
yasaklanmas1” istenmistir. Bu yasaklama kararindan sonra ise
filmlerindeki Arapga sarkilar Tiirkceye cevrilerek Tiirk sanat-
cilar1 tarafindan okunmaya baglanir. Sarkilarin Tiirkceye akta-
rilmasi sinema piyasasinda farkli bir alanin olugsmasina zemin
hazirlar adeta ve tiim sarkilar Tiirk ses sanatgilar1 ve bestekarlari
tarafindan Tiirkgelestirilir. Bu degisimden sonra Misir filmleri-
nin afiglerinde filmin oyuncularmin degil de, sarkilar1 okuyan
sanatcilarla bunlari besteleyenlerin ad1 yazilir. Onceleri “Tiirkge
sOzlii, Arapga Sarkili” afislerin yerini sonradan “Tiirkge sozlii
ve sarkili” afigler yer alir. Misir filmlerindeki sarkilar1 bestele-
yen ve seslendirenler arasinda dénemin klasik Tiirk miiziginin
en popiiler isimleri olan Selahaddin Pinar, Sadettin Kaynak, Sadi
Isilay, Miinir Nurettin Selguk, Miizeyyen Senar, Safiye Ayla ve
halk miizigi sanatcis1 Zehra Bilir ve daha birc¢oklar: yer alir.

Savas doneminde baslayan salgin, Sinemacilar Dénemi ola-
rak tanimlanan 1950 yilina dek siirer, ayrica; Tiirk sinema orta-
minda olusturdugu kendine 6zgii seyir kiiltiirii ve tecimsel geti-
risiyle bundan sonraki dénemin kimi yapimcilar: tarafindan da
(Akad’in 1951 yilinda Erman Kardegler hesabina ¢ektigi Arzu ile
Kamber, Tahir ile Ziihre gibi ) bir siire devam ettirilir.
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Yokluklar Doneminin Yonetmen ve Filmleri

Bu dénemin biiytik bir kismi savasin kaginilmaz yaptigr yok-
luklar1 iginde geger. Ekmegin bile karne ile verildigi bir dosnemde
birileri sinemaya yapmaya girisir ve tiim olanaksizliklara rag-
men amagcladiklarini gerceklestirme firsatini yakalarlar. Bu do-
nemdeki yonetmenlerinin ¢ogunun ¢ok kisith olanaklarla bu isi
basarmalarinda disarda edindikleri egitim ile ekonomik konu-
mu yiiksek ailelerin ¢ocuklari olmalar1 6nemli bir rol oynar.

Gecis donemi yonetmenlerinin biiyiik bir kismmin disarda
egitim gérmeleri onlarin hem olumlu hem de olumsuz yanlari-
n1 olusturur. Olumlu olmalari, sinemaya ¢ok sey kazandirma-
larindan, olumsuzluklar: ise digsarda gordiikleri egitim sonucu
kendi gerceklerine biraz yabanci kalmalarindan kaynaklanir. Bu
yabancilasma sozii edilen yonetmenlerin ilk donem filmlerinde
agikca ortaya gikar.

Bu dénem yo6netmenlerin/yapimcilarinin Tiirk sinemasina
getirdigi bir yenilik —ya da olumsuzluk- ise, ilk kez dublaji uy-
gulama alanina sokmalaridir. 1931’den beri sesli film ¢eken Tiirk
sinemast 1938-39'dan sonra bu teknigi terk edip dublaj yolunu
se¢mek zorunda kalir. Bu yolu tercih etmesinde ise iki neden
vardr: Tlki kolay, cabuk ve ucuz olmasi digeri ise Tiyatrocular
doénemindeki tiyatro kokenli oyuncularla ¢alisma olanagini bu-
lamayip disardan edindikleri yeni oyunculara yonelmeleridir.
Disardan bulunan oyuncularin gerek ezber ve gerekse seslerinin
yetersizligi dublaja yoneliminde 6nemli bir rol oynar. Bu dénem-
de uygulanmaya konan dublaj 80'1i yillara dek stirdiirtiliir ancak
bu tarihten sonra sesli ¢cekimlere girisilir.

Gegis doneminin sinemamiza getirdigi onemli yenilikler ara-
sinda ise yapim tekelerine kargi kendi yapimevlerini kurma ¢a-
balaridir. Basta Faruk Keng (Istanbul Film) ve Turgut Demirag
(And Film) yonetmenliginin yani sira yapimct olarak da ortaya
gikip, tekelci yapimalara karst ¢ikmiglar, hem de yonetmen ve
yapimci olarak daha 6zgiir ¢alisma olanagini yakalamiglardir.

Bu donemin sinemamiza getirdigi diger yenilikler ise; sine-
ma dilinin arayisina girisilip yeni denemelerin yapilmasi, derme
catma dekorlardan siyrilarak kameranin giin 1s1gma ¢ikmasi ve
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yeni sinema teknisyenlerinin yetistirilmesi ile orgiitlenme bilin-
cine erisilerek mesleki kuruluslarin olusumuna girisilmesidir.

Bu Donemin Yonetmen Filmleri

Gecis Donemi’nin ilk ve en 6nemli yoénetmenlerinden biri Fa-
ruk Keng olur. Keng, ilk yonetmenlik simnavini Tiirk edebiyatinin
tinlii yazarlarindan Regat Nuri Giintekin’in Sehir Tiyatrolari'nda
sahneye konan eseri “Tag Par¢asi-1939”n1 sinemaya aktararak ve-
rir. Bu film donemin sinema yazarlar tarafindan da fark edilir
ve Yildiz dergisinin yazari bu film hakkinda “Tiyatro kokuyor,
tiyatroyu kaybettirilmek istenen bir tiyatro” olarak tanimlar.
Gergekten film, Tiyatrocular Dénemini bir alternatif olarak ya-
pilsa da, bir tiyatro eserinden sinemaya uyarlandig icin tiyat-
ral 6zelliklerinden tiimiiyle arinamaz. Oyunculardaki agirligin
tiyatro sanatcilarinda olmasi, yonetmenin farkli bir dil ortaya
koymasini engelledigi gibi , eski geleneksel yapidan kopmasin
da oldukg¢a zorlagtirir. Ha-Ka Film (Halil Kamil) adina ¢ekilen
filmde, tivey annesinin bir bagka erkekle iliskisini 6grenip, olay1
babasina anlatan bir gencin bagindan gecen olaylar anlatilir. Fa-
ruk Keng, bu filmdeki kimi hatalarini bir y1l sonra ¢ektigi “Yilmaz
Ali -1940” filminde gozle goriiliir bir sekilde azaltmanin iistesin-
den gelir. “Cakircali Mehmet Efe -1950” ile de Tiirk sinemasinda
serial filmlerin 6ncii 6rneklerinden birini verir.

Fransa’ya baytarlik 6grenimi i¢in giden ama sinemada karar
kilan Baha Gelenbevi Paris ve Nice'teki stiidyolarda Pierre Billon
ve Abel Gance’in yayinda bir siire ¢alistiktan sonra savas nede-
niyle yurda kapag1 atan geng sinemacilarin basinda gelir. Faruk
Ken¢'in “Dertli Pinar -1943” filminde kameraman olarak calistik-
tan sonra 1944’de ilk filmi “Deniz Kizi”n1 ¢eker. Cekim sonrasin-
da bir yonetmenin bagina gelen en biiyiik felaketlerden biriyle
kargilagir: Filmin stiidyo iglemleri yapilirken g¢ikan bir yangin
sonucu tiimiiyle yok olur. Fakat Gelenbevi yilmaz, tiim oyun-
culari bir araya toplayarak ¢ok kisa siirede (rivayete gore ti¢ giin
icinde) filmi yeniden c¢ekerek gosterime sokar.

Tiyatrocularin agirliktaki tiirti olan melodram kaliplari icinde
baslay1p biten filmde, saf bir denizkizinin bir kentli tarafindan
aldatilip bara diismesi anlatilir. Gelenbevi bu dénemde daha
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sonra “Yanik Kaval -1946-47", “Cildiran Kadin -1948”, “Kanli Do-
sek-1949” filmlerini ¢eker.

Almanya’da fotograf ve ses, Ingiltere’de RCA, Fransa’da ise
Pathe- Joinville stiidyolarinda egitim goren Sadan Kamil yurda
dondiikten sonra, ayn1 zamanda akrabasi olan Halil Kamil adina
( Ha-Ka Film), Alman y6netmen Kurt Bernhardt'in (Die Letze
Kompagnie) sini Tiirk toplumuna uyarlayarak “On Ug Kahra-
man- 1943"” adli bir film ¢eker. 1806’daki Prusyalilarla Fransizlar
arasindaki savas, Kamil’in filminde 1876-77 Osmanli-Rus savasi-
na dontistiriliir. Kamil bu filmden sonra “Toros Cocugu-1946" ve
“Seven Ne Yapmaz -1946” filmlerini ¢ekerse de Gegis Dénemine
damgasini vuran bir filme imza atamaz. Daha ¢ok bir 6nceki Ti-
yatrocular Doneminin etkilerini yansitir.

Gecis Donemi’nin bir¢ok yonetmeni gibi digarida egitim gor-
diikten sonra sinema yasamina atilan yonetmenlerden biri de
Turgut Demirag olur. 1943’de Californi Universite'nin sinema-
clik boliimiini bitiren Demirag, yurda dondiikten sonra, daha
sonralar1 Tiirk sinemasinin 6nemli yapimevlerinden biri olan
And Film’i kurar. 1946’da taninmis Tiirk yazarlarindan Resat
Nuri Giintekin’in bagyapitlarindan biri olan Calikusunu — tinli
kadin kahramanini erkek yaparak- “Bir Dag Masali -1947” ad1iyla
sinemaya aktarir. Fedakar ve idealist bir 6gretmenin geri kalmis
bir yoredeki ¢alismalarin1 konu alan film, o giine dek yapilmis
Tiirk filmlerinin en pahalisi ve ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin
ilk tisttin yapimi olur. Ama ticari agidan diis kiriklig: yaratir. Bu
filmden sonra; 6ldiikten sonra ruhlari 6biir diinyada birlegin
bir kari-koca’nin yasamini ve yasam sonrasini anlatan “Hiilya
-1947” ve polisiye tiirti ile komedinin karisimina korku sosu ek-
leyen “Kanli Taglar -1948” filmlerini yapar. Ama en 6énemli filmi
Kurtulus Savasi konulu “Fato Ya Istiklal Ya Oliim -1951” olur. De-
mirag yonetmenliginden daha ¢ok yapimci ve sinema sahibi-ig-
letmecisi olarak taninir.

Gecis Donemi'nin 6nde gelen yonetmenlerinden S$akir Sir-
mali arkadagsiyla Sema Film (diger adi Ar) kurarak Sukufe Ni-
hal’in “Domani¢ Daglarinin Yolcusu” adli yapitinn “Unutulan Sir-
1946” adiyla sinemaya aktarir. Kurtulus Savasi sirasinda islenen
bir cinayetin aydinlatilmasi tizerine kurulan film geri dontislerin
sikca ve karmasik bir sekilde kullanan yapisiyla ticari bir basar:



TURK
SINEMASI

kazanamaz. Basar1y1 ancak, Ege bolgesindeki bir efenin yasami-
n1 konu alan “Efelerin Efesi -1952” filmiyle yakalar. Bu dénemin
disinda Tiirk sinemasinin en tartismali filmlerinden biri olan
“Kamelyal Kadin-1957” filmini yapar.

Unlii sinema ydnetmeni Metin Erksan’in agabeyi olan Cetin
Karamanbey 1944’de bir ka¢ arkadasiyla Kurt Film kurarak Ka-
natlanan Genglik adl1 bir belgesel yaparak sinemaya geger.. Daha
sonra And Film’in sahibi ve yonetmen Turgut Demirag’in yanin-
da asistanlik yapar. (Bir Dag Masali), 1948'de Silik Cehreler’le
yonetmenlige baglar. Oldukg¢a agdali bu melodramdan sonra,
glintin trendlerini - modalarini sinemaya yansitma gayretleri
icine girer. 1950’de milli duygularla bezenmis Cete’yi, komedi
filmlerinin popiiler oldugu dénemde de Memis ile Ibis anafor-
cular Krali'n1 ¢evirir.(1952). 1955’de kendi adina aslan Film’i ku-
rar. Tlirk sinemasina basta Neriman Koksal, Yilmaz Duru olmak
tizere bir¢ok oyuncuyu kazandirir.

Gecis Donemi'nde edebiyattan sinemaya gecen Aydin Ara-
kon 1940’da Sabahattin Kudret Aksal’la birlikte Sokak adli bir
edebiyat dergisi gikarir. Kardesi kameraman ilhan Arakon’un
yonlendirmesi ile sinemayla ilgilenip; “Diimbiillii Macera Peginde
-1948”, “Efe Aski-1948”, ve “Dinmeye Sizi -1949” filmlerinin se-
naryolarini yazdiktan sonra Tiirk sinemasinin ilk korku tiirtin-
deki filmi “C1glik-1949” filmine imza atar.

Gecis Doneminde ttimiiyle Tiyatrocularin etkisinde kalan
yeni yonetmenler de otaya ¢ikar. Bu yonetmenlerden biri de Sey-
fi Havaeri’dir. Havaeri, bu dénemde y6netmenligini ve senarist-
ligini yaptigr “Yara -1947”, “Bir Yabanc: -1948”, “Damga -1948”
,"Fedakar Ana -1949” ve “Goniilden Yaralilar -1949” filmlerini ya-
par. Daha sonraki dénemlerde Tiirk sinemasinda Kore Filmleri
modasini yaratir. Ozellikle “Kara Sevda-1955” filmiyle o dénem
igin rekor sayilabilecek bir seyirci toplar.

Fuat Rutkay ve Halk Film

1945'te Fuat Rutkay tarafindan, Muhsin Ertugrul’un dénemi-
nin “Kemal ve Ipek filmlerine bir tepki ya da alternatif olarak ku-
rulan Halk Film, kugiik biitgeli, kisith oyunculu, halk tipi ya da
(B) tipi filmleriyle Tiirk sinemasinda bir ekol yaratir. Cogunlukla
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melodram tiiriiniin en basit ama genis kitleleri en kolay yoldan
etkileyecek triiklerini kullanarak bol g6zyash -ya da bol kahka-
hali- filmlerle moda olan konular el ¢abuklugu ile piyasaya sti-
ren yapimlarin tek adresi olur. Yapimciliginin yan sira, stiidyo
sahipligi ve ¢ok sayida sinemanin da igletmesini tistelen Fuat
Rutkay, bu tavr ile sinemamiza bir¢ok yonetmen- oyuncu ve
teknisyen kazandirdig: gibi, tasra seyircisinin diizeyinde, basit,
naif ama duygusal yonden karsiligini bulan filmler yaparak yeni
pazarlarin agilmasina katkisi oldu. Az koyup, kisa zamanda film
¢ekip, ¢ok kazanma, prensibi tizerine kurdugu sinemacilik an-
layisiyla daha sonra bu tiir sirketlerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirladi.

Bu dénemin bir diger yapimevi de Halil Kamil’in Ha- Ka Fil-
mi’dir. Plakgilik ve ses aygitlar1 satimiyla ugrasan Halil Kamil,
daha sonralar1 Sovyetler Birligi'nden film getirmeye ve Istan-
bul’un 6nemli sinemalarindan biri olan Tiirk Sinemasi’n1 (Majik
sinemasi) isletmeye baglar. Dublaj islerinin ¢ogalmasi tizerine de
Sovyet uzmanlariin yardimiyla Sigli’de bir stiidyo kurar. Ayni
yil yapima olarak Sovyet belgeselci Ester Schaup’a “Tiirk Inkila-
binda Terakki Hamleleri” adinda bir belgeseli ¢ektirir.

Doneminin yonetmenleriyle anlasmazliga diisen Halil Kamil
bir ara disardan Cek asilli Adolf Kérner diye birini getirir ve ona
ti¢ film cektir. Korner’in ge¢misi ile sinemayla olan ilgisi bilin-
mez. Rivayette gore kimilerine gore Cekoslovakya’da reviilerde
onemsiz derecede rollerde oynar, bir digerlerine gore ise, sinema
giselerinde bilet keser. Tek bir kelime Tiirk¢e bilmeyen Koérner
ilk kez terctimani aractyla Resat Nuri Giintekin’in ayn1 adl1 oyu-
nundan sinemaya aktarilan “Duvaksiz Gelin” ya da diger adiyla
“Hiilleci-1942” filmini ¢eker. Ardindan “Kerem ile Asli-1942” ve
son olarak da G. B. Shaw’in “Pigmalyon”undan uyarlanan “Siir-
tiik -1942” filmlerini yapar. Sonrasinda da Tiirkiye’deki sinema
sertivenini Elhamra sinemasinin gisesinde bilet satarak ( bir di-
ger rivayete gore ise Park otel’de garsonluk yaparak) noktalar.

Donemin Tiyatro Oyuncular: Yonetmen Oldu

Bu dénemde, bir 6nceki dénemin tiyatro oyuncular: bu kez
yonetmen olarak sinema yapmaya devam eder. Talat Artemel
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“Hiirriyet Apartmani-1944”, “Sonsuz Ac1-1946”, Refik Kemal Ar-
duman “Koroglu-1945", “Biiyiik Itiraf-1947”, Hadi Hiin “Har-
man Sonu (Koy Diigiinii)- -1946”, Ertem Egilmez “Senede Bir
Giin- 1946, “Kerimin Cilesi-1947", “Istiklal Madalyasi-1948”, Kani
Kipcak “Yuvami Yikamazsin-1947”, Sami Ayanoglu “Harmanka-
ya-1948”, “Baba Katili-1949”, “Er Meydani1-1949” filmlerini yapar.
Muhsin Ertugrul ise bir 6nceki dénemdeki anlayisin: stirdiirerek
“ Aynaroz Kadis1-1938”,  Allah'in Cenneti-1939”, “Bir Kavuk Devril-
di-1939”, “Tosun Paga-1939”, “ Akasya Palas-1940”, Ferdi Tayfur’la
birlikte “Nasreddin Hoca Diigiinde-1940", “Sehvet Kurbani-1940",
“Kahveci Giizeli-1941”, “Kivircik Paga-1941", “Kiskang-1942", “Ki-
zilirmak Karakoyun-1946”, filmlerini yapar.

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti

Film yapiminda, yapimevi ve sinema salonlar1 sayisinda
hissedilir bir artig goze garpinca, sektorii orgiitleme gabalar: da
glindeme gelerek Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Kurulur ve ayrica

“Tiirk Sinema Imalcileri ve Dagitimcilar Birligi nin kurulmast igin
On calismalara baglandi.

Yerli filmleri desteklemek, sinemacilarla-devlet arasinda ilis-
kileri kurmak, sinemanin gesitli sorunlarini ¢oztimlemek ve sine-
ma yapanlari bir araya toplamay1 hedefleyen Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti, ilk icraat olarak bir yarisma diizenler ve ardindan da
aynu yil icinde kisa ve 6z olarak Tiirk sinema tarihini igeren bir
brosiir yayinlar.

Tk kez Tiirk Filmleri Yarigiyor

Tiirk sinemasindaki ilk mesleki orgiitlenmeyi gerceklestiren
Yerlii Film Yapanlar Cemiyeti, kuruldugu yil olan 1948’de Tiirk
sinemasinda ilk kez bir miisabaka tertipler. En ¢ok muvaffak
olmus film: Unutulan Sir, kinci derecede muvaffak olmus film:
Bir Dag Masali, En ¢ok muvaffak olmus rejisor: Turgut Demirag,
Operatér (Kameraman): Kriton {liyadis, Ses miithendisi: Yorga
lliyadis, Gen¢ kadin artist: Nevin Aypar, Geng erkek artist:
Kadri Erogan, Kadin karakter artist: Cahide Sonku, Erkek ka-
rakter artist: Talat Artemel, Senaryo: Turgut Demirag (Bir Dag
Masali), Hikaye: Resat Nuri Giintekin (Bir Dag Masal1), En iyi
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laboratuvar: Ses Film, Fon miizigi: ekseriyetle hi¢ biri begenil-
medi, En iyi orijinal sarki: Unutulan Sir’da. En iyi dekor: Kadri
Erogan (Yuvam: Yikamazsin), Makyaj: Ittifak yoktur dendi.

Film Az, Salon Cok

1939 yili ile 1959 yillar1 arasinda sinema salonlarinin acila-
masina hiz verilir. Sinema salonlarin bir¢ogu yine Beyoglu ve
civarinda yer alir. 1939’da Karakdy borekgisi Hiiseyin Ceyrekog-
lu'nun sahipligini yaptig1 Lale sinemasi Cemil Filmler igletmesin-
de agilir. Bu sinema 6zellikle film tanitimlar1 ve reklamlariyla iin
yapar. Kapinin 6niine konan sinema fenerleri ise sinemamizda
yeni bir reklam tiirtinii baglatir. Ayn1 y1l Cemberlitas’da Cember-
litas sinemasi faaliyete geger. 1940’da Siireyya ve Hale birlikte
Kadikoy'iin en 6nemli sinemalarindan biri olan Opera agilir. Bu
salon bir siire yerli filmleri oynatir, daha sonra Tiirk Sinematek
Derneginin Kadikdy ayagi olur. 1943’de bugiinkii Sine-Pop sine-
mas1 Ar adiyla agilir. Vahram Arzuyan’in olan sinema salonunu
once Arzuyan, sonra da Ozen Film’in kuruculari olan Cemal Ah-
met Pekin, Osman Rauf Sirmen, Asaf Rauf Sirmen igletir. Halen
Ozen Film'in igletmesindedir. 1948’de Beyoglu'nun énemli sine-
malarindan biri olan Atlas perdelerini acar. Bugiin ayni salon ye-
nilerek Sinema Miizesinin bir béliimi olarak islevini stirdirtir.

Film Sayis1

Bu dénemde film sayis1 Tiyatrocular donemindeki tek sayi-
dan kurtularak 1947’den sonra cift sayilara gecer. Bu dénemin
yillara gore dagilan film sayisi1 ise soyledir: 1939: (4), 1940: (4),
1941: (2), 1942: (4), 1943: (2), 1944: (4), 1945: (2), 1946: (6), 1947:
(12), 1948: (18), 1949: (19), 1950: 22).

“Ustasiz Ustalar” Kusag1
1950-1960 / SINEMACILAR DONEMI
1950; hem Tiirkiye'nin siyasal- toplumsal, hem de sinema-

sal alaninda degisimlerin ve dontistimlerin yasandig1 bir tarih
olur. 15 May1s 1950 tarihinde yapilan genel secimlerde Demokrat
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Parti oylarin ytizde 53.3'nii alip 408 milletvekili ¢ikararak, ezici
sayilabilecek bir cogunlukla iktidara gelir. Bu sonuglar tizerine
Celal Bayar Cumhurbagkani, Adnan Menderes de bagbakan olur.
Boylece Cumhuriyetin kurulusundan beri Tiirkiye'yi yoneten
tek parti donemi resmen sona erer.

Demokrat Parti'nin iktidara gelisiyle birlikte kimi kitlelere ve-
rilen ddiinler de giindeme gelmekte gecikmez. Verilen 6diinlerin
bir¢ogu ise din alaninda olur. Tiirk¢e okunan ezanin Arapga
okunmasima doniis, radyoda Kuran ve Mevlut okunmalari, din
derslerinin orta 6grenime kadar genisletilmesi, mahalle mek-
tepleri ile baz tiirbelerin ziyarete agilmasi bu édtinlerden bazi-
larini olusturur. Ezinci bir galibiyetin getirdigi giiven ve cesaret;
Demokrat Partiyi bir parti devleti goriintimiine sokar. “Her ma-
hallede bir milyoner yaratma” istegi, Atatiirk devrimlerinin “mil-
lette mal olmus ve olmamis” diye ayrima tabii tutulmasi, i¢ ve
dis politikada kimi temel yanlislar ise, ¢ok partili ortamin 6zgtir-
liikklerini yasamaya hazirlanan kitleleri bir gesit diis kirikligina
ugratir. Bu gidis 1960 tarihindeki askeri bir darbe/devrime ka-
dar hizli bir yiikselis gosterir ve darbe /devrim sonucunda da bu
gidise son verilir.

Siyasal iktidarin bu olumsuz yonetimi, hentiz alt yapisim
olusturup sektdr olmanin yolunu acamamus, yeterli sayida yetis-
tirilmis insan faktoriine sahip olmayan sinemay: da etkilemekte
gecikmez. 1939'da yiiriirliige giren ve uzun bir siire edilgin bir
bicimde sessizligini koruyan Sansir tiiztigii, bu déonemde olum-
suz yondeki kararlariyla Tiirk sinemasimnin ¢agdas bir diizeye
erismesini engelleyici bir konuma gelir. Din olgusu toplumun
baz1 kesimlerine oldugu kadar sinemaya da girerek toplumu ko-
lay yoldan etkileme araci olarak kullanilmaya baslanir.

Yeni siyasal iktidarin Tiirkiye'yi “kiiciik bir Amerika” yapma
diisti, giderek bu tilkeyle olan ekonomik, siyasal, kiiltiirel iligki-
lerin arttirilmasina da zemin hazirlar. Bu déneme kadar yaban-
a filmler piyasasinda Avrupa ile Amerikan filmleri esit oranda
gosterilirken, sonrasinda bu oran Amerikan sinemasina taninan
genis olanaklarla degiserek, Avrupa ve diger {ilke filmlerinin
azalip, Amerikan filmlerinin nicelik acisindan yiikselmesi neden
olur. Ayrica Amerikan Haberler Biirosu'nun ytiriittiigii tistii ka-
pali bir sanstirle, bu tilke sinemasinin gesitli yapimlar: (dost bir
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devletin hislerini rencide edecegi gerekgesiyle) Tiirkiye'de gos-
terime girmesi engellenir. Boylece Tiirk sinema ortami, tiimiiyle
degilse bile, biiyiik bir boliimiiyle 6zendirici ama ici kof Holl-
ywood filmlerine teslim edilir. Ttim bu olumsuzluklara ragmen
yine de bir 6nceki donemlere oranla olumlu sayilabilecek degi-
sim-dontisiimler gerceklesme olanagini yakalar.

Dé6nemin ilk Yonetmeni: Omer Liitfi Akad

Halide Edip Adivar’in ayn1 adli romanindan Liitfi Akad'in si-
nemaya aktardig1 “Vurun Kahpeye -1949” filmi Tiirk sinemasina
yalnizca bir yénetmeni degil, ayn1 zamanda bir dénemi bagslatan
“ustasiz ustayr” da kazandirir. Kurtulus Savasi sirasinda Anado-
lu’da, kuvvay: milliyeci bir 6gretmenin gerici unsurlarla cati-
sip ling edilerek oldiirtilmesini konu alan film kimi yonleriyle
bir énceki dénemin aligkanliklarini ile olumsuzluklarini tasiyip
bir ilk film kusurlarin igerse de bazi yanlariyla (anlatim dili,
bicimi ve oyunculariyla) fark edilen bir ayricaligini da ortaya
koyar. Akad, bu filminden sonra operet modasina uyarak Ek-
rem-Cemal Resit Rey Kardeg’lerin “Liikiis Hayat-1949”, ge¢mis
donemin Misir filmlerinin tecimsel cazibesine dayanarak da yurt
disinda Ermen Kardesler adina “Tahir ile Ziihre -1951” ve “Arzu
ile Kamber-1951" filmlerini yapar. Ancak sinemadaki ilk ¢ikisi-
n1 ¢ikisini, gergek yasamdan alinan, ama Marcel Carne- Jacques
Prevert'in “Le Jour se Leve- Son Umit-1939” filmiyle de agir1 ben-
zerlikler gosteren “Kanun Namina -1952” filmiyle gerceklestirir.
Kimi sinema yazar/ tarihgileri “Sinemacilar Dénemi’nin “Vurun
Kahpeye” ile degil de, bu filmle baglatilmasinin dana dogru ola-
cagini iddia ederler. Filmde; esi tarafindan aldatildigini sanan bir
iscinin, cinayet islemesi ve polisle olan savasimi anlatilir. Film,
Istanbul'un Cadde ve sokaklarinin dogal bir dekor olarak kulla-
nilmasi, hareketli sahneler ve beraberinde getirdigi bir gerilimle
dikkati ceker. Akad, bu filmiyle kamerasini sokaga gikarip kendi

SRy

deyisiyle “insan 6lgegi” ne indirir.

Akad bu filmin ardindan “Ingiliz Kemal Lavrans’e Kar-
s1-1952”, “Alt1 Olii Var —ipsala Cinayeti- 1953”7, “Katil-1953”,
“Calsin Sazlar Oynasin Kizlar —“1954”, kara tiir 6rnegi olan “Ol-
diiren Sehir-1954” filmlerini ¢eker.
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Sinema tarihgisi Nijat Oz6n, ilk dénem filmlerinden sonra
Akad’1 sdyle tanumlar:

Tiirk sinemasinin sinema diline bir tiirltii kavusamamasi, bu
dille konugmasini bir tiirlii 6grenemeyecegi sanisina yol agtigi si-
rada, Akad bu dilin ilk 6rneklerini verdi. Teknik bakimdan daha
¢ok Amerikan gangster filmlerinden, tema, tutum ve duyus ba-
kimindan Fransiz kara filmleri, sairane gercekci akimin 6rnekle-
rinden oldukga etkilenen Akad en biiyiik 6zelligi de, bu etkileri
tamamuyla yerli bir hava iginde verebilmesiyle birlikte filmlerine
sinema niteligini katabilmesindeydi (Tiirk Sinemas: Tarihi, 1962).

Tiirk Sinemasinin Ayriksi Yonetmeni: Metin Erksan

Bu donemin bir diger yonetmeni Metin Erksan bu dénemde
imzasini attig filmlerle Tiirk sinemasinin kendine 6zgii ayriks:
bir yonetmeni oldugunu adeta kanitlar. Sanat egitimi, elegtir-
menlikten sonra oldukga olayl bir filmle yonetmenlige baslar.
Halk ozam Asik Veysel'in yasamini, {inlii ressam Bedri Rahmi
Eytipoglu'nun senaryosundan yola ¢ikarak “Karanlik Diin-
ya-1952” filmiyle yar1 belgesel bir tarzda ¢eker. Ancak film sansii-
riin hismina ugrayarak yonetmenin bile tanimakta zorluk gektigi
bir héle getirilir. Film, sansiire ugrar ve uzun siire gosterimden
uzak tutulur. Ardindan Arsen Lupenvari “Cingiz Recai- Beyaz Ce-
hennem-1954" filmini yapar. Dénem elestirmenlerinin Liitfi Akad
etkilenmesinden s6z etmelerine karsilik, film, 6zgiin anlatim,
konuya yaklagim bicimi ve bicimsel yanlariyla Tiirk sinemasinin
doneminde ve sonrasinda farkina varilmamis 6nct filmlerinden
biri olur. 1955’te Halide Edip Adivar’dan “Yolpalas Cinayeti"ni,
ve 1958'de de Cakircalt Mehmet Efe'nin seriivenlerinden yola ¢1-
karak, “Dokuz Dagin Efesi” filmlerini yonetir. Sokak sarkicisinin
yasamini konu alan “Hicran Yarasi- 1955”, belgesel ¢alismasi “Ne-
hir ve Uyarlik” , “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metukesi-1956” ve
son olarak da erkek tavirli, bol argolu kadin kahramanli “Sof6r
Nebahat -1959-60” calismalariyla ile bu donemi kapar.

Muharrem Giirses Ekolii

Geleneksel Tiirk sanatlariyla (Karagoz, ortaoyunu, meddah) ti-
yatro kokenli olan Muharrem Giirses, 1952’de “Kara Efe-Zeynep'in
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Gozyaglart” filmiyle yonetmenlige baslar, ama asil tiniinii 1955’te
Hauptmann’in Rose Bernad adli oyunundan sinemaya aktardig:
“Yedi Koyiin Zeynep”i ile yapar. Kara sevda nedeniyle aklimni
yitiren koylii bir kizin dramini konu alan film, sinemasal anlati-
mindan daha ¢ok, kirsal kesim insanin duygusal aligkinliklarina
denk diisesiyle tecimsel agidan biiyiik bir basar1 kazanir. Tiirk
sinemasinda, Seyfi Havaeri ile birlikte, biiytiik 6l¢tide geleneksel
dramatik Tiirk oyunlarindan da yararlanarak (B tipi) melod-
ramlarla, naif sinemanin kodlarini kullanip 6zellikle tagra seyir-
cisinde karsiligini bulan Giirses, bu 6zelligi ile adeta sinemamiz-
da kendi adiyla isimlendirilen bir ekoliin de ilk ve son temsilcisi
olmustur. .

Tiirk sinemasinda ilk degilse de, yaygin olarak popiiler ede-
biyatcilar ve onlarin ayni oranda popiiler olan yapitlar1 Atif
Yilmaz'la kesfedilir. Yilmaz 1951’de “Kanli Feryat” ile basladig1
yonetmenlige daha sonraki yillarda, ¢ogunlukla geng kiz kiz du-
yarliligin1 oksayan yapitlariyla taninan Kerime Nadir’in “Hig-
kirik-1953” eserini sinema aktararak devem eder. Ardindan ga-
zeteci-yazar Oguz Ozdeg'ten “Ask Istiraptir-1954” Esat Mahmut
Karakurt'tan “Daglar: Bekleyen Kiz-1955", “Kadin Severse-1955",
“Ilk ve Son-1955”, Ethem Izzet Benice’den “Bes Hasta Var-1957"
filmlerini yapar. Muharrem Giirses, nasil ki kirsal kesime y6-
nelik naif filmleriyle 6ne ¢ikmigsa, Atif Yilmaz da, déneminin
¢ok satan romanlarindan yola ¢ikarak estetik bir olgunlukla orta
smif kentli kadiin diinyasinda kargiligini bulur. 1957’de yo-
nettigi “Gelinin Muradr” filmiyle bir doniis yaparak, bu kez ayni
duyarhilik ve iliski demetini kasaba ortamina tasir. Bir doktor
ile kasaba kizlar1 arasindaki iliskiyi konu alan film, dana son-
ra Yilmaz'in kendi sinemasiyla ortiisen “kasaba gercegini yan-
sitan” filmleriyle bu tiiriin bir gesit prototipini olustur. “Bu Va-
tanin Cocuklari-1959” ile Kurtulus Savasi konusuna abartili bir
yaklagimu tiimiiyle diglayan 6lciilii bir tutumla egilir. Bu filmden
sonra olusturdugu “Ala Geyik-1959” ile “Karacaoglan’in Karasev-
das1-1959” ise folklorik 6gelerin agir bastig: filmler olur.

Tiirk sinemasinin ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film’in ku-
ruculart Seden ailesinden gelen Osman Fahir Seden, Seden
Film’in 1951 yilinda tekrar iiretmeye gecmesiyle sirket adina
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yapim yonetmenligi ile senaristligi tistlenir ve 1956’da “Kanla-
riyla Odediler” filmiyle yonetmenlige gegis yapar. Giderek, daha
sonraki donemlerde de yaptig1 138 filmle Tiirk sinemasinin en
verimli yonetmenlerinden biri olur. Seden bu dénemde {inlii ses
sanatgist Zeki Miiren’le pes pege ii¢ film birden gevirir: “Berdus
-1957”, “Altin Kafes -1958” ve “Gurbet- 1959”. Muhsin Ertug-
rul"un Miinir Nureddin Selguk’u sinemaya transfer ettigi gibi o
da Zeki Miiren’i sinema oyuncusu olarak lanse ederek popiiler
sanatcilarin bu alandaki yolunu agar. Bu dénemdeki diger film-
leri arasinda ise; Kurtulus Savasina, yar1 gangster yar1 western
tarzi bir tiir karmasgasi ile egilen “Diisman Yollar: Kesti -1959” ve
“Namus Ugruna-1960" bulunur.

Tip Fakiiltesi'nden ayrildiktan sonra bir siire memurluk, bir
siire de profesyonel olarak sporla ugrastiktan sonra sinemaya
Seyfi Havaeri'nin yonettigi “Damga” ile oyuncu olarak giren Me-
muh Un, 1951’de Dr. Alyanak’la Yakut Filmi kurarak yapimcili-
ga, 1955’de ilki koyu bir melodram olan “Yetim Yavrular”, digeri
ise; siradan bir komedi denemesi “Op Babanin Elini” filmleriyle
yonetmenlige baglar. 1958-59'da ise yalnizca kendi filmografi-
sinin degil, Tiirk sinemasinin en ¢ok tartisilan ve de begenilen
filmlerinden “Ug Arkadas”1 yapar. Chaplin’in “City Lights - Sehir
Isiklarr”’ndan kimi esinti parcaciklar: tasiyan filmde, biri niyetgi,
digerleri ise seyyar fotografc ile kunduraci olan ti¢ arkadasin,
sokakta rastladiklar1 gozleri gormeyen bir kizla, iyimserlikle ku-
satilmus iligkileri anlatilir. Daha sonra yonettigi “Mahallenin Sev-
gilisi-1960” ve “Kirik Canaklar-1960” ise Un’iin giderek olgunla-
san sinemasinin ¢izgi iistii 6rnekleri olur.

Tiyatrocularin Son Cabasi: Takma Sakal Devri

Daha 6nceki dénemlere agirliklarini koyan tiyatro kokenli
sinemacilar ile gecis doneminin yonetmenleri bu dénemde son
kozlarin1 oynarlar. Sami Ayanoglu; “Er Meydani”, Suavi Tedii;
“Zehirli Siiphe”, Hadi Hiin; “Kapanan Gozler”, Avni Dilligil; “Og-
lum Igin”, Vedat Orfi Bengii: “Bir Firtina Gecesi”, “Atesten Gom-
lek”, “Estergon Kalesi”, “Harman Sonun Doniisii"nii yaparlar. Yo-
netmenlige soyunan tiyatro kokenli sinemacilar daha ¢ok tarihi
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filmler {izerine yogunlasarak bu tiirde de nitelik olarak degilse
bile nicelik olarak hatir1 sayilir 6rneklere imza atarlar. Bu filmler;
Vedat Ar'm “Uciincii Selimin Gozdesi - Mihriban ile Sadullah
Aga”, Aydin Arakon’un “Istanbul’un Fethi”, Ayanoglu- Artemel
ve Cahide Sonku’nun ortaklasa kotardiklar1 “Vatan ve Namik Ke-
mal”, Vedat Ar’m “Lale Devri”, bu modaya uyum saglayan Gegis
Donemi yonetmenlerinden Baha Gelenbevi'nin “Barbaros Hay-
reddin Pasa” bir gesit donem parodisi olan Semih Evin’in “Incili
Cavug”, Miinir Hayri Egeli'nin “Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri
Hasan” olur. Cogunlugu tiyatrocular déneminin sanatgilar: tara-
findan cekilen ve Osmanliy1 konu alan bu tiir filmler, donemi-
nin kimi yazarlarinin ironik yaklagimiyla “ITakma Sakal Devri”nin
filmleri olarak isimlendirilir.

Tiirk Film Dostlar1 Dernegi

1952 yilinda Liitfi Akad (yontemen), Aydin Arakon (yonet-
men), Hiisamettin Bozok (yayinci), Burhan Arpad (yazar), Hifz1
Topuz (yazar) tarafindan Tiirk filmciliginin sanat bakimindan
inkisafin1 ve milletleraras: filmcilik dleminde miimtaz bir mev-
kie ulagmasini temin etmek i¢gin, Tiirk Filmleri Dostlar Dernegi
kurulur. Bu dernegin amaclar1 arasinda film festivalleri diizenle-
yerek yilin en iyilerini belirmek olur.

Kisa ad1 TFDD olan dernek 1953, 1954 ve 1955 yillarinda Tiirk
Film Festivalleri diizenler. Dernegin ilk diizenledigi festival 1953
yilinda yapilir. Film ve yonetmen o6diilleri ise sdyle saptanir:
En Basarili Bes Tiirk Filmi: Kanun Namina, Kanli Para, Iki Siingii
Arasinda, Drakula Istanbul’da. En Bagarili Bes Rejisor: Liitfi Akad
(Kanun Namina), Orhan Murat Ariburnu (Kanli Para), Sadan Ka-
mil (ki Stingti arasinda), Mehmet Muhtar (Drakula Istanbul’da),
Sakir Sirmali (Efelerin Efesi).

Dénemin “Ilk”leri
Bu donemde sinema tarihimizde bir diziyle “ilk”lere imza

atilir. Ik kez renkli film bu dénemde cekilir. Bu filmler Ali
Ipar’in “Salgin-1954” ile “Muhsin Ertugrul’un “Halic1 Kiz-1953”
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filmleridir. Bu filmlerden Salgin 6nce cekilmeye baglanmis, an-
cak bundan sonra ¢ekilen “Halic: Kiz”, “Salgin”dan 6nce vizyona
girmistir. Bundan 6tiirti bu filmlerden hangisinin ilk renkli Ttirk
filmi oldugu konusu tartisilmistir.

Bir diger ilk de Tiirk sinemasinin ilk ¢izgi film (carton film)
olan “Evvel Zaman I¢inde-1951" ya da “Nasreddin Hoca’nin Hika-
yeleri” dir. Turgut Demirag ile Yiiksel Unsal -ve ekibi- tarafindan
yapilan film, negatifleri banyo igin gonderilen California’daki
MGM stiidyosunda kaybolmustur. Bu filmden elimizde yalnizca
birkag dakikalik bir sahne ile yillar sonra yapilan bir kitap bu-
lunmaktadr.

Bu filmin bir diger 6zelligi ise “Salgin” ve “Halict Kiz”dan
once ¢ekilmen ilk renkli film olusudur.

Film Sayis1

1950 ile 1960 arasi1 cevrilen film sayisi, bir 6ncekinden daha
fazla olur ve ¢ift rakamli sayilarin zorlandig1 gozlenir. Ve 22 film-
le baglayan dénem on yil sonra 85 filmle kapanir. Bu dénemin
yillara gore cekilen film sayisi ise soyledir: 1950: (22), 1951: (36),
1952: (56), 1953: (42), 1954: (51), 1955: (62), 1956: (51), 1957: (60),
1958: (81), 1959: (79), 1960: (85).

Tiirk Sinemasinin Belle Epoque Dénemi

1960-1967: ALTIN YILLAR

1960 devrim/darbesi ve 1961 Anayasast ile Tiirk toplumunda
olumlu yonde kimi degisim-doniistimler gerceklesme asmasina
girer. Yeni anayasa ile kimi 6zgiirliiklerinin kapisinin acilmasi
kiiltlir-sanat ortaminda da, 6zellikle de toplumsal igerikli ko-
nular tizerinde hissedilir bir yonde hareketlenmenin olusmasi-
na zemin hazirlar. Sinema alani da degisimlerin gozlendigi ve
yasamaya baslandig1 bu ortamdan kendi payin: diiseni almanin
yolunu arar. Gegici de olsa kimi 6zgiirliik riizgarlarinin esmesi
melodramlari resmi bir tiir olarak benimseyen Tiirk sinemasinin
anlatim dilinde bir déniisiimiin olusmasina zemin hazirlar. Ik
kez Yesilcam piyasasinda “neyin nasil anlatilacagi degil de neyin
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anlatilmasi gerektigi “ tizerinde kafa yorulmaya baglanir ve san-
stirlin gorece ve gegici bir hoggoriisiinden yararlanilarak o giine
dek tabu sayilabilecek konulara yonelmeyi baglatir.

Bu donemde, daha onceki dénemlerde diisiiniilmesi bile
pek miimkiin olmayan; yar1 feodal iligkiler i¢indeki agalik dii-
zeninin gercek yiizii, carpik tiretim bigimleri, kirsal kesimdeki
paylasilmayan toprak ve su sorunu (Susuz Yaz), yasakl yazarla-
rin ele aldig1 miilkiyet kavgasi (Yilanlarin Ocii), sar1 sendika ve
grev olgusu (Karanlikta Uyananlar), daha iyi yasama kosullarina
erismek umuduyla kdyden kente yapilan umutsuz yolculuk (Bit-
meyen Yol), kirsal kesimin kistirilmis ve yalniz birakilmis kadin
sorunsali (Kuyu), Giineydogu insaninin sinir boylarindaki mayimn
tarlalarinda yasam savast (Hudutlarin Kanunu) gibi yasakli ve
sakincali konular film olmaya baglar...

1960 ile 1967 arasinda Tiirk sinemasinin hicbir doneminde
bir kez daha rastlanmasi miimkiin olmayan bagyapit filmlerin
ortaya ¢ikmasi gergeklestirilir. Cesitli donemlerde uzmanlarin
arasinda yapilan “Biitiin Zamanlarin En Iyi 10 Filmi” degerlen-
dirilmelerinde bu dénemde ¢ekilen en az bes alt1 film yer alir.

Bu dénem sinemasinda toplumsal igerikli filmlere yonelme
bir akimdan daha ¢ok toplumdaki kimi birikimlerin sinema yo-
luyla kargiligin1 bulmasi gibi kaginilmayacak bir gereksinmeden
dogar. Sansiiriin tiimiiyle ortadan kaldirilmayip gorece bir du-
raksamasi —ya da kisa stiren hosgoriisii- bu tiir filmlerin yapil-
masina hiz verdigi gibi hem toplumun belirli kesimlerinde hem
de az sayida da olsa sinema ortaminda, tabularin yikilabilir ol-
mastyla melodramlarin yaninda bu tiir filmlerin de yapilabilme-
lerin miimkiin oldugu diistincesini dogurur. Ayrica bu tiir film-
ler ilk kez, yerli filmlere pek sicak yaklagim sergilemekten imtina
eden aydin kisilerle belirli bir {ist sinifin Tiirk sinemasina baki-
sinda da olumlu kimi degisimlerin olugsmasina zemin hazirlar

Yeterli sayida olmasa da, toplumun temel sorunlarina duyarh
olup biiytiik bir etki ve ilgi alan1 yaratan bu tiir filmler, giseye
yonelik tecimsel kaygilar icinde olan siradan yapimcilarin bile
icerikleriyle degil ama kitledeki olumlu yansimasiyla istahini
kabartip, onlarin beylik sinemalarin da etkilemekte gecikmez.
Bir¢ok siradan yonetmen bir o kadar siradan ticari igerikli film-
lerinde, ilkesiz ve temelsiz olarak igsizlik, yolsuzluk, irgat somii-
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riisti, dis go¢ gibi konular1 ekleyerek bu akima ayak uydurma
yarigina girer.

Bu dénem yalnizca yapitlariyla degil, ayn1 zamandaki sinema
ortaminda yer alan bircok ilk sayilabilecek yeniliklerle de 6ne
cikmaktadir. Tlk kez bu dénemde ulusal sinemay1 kapsayan sii-
reklilik tagityan festivallerin (Antalya, Adana) yapilmaya basla-
masi, ilk arsivin olusmasi (Sinema 7, Devlet Film Arsivi), Ankara
ve Istanbul kentlerinde bir okul niteliginde olan sinematek olgu-
sunun yasama gegilmesi, Tiirk sinemasinin tarihinin yazilabile-
cek kadar 6nemsenip kurumsal bir kimlige kavusmasi, mesleki
alanlardaki orgiitlenme bilincinin pekistirilerek mesleki (vakif,
dernek., sendika vs) olusumlara y6nelme, sinemanin magazin
baglami disinda teorik olarak ele ayan siireli yayinlarin ortaya
cikmasi (Yeni Sinema, Film, Ozgiir ve ulusal Sinema dergileri
vs), ilk kez A tipi bir uluslararas: film festivalinde bir Tiirk fil-
minin 6dil almasi vs... Bu dénemin sinema ortamindaki baglica
kazanglaridir.

Ama bu “altin yillar” pek fazla stirmez. Bagtaki merkezi as-
ker-sivil otoritenin 6nceleri sol gosterip, sonrasinda sag vurma-
ya baslamalari, kisa bir stirede bu ¢ekilen filmlerden bircoguna
bedel 6dettigi gibi, eskisine rahmet okutacak bir sanstir diizenini
de isler hale koyarak bu verimli dénemin sona erip, melodramli
donemin baglamasina neden olur.

Filmler

Siyasal iktidarlarin giidiimiindeki biirokrat agirlikli sansiir
nedeniyle toplumun gergek sorunlarini perdeye yansitmak Tiirk
sinemasinda bu déneme kadar pek miimkiin olmaz. Bu duvar:
asmak isteyenler ise uzun siire sansiirle miicadele etmek zorun-
da kalarak, yapitlar: bir hayli eksiltilerek (kesilerek) sinemase-
verlere sunulur. Bu dénemde Metin Erksan’in yonettigi “Gecele-
rin Otesi - 1960” filmi -kimilerine gore- ilk toplumsal gergekgiligi
yanitsan bir ¢alisma olarak karsimiza c¢ikar. Askeri bir darbe
sonucu iktidar olma giicii elinden alinan Demokrat Parti déne-
minde “her mahallede milyoner yaratma” ile “Kiiciik Amerika” olma
diiglerini iceren popiiler sdylemler toplumun en kiigiik birimle-
rinde de yansimasimi bulmakta gecikmez. “Gecelerin Otesi”nde
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bu gercek olmayan, olmas1 da miimkiin olmayan diislerin pesine
takilan kentli alt1 gencin trajedi ile sonuglanan sertivenlerini an-
latir. Yasama geregi tutunmayan, diiglerini ve en temel gereksi-
nimlerini bile karsilamaktan uzak alt1 kistirilmis geng, diislerini
gerceklestirme icin (gelecek endisesi, Amerika’ya kagma diist,
kadinlarla birlikte olma sevdast vs.) benzin istasyonlarint soy-
maya baglarlar. Ama bu soygunlari bir aligkanlik haline getirme-
ye baslayinca da diislerindeki diinyanin ¢ok uzaklarma diismek-
ten kurtulamazlar...

Metin Erksan’in, kirsal kesimin sorunlarimi gercekgi bir agi-
dan isleyen yazar Fakir Baykurt'un ayn1 adl1 yapitindan sinema-
ya aktardigi, Fikret Hakan, Nurhan Nur, Aliye Rona, Erol Tas, Ali
Sen ve Kadir Savun’un oynadiklar1 “Yilanlarin Ocii- 1962"nde
koyliik yerin orta yerinde evin oniine ev yapilma yiiziinden
koyliilerin kendi aralarindaki gatismasi anlatilir. Filmdeki Irazca
Ana ile oglu Bayram’in yasadig1 sorunlar: sansiirde uzun siire
takilip kalan film de yasar. Sansiir filmin gosterimini yasaklar.
Ancak dénemin Cumhurbagkan: Cemal Giirsel’in izniyle vizyo-
na girer. Bu kez de tutucu gevrelerin protestosuyla karsilagir. Fil-
min galasinda olaylar ¢ikar. Bir grup “Kahrolsun Komdinistler”
sloganiyla protesto yiiriiytiisii yapar. Film; kirsal kesimdeki miil-
kiyet sorununa olabildigince yalin ve gercekgi bir dille yaklasan,
akicr anlatimiyla kitleler tizerinde etkili olur. 1966’da Kartaca
Sinema Festivali'nde Seref Madalyas: alir ve 1961-62 mevsimi-
nin en basarili filmi segilir. Metin Erksan bu filminde sonra Ne-
cati Cumali’'nin ayn1 adli eserinden sinemaya uyarladig1 “Susuz
Yaz-1964"filmini ¢eker ve bu filmiyle 1964 Berlin Film Senligi'n-
de “Diinyanin en eski hikayesinin ¢agdas ve ¢arpict bir yaratilisla si-
nemalagtinldigi” gerekgesiyle En Tyi Film (Altin Ay1 6diilii) segilir.
Bu 6diil, o doneme kadar bir Tiirk filminin A tipi uluslararasi bir
film festivalinde aldig: ilk 6diil olur. Hiilya Kogyigit, Ulvi Do-
gan, Erol Tag’in rol aldiklar1 filmde, tarlalar1 igin suya gereksinim
duyulan bir kéyde paylasilmayan su sorunu ytiztinden ¢ikan ¢a-
tismalar anlatilir. Film; gesitli donemlerde yapilan “Tiim zaman-
larin en iyi 10 Tiirk filmi” sorusturmasinda ilk sirada yer alan
filmler arasina girer. Bu arada bu film, daha sonra yapimcisi ve
oyuncusu Ulvi Dogan tarafindan yurt digina ¢ikarilarak, adi de-
gistirilip, baz1 sahnelerinin eklenmesiyle -6zellikle ABD’de- bir
seks filmi kimliginde sunulma gibi bir talihsizligi de yagar.
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Orhan Elmas’in John Steinbeck’in “Fareler ve Insanlar” adli
yapitindan senaryolastirdigl, Nevzat Pesen’in yonettigi, “Iki-
mize Bir Diinya-1962” déneminin en iyi uyarlamalarindan biri
olurken senaryosunu Vedat Tiirkali'nin, yonetmenligini Ertem
Gore¢’in yaptigy, Fikret Hakan, Ayla Algan, Beklan Algan'in rol
alip Tiirk sinemasinda ilk kez sendikal olaylarin s6z edildigi bir
yapim olarak one cikar.

Bu donemin genel egilimine yant veren diger toplumsal
igerikli filmler arasinda ise: Senaryosunu Ayse Sasa’nin (Tren
adli dykiisiinden) yazdigi, yonetmenligini Erdogan Tokatli'nin
yaptigl, Ediz Hun, Selma Giiner'nin oynadiklar1 “Son Kus-
lar-1964”, Anadolu’nun kiiciik bir kasabasindan daha iyi yasama
kosullarina kavusmak igin biiyiik kente gelen bir ailenin, biiytik
kentin gercekleri ve yasam bicimi-iligkileri karsisinda, dagilip
yok olmalarimin anlatildigi, senaryosunu Orhan Kemal ile Halit
Refig’in, Turgut Ozakman'in “Ocak” adli yapitindan uyarladi-
g1, Halit Refig’in yonettigi, "Gurbet Kuglari-1965”; kirsal kesim-
den biiyiik kentte is bulmak amaciyla gelen caresiz insanlarin,
biiyiik kentin acimasiz yasam kosullar1 karsisinda ezilip yok
oluslarinin islendigi Duygu Sagiroglu'nun “Bitmeyen Yol- 1965”
ile Liitfi Akad"in ¢ektigi “Hudutlarin Kanunu-1966" ile “Kizilirmak
Karakoyun-1967" gelir. Akad, ilk filminde; Giiney-Dogu Anadolu
yasamlarini yasa dis1 yollardan sinir 6tesi kagakgilikla kazanan
insanlarin dykiisii anlatilir. Film; feodal iligkilerin egemen oldu-
gu smir boylarindaki, topragin bereketsiz, insanlarin acimasiz,
iligkilerin olabildigince sert oldugu bir ortamda, kistirilmighgn,
unutulmuslugun ve garesizligin, acilarla 6rttismiis buruk bir siiri
gibidir. Akad’mn bu dénemde ¢ektigi diger filmi ise; senaryosunu
Nazim Hikmet'in, Erctiment Er adiyla yazdig1 “Tki Anadolu Ef-
sanesi”"nden Liitfi Akad’in sinemaya aktardig: “Kizilirmak Karako-
yun-1967"dur.

Doénemin Moda ve Egilimleri: Seri Filmler.

“Altin Dénem” yalnizca toplumsal igerikli konulara egilen
basyapitlarin dénemi olmaz, ayn1 zamanda bu dénemde, tiimii
tecimsel amach piyasa isi moda/egilimlerin olusturdugu seri
filmler yapilir. Bunlar argolu, kiilhanbeyli, erkek tavirli kadin
kahramanlarin bagi gektigi Tlhan Arakonun “ Civanmert-1960”,
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Metin Erksan’in “Sofér Nebahat-1960”, Hulki Saner’in “ Aslan
Yavrusu-1960", “Gece Kusu-1960”, Nisan Hancger’in “Riizgar Zeh-
ra” olur. Bu doénemin bir diger moda/egilimi ise “biiytimiis de
kigtilmiis” ¢ok konugkan ¢ocuk kahramanlarin oldugu filmler
olur. Bu egilimin 6nciiliigiini Aysecik (Zeynep Degirmencioglu)
yapar. Bu serinin 6nemli filmleri arasinda; Atif Yilmaz'in “Aygsecik
Seytan Cekici -1960”, Hulki Saner’in “Aysecik Ates Parcasi-1962”,
Osman Seden’in “Aysecik Yavru Melek-1962” basta olmak tizere
bircok film yapilir. Aysecik’'in ardindan Omercik (Aysecik’in
Akrabast Omer.), Yumurcak (ilken Inanoglu), Sezercik (Sezer
Inanoglu), Afacan (Menderes Utku), Giilsah (Giilsah Kogyigit)
gibi tiimii sinema sanatgilarinin ogullar1 ya da kizlar1 olan ¢ocuk
yildizlar1 piyasayi kaplar.

Nejat Saydam’in 1961’de Birsel Film adma (Ozdemir Birsel)
Muazzez Tahsin Berkand’in aymi adli romanindan sinemaya ak-
tardig1 Belgin Doruk ve Ayhan Isik'in oynadig “Kiigiik Hanime-
fendi-1961” filmi, varlikli, simarik, kalibina sigmayan, hasar ve
de kibirli geng kiz tipinin olusturdugu Kiictik Hanimefendi dizi-
si-serisini yaratir ve bu filmin ardindan Nejat Saydam’in “Kiigiik
Hanmm Avrupa’da-19627, “Kiigiik Hanimin Kismeti-1962”, “Kiigiik
Hamimin Soforii-1962 “ filmleri yapilir...

Ote yandan 1957’de Osman Seden’in ydnettigi Sadik Sendil’in
senaryosunu yazdigr “Berdus” filminde Zeki Miiren’in yaninda
bickin, peltemsi konusan esprili ve komik boyac tipiyle dik-
katleri ceken tiyatro sanatgis1 Feridun Karakaya, 1960’1 yilarin
baginda Cilali Ibo tipinin yaraticisi ve sevimli komigi olur. 1960
ile 1963 yillar1 arasinda bu tip {izerine yapilan filmler arasinda
sunlar yer alir: Cilali [bo Perili Koskte (Nuri Ergiin-1960), Cilalz [bo
Tophane Giilii (Nuri Ergtin-1960), Cilali Ibo'nun Cilesi (Liitfi Akad-
1960), Cilali [bo Zoraki Baba (Mehmet Dinler-1961), vd.

Dini Filmler Somiiriisii

1965’in moda akimlarindan biri de din somidiriisii filmler olur.
Cogunlukla tagra izleyenine yonelik, salt tecimsel kaygilarla ya-
pilan bu filmlerin gise gelirlerine yénelik bir dizi promosyonlar
yapilir. Bu promosyonlar arasinda; sinema salonlarinda giil suyu
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ikramu ile filmi izleyenlerin hacca gitmek kadar sevap kazanila-
caginin sdylenmesi gibi.

1965 yilinda bu konuda yapilan filmler arasinda Mehmet
Dinler’in “Cennet Fedaileri”, Asaf Tengiz'in “Hazreti Eyiip’iin
Sabr1”, “Hazreti [brahim”, Muharrem Giirses’in “Hazreti Yusuf'un
Hayat1” ve Hiiseyin Peyda'nin “Veysel Karani”si bulunur.

Kuliip Sinema 7 ve Sinematek Kuruluyor

1962'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 6grenci-
lerinden Sami Sekeroglu ve arkadaslar1 Tiirkiye'nin ilk sinema
kuliiplerinde biri olan Kuliip Sinema 7’i kurarlar. Kuliip Sinema 7,
1967’de Tiirk Film Arsivi'ne, 1969'da kurucusu tarafindan biitiin
mal varlig1 ile devlete devredilerek Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Film Arsivi'ne, 1975’de Sinema- TV Enstitiisii'ne d6-
niigiir. 1982'de Yiiksek Ogretim Kanunu ile yeniden tegkilatla-
nan kurum, bugiin birbiriyle organik olarak bagh Sinema- TV
Merkezi ve Sinema-TV Bolimi altinda calismalarmi stirdiirdir.
1994’te Sinema-TV Ana Sanat Dal1 i¢cinde; Senaryo-Yo6netim, Si-
nema ve Televizyonda Cekim Teknikleri, Sinema ve Televizyon-
da Cekim Sorasi Teknikleri sanat dallarini barindiran Sinema-TV
Bolimii'ne dontstiiriliir. 1967’de kisa adi FIAP olan Ulusla-
rarast Film Arsivleri Federasyonu tarafindan tiyelik icin davet
alir, 1967’de Berlin’de yapilan FIAP Kongresinde yazigma {iiyesi,
1969'da New-York'ta yedek tiye, 1973'de Moskova’da yapilan
ve 43 arsivin 70 tiyesinin katildig1 uluslararasi kongrede tam ve
yetkili tiye olur. Kurulus son olarak kurucusuna atfen Sami Seko-
roglu Sinema-TV Merkezi adin1 alir.

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sine-
ma-TV Bolumii ve argivi ile hizmet veren kurum, Tiirkiye’de ilk
kez filmleri, bilgi ve belgeleri toplayip, diizenli bir arsiv olus-
turup, Tiirk sinemasinin bellegini korumaya yonelik calismalar
yapar. 2020 yilinda kurumun y6netiminde degisiklik yapilarak
ayni zamanda Balmumcu’daki mekani bosaltilarak Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi'nin catis1 altina alinr.

Bu ve sonraki donemlerin en 6nemli kuruluslarindan biri olan
Tiirk Sinematek Dernegi 25 Agustos 1965 yilinda Muhsin Ertug-
rul, Sabahattin Eyiiboglu, Aziz Albek, Nijat Ozén, Semih Tugrul,
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Onat Kutlar, Tuncan Okan, Hiiseyin Bas, Tung Yalman, Cevat Ca-
pan, Adnan Benk, Adnan Coker, Macit Gokberk, Mahzar Sevket
Ipsiroglu ve Sakir Eczacibagi tarafindan kurulur... Amaci; iil-
kemizde ve yabanci tilkelerde gevrilmis olan sinema yapitlarin
ve sinemayla ilgili yayinlar1 arastirmak, toplamak, diizenlemek,
saklamak, korumak, gostermek ve dagitmak olur. Dernegin y6-
netim kurulu bagkanligina 6nce Semih Tugrul, daha sonra Sakir
Eczacibasgi getirilir. Dernegin yonetmenligini da uzun siire Onat
Kutlar, daha sonra Hiiseyin Bas tistlenir.

Sinematek kuruldugu gtinden itibaren Tiirk sinema ortami-
nin merkezlerinden biri haline gelir. Yalnizca film gosterileriy-
le degil, tartismalar1 ve diger etkinlikleriyle de dikkati ceker
ve sinemamizda yeni bir yazar toplulugunun yaratilmasinda
oncii bir gorev yapar. Film ve Yeni Sinema adli ilk ciddi sinema
dergilerini yayinlar, Fuat Uzkinay ve Bir Sarisinin Agklar: adli iki
kitap yayinlar. Kapandig: 12 Eyliil 1980’e dek, tiim diinya tilke-
leri filmlerini Tiirk sinemaseverlerine tanitir. Bu olumlu ve 6ncti
calismalarina ragmen, esas islevlerinden biri olan arsivcilige pek
onem vermez. Bu alanda ¢ok ciliz ¢alismalar yapar, elindekileri
koruyamaz héle gelerek Yarimca Belediyesi'ne devreder. Sine-
matek’in film, kitap, afis, fotograf arsivi kapandiktan sonra da-
gilip yok olur.

Belgesel Calismalar:

1960 sonrasinda belgesel film calismalarina bir 6zel kurulus
olan Eczacibasi Fabrikalar: sahip ¢ikar. Disaridan getirttigi yo-
netmen Pierro Biro ile goriintii yonetmeni J. J. Fiori'niye ilk 6nce
1962 yilinda Renk Duwvarlari’ni gektirir. Tiirk ¢inilerinin tanitimi-
na yonelik bu belgesel iki yil sonra Locarno Film Festivali'nde
en basarili beg film arasina girerek, en iyi kiiltiir filmleri yaris-
masinda ise tli¢tincii olur. Uzun stire bu filmlerin bir Ttrk filmi
olup olmadig: tartisilir.Eczacibasi Fabrikalar: bu filmden sonra
Sabahattin Eytiboglu ile Sakir Eczacibagi'nin yonetiminde Yaga-
mak Icin (1963), P. Biro'nun yonettigi Goreme (1963) ve Kirkpinar
(1964) filmlerini yapar.
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Antalya’da Festival Basliyor

Antalya’da 1956 yilindan itibaren yapilan Sanat Festivali,
1964’de Belediye Bagkani Avni Tolunay tarafindan bir film sen-
ligine dontistiiriiliir. Heykeltirag Bedii Cemal’e 1smarlanan 6diil
heykelcigi olarak da elinde altin portakal tutan kadin heykelinde
karar kiliir ve boylece Antalya Altin Portakal Film Festivali ya-
sama geger.

Tiirkiye’'nin en uzun siireli festivali olan Antalya Altin Porta-
kal Film Festivali, 1979’da Sanstir Kurulu festivale katilan filmle-
ri yasaklamasi tizerine filmcilerin protestosu nedeniyle 1980’de
12 Eyliil askeri miidahélesi sonucu tiim yurtta sikiyonetim ilan
edildigi icin iki kez yapilmaz. 2005’de ulusal olmanin yani sira
uluslar arasi alana tasinan festival sinemamizin gelismesinde
O6nemli bir rol iistlenir.

Film sayis1

Film sayisi ilk kez, niteligin de 6n plana ¢iktig1 bu dénemde
tiglii rakamlar1 goriir. Bu donemde yillara gore gevrilen film sa-
yist soyledir: 1960: (85), 1961: (123), 1962: (131), 1963: (117), 1964:
(181), 1965: (215), 1966: (241), 1967: (209).

Klasik Yesilcam'in En Verimli Donemi

1969-1974: YESILCAM'IN YUKSELIiSI

Yilmaz Giiney’in yonetmen olarak ¢ikigini yaptig1 Seyithan'in
vizyona girmesiyle, 1974te tek kanally, siyah-beyaz, sinirli prog-
ramiyla ulusal diizeyde yari- resmi TRT'nin yayma ge¢mesi
arasindaki doneme Altin Cag adi verilir. Bu donemde nitelik
olarak degilse de nicelik olarak film yapiminda biiyiik bir ivme
yakalanir. Film sayisinin talebin tizerinde artmasina kosut olarak
yeni yapimevlerinin yani sira yeni yonetmenler ve bunlara bagl
olarak da degisik konular ve anlatim zenginlikleri ortaya ¢ikar.
Bu arada film sayisinda da biiyiik artiglar gozlenir. 1965’te ya-
kalanan 200 filmlik say1, bu dénemde 300”e dek (1972) ¢ikarilir
ve siyah-beyaz filmlerin yerini renkli filmler alir. Giderek siyah —
beyaz filmler tarihe karigir. Ancak; yeni yapim evlerinin devreye
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girmesi, renkli film maliyetlerinin fazla olmasi, 16 mm’lik filmle-
rin de yapimina hiz vererek onlarin piyasaya yonelmesini getirir.

Film sayisindaki artisla, mevcut sinema sayisinin oran arasin-
daki denge bozuldugundan ¢ogu film biiyiik kentlerin merkezi
sinemalarinda vizyon bulamayarak tasra sinemalarina/bdolgele-
rine yonelmek zorunda kalir. Dogal olarak bozulan denge bera-
berinde kag¢inilmaz olarak bir film enflasyonunun olusmasini da
beraberinde getir. Bu enflasyonu koriikleyen bir diger olgu da,
hemen hemen en biiytigiinden en kiictigiine timi degilse bile
bir¢ogunun yilsonlarinda vergiden kagmak icin alelacele yaptik-
lar1 kiigiik biitgeli ve kadrolu (B) filmleri olur. Bu tiir filmler hem
doymus piyasanin film sayisini arttirdig: gibi hem de genel kali-
teyi biiytiik ol¢tide diistirtir.

Tiim bu olumsuzluklara ragmen yurt sathina yayilmis bir te-
levizyonun olmay1p, ¢ok kisithi alanlarda kisith bolgelerde az bir
kisiye ulasmasi, sinemanin bir énceki dénemlerde oldugu gibi
en ucuz ve alternatifsiz eglence olma konumunu etkilemez. Bu
doénem ayrica tiim sinemalarin doldur /bosalt olarak tanimlanan
tam kapasiteyle calisip, hafta sonlarinda merkezi yorelerdeki i
sinemalarda bilet bulunmasini olanaksiz héle getirip, karaborsa-
cillara mahkam olundugu bir dénemdir.

Ayrica bu donemde yasanan bir diger olay da bu verimlilige
kargin sinema ortaminda pesin paranin yerini ¢ek/senet/bono-
larin almasi, verilen bonolarin bir kisminin karsiliksiz ¢ikip uzun
vadeli olmasi, tefecilere bozdurulmak zorunda kalanlarin ise ya
karsiliksiz ¢ikip ya da ¢ok diistik ticretlerle bozdurulmalarrydi.
O donemlerde gazinolarin sinemalardaki verimlilikten uzak ol-
malari, onlar1 sinema oyuncularini sahneye ¢ikartarak dengele-
me yoluna itti ve verdikleri astronomik ticretlerle bir ¢ok sine-
ma oyuncusunun sahneye transfer olmalarini sagladilar. Basta
Tiirkan Soray haricinde neredeyse tiim tinlii oyucular sanslarini
sahnede denemeye basladilar. Sinema oyuncularinin sahne de-
neyimleri, 1968 yilinda baglayip, 1974’de TV'nin yasama ge¢mesi
ve ardindan gelen seks filmlerin piyasaya egemen olmasiyla hiz
kazanip 1970’li yillarin onlarina dek siirdii.
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Renkli Filme Gegis: Siyah-Beyaz Filmler Tarih Oluyor

Bu dénemin en biiytik degisikliklerinden biri, siyah-beyaz
filmlerin tarih olup renkli filme gegisi olur. Tiirk sinemasinda ilk
renkli film ¢aligmalar1 19501 yillarin baslarinda (Cizgi film Evvel
Zaman Iginde-1951, Salgin-1953, Halict Kiz-1953) gerceklesmesine
ragmen yayginlagmasi ¢ok sonralari olur. 1969’da 173 siyah-be-
yaz filme kargilik 56 renkli film gekilerek yogunluk kazanir. Bu
say11970’de 147 siyah-beyaz filme karsilik 78 renkli film, 1971’de
128 siyah beyaz filme kargilik ise 138 renkli film gekilir. 1972'de
renkli filmin hakimiyeti baglar (156 renkli film, 142 siyah beyaz
film). 1973’ten sonra siyah-beyaz filmlerin adedi 6nce 30, 1974’de
6'ya diiserek yerini tiimiiyle renkli filmlere birakir.

Renkli filmin yayginlasmasi yeni bir maliyetle birlikte kimi
estetik sorunlar1 da beraberinde getirir. Altyap1 olusturulmadan
ve de renk teknolojisine uygun teknisyenler olusturulmadan
renkli filme gecis, gerek renklerin kullanimi ve laboratuvarlarin
ilkel ve de yetersiz teknolojiyle ¢alismasi ve ¢cekim asamasinda-
ki deneyimsizlikler, ilk donem renkli filmlerin istenilen ve arzu
edilen diizeyde olmasini biiyiik 6lctide engellemis, ancak zaman
icinde yapilan diizeltmelerle kaliteye yonelme yolu bulunmus-
tur...

Filmler...

Bu donemin 6nde gelen yonetmenlerinden biri Yilmaz Giiney
oldu. 1966’da “At Avrat Silah” filmiyle yonetmenlige baslay1p co-
gunlukla tasraya yonelik filmlerle Cirkin Kral” adini alan Yilmaz
Giiney, bir siire sonra (B) tipi filmlerden uzaklasarak, Yesilcam'in
icinde Yesilcam’a alternatif toplumsal igerikli filmlere yoneldi.
Bu yonelisin ilk filmlerinden biri de kendisinin yazip/yonetip/
oynadig1 “Seyit Han- Topragin Gelini-1968”) oldu. Yilmaz Giiney
efsanesinin -yonetmen olarak- baslangicini olusturan bu film, o
doneme kadar ¢ogunlukla B tipi filmlerle Anadolu seyircisinin
isteklerine yanit veren Yilmaz Giiney’in, aydin kesimi tarafindan
da taninmasina neden oldu. Film; anlatimindaki ustalik, plastik
olgunlugu ve de kitleleri etkileyici anlatim1 ve igerigiyle 6ncii bir
yonetmenin gelisini de haber verdi.
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Seyit Han, acili, kirgin, bir yan1 folklorik dgelere, diger yamn
efsanelere ve onlarin kaginilmaz kildig: ayriklara, hilelerle, al-
datmacalara dayanir. Giiney; gergek ile gercek olmayanin den-
gesini usta isi bir sinemayla ¢6ztimleyerek, seyri hos, etkisi giigli
bir Anadolu masali koyar ortaya. Bir gesit Anadolu gergegi ve
efsaneleriyle kusatilmis yerel bir tragedyadir anlatti1. Kahra-
manlarinin dogal olarak hep yenik diistiigii bir tragedyadr.

Giiney bu filminden iki y1l sonra hem kendi filmografisinin,
hem de Tiirk sinemasinin her sorusturmasinda biitiin zamanlarin
en iyi filmi oyarak ortaya ¢ikan “Umut-1970” filmine imza atar.
Yilmaz Giiney’in oyuncu, senarist ve yonetmen olarak imzasini
attign Umut, Tiirk sinemasinda bir déntim noktasini olusturur..
Akic ve etkileyici bir anlatimin egemen oldugu film, kistirilmas,
yoksul, caresiz insanlarin, her seye ragmen umut pesinde kosup,
umutsuzluga bagkaldirigin bir gesit hiiziinlerle kusatilmis bir
destan1 olur. Her bagyapit gibi “Umut” da sanstire takilir. Gos-
terildikten kisa bir siire sonra yasaklanir. Ancak ¢ok sonralari bir
kez daha gosterime girme sansini elde eder. Film, 2. Adana Fim
Senliginde en basaril film, en basarili senaryo ve en basarili er-
kek oyuncu &diillerini aldi. Grenoble Film Senligi'nde Jiiri Ozel
Odiilii'nii kazamir. Yedinci Sanat dergisinin diizenledigi “Tiim
Zamanlarin En Iyi 10 Film” anketinde birinci olur, Yeni Sinema
dergisinin yaptig1 benzer sorusturmada da birinci film segilir.

Unlii oyuncu/yonetmen 1971'de pes pese “Act”, “Agit”,
“Baba”, “Umutsuzlar”, “Vurquncular”,”Kacaklar”, “Yarm  Son
Giindiir”le kendisine baglanan umutlar1 bos ¢ikarmayarak Tiirk
sinemasinin ustalar1 arasina girer. Bu ve bundan sonra cekecek-
leriyle yalnizca bu dénemin degil, bundan sonraki dénemlerin
de odagi olarak A filmlerin yani sira birgok oyuncu ve yénetme-
nin yetismesinde de biiyiik katkilar saglar.

Bir 6nceki donemlerde bagyapitlara imzasini atan Metin Erk-
san bu donemde de basyapitlar serisini “Sevmek Zamani-1965”
ve “Kuyu-1965" filmiyle siirdiiriir. Erksan’in ilk filminde ken-
disine degil de suretine sevdalanan bir boyacinin bir dizi kar-
magalar i¢inde dolanan saplant: ile tutkusunu, tasavvufun de-
rinliklerine géndermeler yaparak anlatmay1 dener. Tkinci filmi
“Kuyu”da, yasanmis bir olaydan yola ¢ikarak, kirsal kesimdeki
kadmin kistirilmighigini carpici bir sekilde oraya koyar.
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Bu dénemin diger 6nemli filmleri arasinda Osman Sahin’in
“Musallim ile Kugde” Sykiistinden Fevzi Tuna’nin sinemaya ak-
tardigl, Fatma Girik, Tamer Yigit, Hayati Hamzaoglu'nun oyna-
diklar1 “Kizgin Toprak-1973" ile Tung Okan’in dis go¢ olgusu ger-
cegine bir tokat gibi deginen “Otobtis-1974” ile ustalarin ustasi
Litfi Akad’in filmografisinin bir gesit orkidesi konumundaki ig
go¢ olgusunu irdeleyen {iclemesi; “Gelin”, “Diigiin” ve “Diyet”
olur.

Tiirk sinemasinin en popiiler giildiirii oyuncularindan biri
olan Kemal Sunal bu dénem giildiirti agirlikh filmleriyle dik-
kati ¢eken bir oyuncu olur. Kent Oyunculari'nda, Ulvi Uraz Ti-
yatrosu'nda ve daha sonra da Devekusu Kabare Tiyatrosu'nda
oyunculuk yapan Kemal Sunal, 1972’de Ertem Egilmez’in “Tat-
I Dillim” filminde kiiciik bir rolde oynamasina karsilik dikka-
ti cekerek sinemaya girer ve ardindan “Camim Kardesim-1973",
“Giillii Geliyor Giillii-1973"), “Oh Olsun-1973”, filmlerinden son-
ra 1974'de Atif Yilmaz'in yonettigi “Salako” ile bagrole cikip, ar-
dindan Ertem Egilmez’in “Salak Milyoner” ve 1975'de kendisiyle
ozdeglesecek olan Saban adiyla “Hababam Sinifi“nda oynayarak
kendi sinema seriiveninin bir bakima altin dénemini yasar.

Milli Sinema

Milli Sinema; 1970°1i yillarin baginda yasanan siyasal karma-
sa, sinema ortamindaki yozlasma ve de kimi siyasal partilerin
kiiltlir-sanat alaninda da etkin olma ¢abalar1 sonucu sinemada
ortaya ¢itkan dinsel-ahlaksal kokenli bir egilim, bir diistince tirii-
ni olur. Bu akimin ilk ve stirekli en etkin uygulayicisi gazeteci-
likten “Kdbe Yollar1” belgeseliyle sinemaya gecen Yiicel Cakmakl
olur. Bati'min karsisina, Dogu’yu, yabana kiiltiiriin yerine yerli
kiltiirti, toplumdaki yozlagmanin karsisina ise inanci ¢ikaran,
dinf ve Islami inanglar1 6nemseyen ve yticeltme amacini tagiyan
bir diistinceyi savunur. Tiirk-Islam sentezine de tiimiiyle degilse
bile dolayli gonderme yapan bu diisiincenin tiriinleri, ilk bas-
larda farkli cevrelerin ilgisini ¢ekerse de giderek bir din propa-
gandasina dontiserek eskisi gibi -belirli ¢evrelerin disinda- etkili
olamaz.
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Yiicel Cakmakli'nin bu amaglar dogrultusunda yaptigi filmler
arasinda “Birlesen Yollar-1979”, “Cile-1972", “Zehra-1973", “Ben
Dogarken Olmil§b'lm-1973 "7, "Oglum Osman-1973", “Dirilis-1974",
“Garip Kug-1974", “Kizim Ayse-1974" ve “Memleketim-1974" olur.

Adana Altin Koza Film Festivali Basliyor

Antalya Senligi/Festivali'nden sonraki dénemde de ulusal si-
nemanin ikici biiyiik film festivalinin temelleri atilarak 15 May1s
- 22 Mayis 1969 tarihleri arasinda ilk Adana Altin Koza Film Fes-
tivali gerceklestirilir. Bu festivalin mimarlar1 arasinda 6gretmen
Ziya Darendeli ile Sener Tiirker bulunur. Ilk festivale o yil 231
film ¢ekildigi halde yalmzca dokuz film bagvurur. Jiiri Bagkan-
ligini tinlii yazar Kemal Tahir yapar ve en iyi film Kuyu, en iyi
yonetmen Metin Erksan ve en iyi kadin ve erkek oyuncu olarak
da Yilmaz Giiney’le Fatma Girik segilir.

Sinema Alaninda Genis Kapsamli flk Sempozyum

3-5 Nisan 1974 tarihleri arasinda Istanbul ve Ankara Sinema-
tek Derneklerin ortaklasa diizenledikleri Tiirk sinemasinin en
kapsamli sempozyumlarindan biri yapilir. Sempozyumun genel
tartismalar1 bagliklar1 ise soyleydi: Bir Tiirk Sinema Kurumu-
nun Kurulmasi, Devlet-Sinema iligkileri (Yapim oncesi asamast),
Devlet- Sinema iligkileri (Ekonomik diizeyde), Devlet-Sinema
Mliskileri (Yerli yapimin korunmasi), Sansiir, Dagitim ve Goste-
rim, Sinema Meslek Adamlarmin Orgiitlenmesi, Ithal Filmciligin
Sorunlari, Kisa Filmler ve Amatoér Sinema, Sinema ve Egitim, Si-
nema Sanatinin Egitimi, Sinema Kiilttir Kurumlari, Sinema ve
Televizyon, Bir Tiirk Sinema Yasasi. Sempozyuma katilip bildiri
sunup, tartisanlar arasinda Cetin Ozkirim, Atf Yilmaz, Ertem
Egilmez, Asaf Savas Akat, Atilla Dorsay, Liitfi Akad, Burgak
Evren, Onat Kutlar, Erman Sener, Irfan Unal, Bilge Olgag, Serif
Goren, Tarik Dursun K, Semih Tugrul, Oguz Onara, Giovanni
Scognamillo yer alir.

Film Sayis1

1967 ile 1974 arasi gekilen filmlerin sayisiyla Tiirkiye Ame-
rika, Hindistan, Honk -Kong’dan sonra diinyanin en fazla film
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tireten dordiincii tilkesi haline geldi. {lk ve son kez 1972 tarihin-
de 300 filmlik rekora ulasilir. Kisa stiren bu dénemde yillara gore
gekilen film sayis1 soyledir: 1967: (209), 1968: (177), 1969: (231),
1970: (224), 1971: (265), 1972: (300), 1973: (209).

Seks Filmleri Salginm1

1974-1978: KAYIP ya da KARANLIK YILLAR

Biraz gec¢ de olsa TRT'nin tek kanalli televizyonun ulusal
diizeyde yayina gecmesi, O giine dek seceneksiz ve de en ucuz
eglence araci olma konumundaki sinemanin egemenligini orta-
dan kaldirir. Alt yapidan yoksun, sagliksiz bir ekonomiye sa-
hip, devlet yardimindan nasipsiz, kendi olanaklariyla ayakta
kalmaya calisan sinema ortami boylesine bir rakip kargsisinda
bir acidan caresiz kalip, kendince ayakta kalmanin carelerini
arayarak, toplum yasamina yeni girmis TV’yi, onun argiimanla-
rin1 kullanarak alt etmek ister ve TV’nin kimi dizi ve program-
larmni taklit ederek yitirdigi seyirciyi geri getirmeye calisir. Fakat
bu girisiminden olumlu bir sonug¢ alamayinca, son ¢are olarak
yari resmi TRT televizyonun o dénemde gdsterme olanaginin ol-
madig1 seks komedileri, arabesk ve siddet igeren filmlere el atar.
Fakat bu sinema ortaminin bu hamlesi TV'nin etkisinden daha
¢ok zarar verip, bu tiir filmlerle ¢ok az sayida olan seyircisini de
yitirmesine neden olur. Sinemaseverlerin alisik olmadig: bu tiir
filmlerin, kisa bir siirede sinema salonlarina egemen olmasi do-
gal olarak seyirci agisindan bir degisimi de beraberinde getirir.
Basta aileler ve kadinlarin uzaklastig1 sinema salonlarin1 “lun-
pen” olarak adlandirilip, film izlemekten ¢ok bir bagka gereksi-
nimlerinin sinemada karsiligini1 bulmak icin gelen bir bagka se-
yirciyi ortaya ¢ikarir. Filmlerin tiirleriyle seyircideki bu olumsuz
radikal degisim ne var ki ayakta kalma savagimini veren sinema
salonlarinin erozyona ugrayarak kapanmasini engelleyemez.
Cok kisa bir zaman i¢inde mevcut sinema salonlarinin yarisi ka-
panmak zorunda kalirken, bir diger yaris1 da mevcut seyircinin
isteklerini karsilayip ayakta kalabilmek icin bu tiirden filmleri
gosterme yolunu secerler.

1974'te Italyan seks filmlerinin popiiler oyuncusu Lando Buz-
zancha'nin “Erkek Dedigin’ adl1 filmini 6rnek alan kimi sinema-
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alar bu oyuncunun yerine tiyatro kdkenli Sermet Serdengecti’yi
koyarak “Bes Tavuk Bir Horaz”la ilk starti verirler. Ilk 6nceleri
seks gildtiriileri tarzinda gelisen bu moda, daha sonralar: soft
pornoya, oradan da hard pornoya kadar varan hizh bir diistis
ve degisim gosterir. Kisa bir siirede seks filmleri tiim piyasay1
sarar. Seanslar1 olmayan, doldur-bosalt sistemiyle basta sinema-
nin orta yeri Beyoglu olmak iizere tiim Anadolu sinemalarinda,
yabanci seks filmleriyle birlikte, cogunlukla TV nedeniyle issiz
kalan kimi y6netmen ve oyuncularin kisa siirede yaptiklar1 16
mm’lik, kimi zaman yabanc filmlerden 6diing alinmis porno
sahnelerle desteklenmis, sinemanin her bir degerinden yoksun,
adlari bile kimi sevimsiz ¢agrisimlar yapan — Ah Deme Oh De,
Ayikla Beni Hiisnii, Atin1 Seven Kovboy, Hasan Almaz Basan
Alir, Kokla Beni Melahat, Ye Beni Mahmut, Kayik¢inin Kiiregi,
Erkegim Benim, Tak Fisi Bitir 1§i, Ac1 Severim Tathh Doverim,
Anahtar Deligi, Yatir Sev Kaldir D6v, Muz Sever misiniz? Vs.-
filmler (!) gosterilir...

Bu arada seks filmlerinin piyasay1r sarmasiyla sinemadan
uzaklasan sinemacilarin yerini bir bagkalar1 doldurmakta gecik-
mez. Kimi sinema oyunculari ses sanatgisi olarak sahneye gecer-
ken, tiyatro sahnesindeki kimi oyuncular da onlardan bogalan
yeri doldurarak bu seks filmlerinde oynama yarigina girerler.

Isin bir diger ilging(!) yan ise, kiigiik cocuklarin bile —yasak ol-
masina ragmen- rahatlikla izledikleri bu tiir filmler; Karakoy’de-
ki gogsii agik olan “Giizel Istanbul” heykelinin bile miistehcen-
likle suclanip apar topar kaldirildigi, Cumhuriyet tarihinin en
tutucu siyasal iktidarinin is basinda oldugu (Milliyet¢i Cephe)
doéneminde oynama olanagini yakalar. Sinemamizda “Utang Yil-
lar1” ya da “Yitik Yillar” olarak adlandirilan bu dénem, sanstire
ve tim polisiye tedbirlere ragmen -afislerin sanstirlenmesi, vit-
rinlerden kaldirilmasi, baskinlar ve filmlerin toplattirilip, sine-
malarin kapanmasi Vs.- her gecen yil cogalarak 1979 yilina dek
stirer.

Filmler

Seks, Uzak Dogu kokenli avantiir ve sonrasindaki arabesk
filmler sinema ortamindaki tiim dengelerin degismesine neden
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olur. Gergek sinemaseverler tiimiiyle evlerine kapanip TV dizi-
lerini izlerken, onlarin yerini “lunpen” seyirci alir. Ote yandan
bir¢ok yapimcinin ve yénetmenin sinemadan uzaklasip bir aci-
dan sinemanin yasamas icin gerekli finans kaynaklarin yoklugu
yillarin Yesilcam sektoriinde kimi degisim ve dontistimlerin ya-
sanmasini kacinilmaz kilar. Bu dontistimlerden biri de kimi usta
sinemacilarin rakipleri konumundaki TV’ye film tiretmeye bas-
larken, onlardan bosalan yeri dolduranlar da sinema ortamin-
daki tiim olumsuzluklara ragmen az sayida ama ¢ogu bagyapit
diizeyinde filmler tiretmenin iistesinden gelirler.

TV-Yesilcam Igbirligi

Sinemadaki bilinen nedenler bir¢ok sinemaciy1 gii¢ durumda
birakarak onlar: tiretemez konuma getirir. Bir kismu tiim olum-
suzluklara ragmen film yapsalar da ticari acidan pek basar1 elde
edemezler. Degisen seyircinin istekleriyle, sinema sektodriiniin
isteklerinin farkl ¢izgilerde olmasi onlarin basarisizliklarinin te-
mel nedeni olur. Usta yonetmenlerin bir¢cogu ise boylesine bir
donemde TRT’den aldiklar: bir teklifle, kendilerini bu duruma
distiren TV alaninda ¢alismay1 yeglerler. TRT'nin sahip ¢iktig
yonetmenlerden Liitfi Akad; Omer Seyfettin’in dykiilerini (To-
puz, Ferman, Pembe Incili Kaftan, Diyet,) Halit Refig; Halit Ziya
Usakligil'in “Agk-1 Memnu”sunu, Metin Erksan ise “Sazlik”,
“Miithis Bir Tren”, “Bir Intihar”, “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” ve
“Hanende Melek” olmak tizere bes yazarin bes oykiisiinii TV
igin filme ¢eker. Metin Erksan’in bilinen ykiilere getirdigi farkl
yorumlar, bir dizi tartismalarin ¢tkmasina neden olur. ik TV -
sinema isbirligi ise istenilen sonuca ulasamadan bu denemelerle
smirh kalir.

Filmler

Bu doneme gerek yonetip yazdiklariyla ve gerekse 6zel ya-
samindaki talihsizliklerle imzasin atan kisi Yilmaz Giiney olur.
Yilmaz Giiney’in yazar, yonetmen ve oyuncu olarak yaptig
“Arkadas-1974"ta; iki eski dostun yillar sonra bir araya geli-
sindeki bir ¢esit hesaplasmay1 anlatir. Farkli bir Yilmaz Giiney
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tiplemesinin egemen oldugu film, déneminin en ¢ok tartisilan
yapitlarindan biri olur. Ama ne var ki talihsiz bir olayla meslek
yasaminin en verimli déneminde sinemadan degil, ama yonet-
menlikten uzun bir stire uzak kalir.

Giiney bu déneminde yonetmez, ama senaryo bazinda her
biri bagyapat filmleri olusturacak senaryolar {tiretir. O yazar, bir
bagkalar1 ¢eker: Bir Giin Mutlaka (Bilge Olgag-1975), Izin (Te-
mel Giirsu-1975), Siirii (Zeki Okten-1978), Diisman (Zeki Ok-
ten--1979), Yol (Serif Goren-1981) icerdeki adamin digsardaki
filmlerini olusturur. Ayrica Giiney’in yarim birakmak zorunda
kaldig1 “Endige” filmini Serif Goren, “Zavallilar” filmini ise Atif
Yilmaz tamamlar. Boylece Yilmaz Giiney diinya sinemasinda
ornegi az goriilen ya da hi¢ olmayan bir isi basarir. Bir agidan
icerdeyken film {iretir.

Siirii Filmi

Yilmaz Giiney’in tutsaklik yillarinda yazdigi senaryodan
Zeki Okten’in sinemaya aktardig1, Tarik Akan, Melike Demirag,
Tuncel Kurtiz’'in oynadiklar1 “Siirii-978” de; Siirt yoresinde yasa-
yan Veysikan ve Halilan agiretlerinin ¢atismasi odaginda, Veysi-
kanlarin dagilarak ¢okiisiinii giderek yok olmasini ve bu arada
kan davalis1 asiret arasindaki kiz alip vermeyi anlatilir. Yari feo-
dal iligskilerden kapitalizme gegis stirecini bir asiretin gocti, dagi-
lig1 ile anlatmaya soyunan bir film. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok
festivalde 6diil kazanir. Berlin Film Festivali'ndeUluslararasi
Protestan Film Jiirisi 6diilii(1979), Katolik Kiliseler Birligi 6dtild,
Locarno Film Film Festivali Altin Leopar 6diilii(1979), Antwerp
Film Senligi Biiyiik 6dilii(1979), Londra Film Festivali En Ozgiin
ve Yaratict Film 6diilii(1980) gibi. ..

Bu dénemin bir diger 6nemli filmi ise kendi sinemasinda kes-
kin bir déniis yapan Siireyya Duru’nun “Kara Carsafli” filmi olur.
Duru’'nun yonettigi, Bekir Yildiz'in yazip Vedat Tiirkali'nin se-
naryolagtirdi$1, Hakan Balamir, Semra Ozdamar, Aytag Arman’in
oynadig1 filmde {ig ayr1 dykii bir araya getirilerek anlatilir. Ug
Oykiintin birbirlerine organik bir sekilde baglanmasindan olusan
film, Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun gergegini yansitirken,
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feodal diizenin acimasizca kat1 bir sekilde siirdiiriilen torelerinin
de altini gizer. Fakat her ¢izgi disi filmin basina gelenler bu film
icin de gegerli olur: Ug kez Sansiir tarafindan reddedilen film,
ancak Danistay Karari ile gosterime sokulur.

Atif Yilmaz'in Cengiz Aymatov'un yapitindan sinemaya
uyarladigy, Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Ahmet Mekin ve Nurhan
Nur’un oynadiklar1 “Selvi Boylum Al Yazmalim-1977""da, koylii
kiz1 Asya ile kamyon soférii Ilyas'in daglarda baglayan, sonra da
mutlu bir evlilige doniisen aski ve bunun sonunda gelen emek
ile sevgi arasindaki degeri anlatir.

Senaryosunu Ali Ozgentiirk’iin yazdig1 Selvi Boylum Al Yaz-
malim, kadin-erkek, ya da sevgi-emek sorunsalina farkli acidan
yaklagan, Tiirk sinemasinin ayriksi filmlerinden biri olur.

Arzu Film Giildiiriileri

Bu dénemin Tiirk sinemasina bir kazanci da “Arzu Film Giil-
diiriileri” ya da “Egilmez Ekolii” olarak adlandirilan giildiiriiler
olur. Arzu Film Giildiiriileri'nin ortak 6zelligi; genis kadrolu,
duygusallikla dramin kosut kurgulandigi, cogunlukla siradan,
kiiciik insanlarin yasamlarindan esinlenen, star olgusuna yer
vermeyen, basarili tip ve espri zenginliginde birlesir. Bir baki-
ma bu giildiiriiler, diinya sinemasindaki Ealing Giildiiriileri ile,
MGM Miizikalleri gibi sirket adiyla 6rtiisen akimlarin Tiirk sine-
masindaki kiigtik 6lgekli bir benzeri olarak algilanabilir.

Bu dénemdeki Arzu Film Giildiirtileri'ne tipik 6rnek olarak,
Ertem Egilmez’'in “Hababam Sinifi” serisi, Hiiseyin Rahmi Giir-
pinar’dan sinemaya uyarladigr “Siit Kardesler”, Kartal Tibet'in
yonettigi, Yavuz Turgul'un senaryosunu yazdigi filmlerle “Tosun
Paga”, “Sultan”, Ergin Orbey’in yonettigi Sadik Sendil’in senar-
yosunu yazdig1 “Merakli Kofteci” filmleri sayilabilir.

Hababam Sinifi
Ertem Egilmez’in Rifat Ilgaz'in ayn1 adli popiiler yapitlarin-

dan sinemaya aktardigi Hababam Sinfi, Tiirk sinemasinda hem
tecimsel hem de giildiirii anlayist agisindan bir dontim noktast

511



512

TURK
SINEMASI

olur. Herkesin yasaminda karsiligi olan okul siralarinin sinirsiz
ozguirltiglinii —biraz abartili da olsa- aktaran film, nostaljik tatlar
icermesinin yan sira, kalabalik oyuncu kadrosu, giildiirii ile dra-
mu1 i¢i vermesiyle de Tiirk sinemasinin basyapaitlar1 degilse de, en
popiiler giildiirti dizisini olusturur...

Egilmez bu seriden “Hababam Sinifi-1975”, “Hababam Sinifi
Swmifta Kaldi-1975”, “Hababam Sinift Uyaniyor-1975”, “Hababam
Simift Tatilde-1977", “Hababam Sinifi Giile Giile-1981" filmlerini ya-
par. Daha sonra aynu tiplere ve esprilere dayanan seri, bir bagka
yonetmenler tarafindan da siirdiiriiliir. Son olarak 2005'te Arzu
Film Ekolii'niin temsilcilerinden Kartal Tibet tarafindan yapilan
“Hababam Sinifi Askerde” ( 2.5 milyon seyirci) ile “Hababam Sinifi
Merhaba” (1.8 milyon seyirci) Tiirk sinemasinin tiim zamanlari-
nin en fazla seyirci toplayan ilk on filmi arasina girer.

Hababam Sinif1 serisi genelde, birbirlerine gevsek bir sekilde
bagli, skeg ve olayciklardan ibaret bir diiz ¢izgi izlemesine kar-
silik biiytik bir ilgi gérmesi, durum komedisi ile tip komedisini,
giildiirii ile aglatiy1 ya da espri ile duygusallig1 birbirlerine kosut
bir sekilde i¢ ice sunmasindan gelir. Kalabalik ve tinlii oyuncular
toplulugunun nostaljik tatlar1 da beraberinde getiren ¢ocuksu ve
duygusal sertivenleri herkesin yasaminda yer edinen kimi ani-
larla Ortiismesi bu serinin sevilmesinin ana nedenini olusturur.
Bu filmler tiim sevimliligine ve ilgi gormesine karsilik, ne yazik
ki Tiirkiye'nin bilinen ve var olan egitim sistemine (6zel okul
gercegine, 6grenci-ogretmen iligkisine, ) radikal ve toplumsal bir
elestiri getirmedigi gibi, gereginden fazla abartili anlatimiyla da
bu olgunun act ve karamsar mizahini pek inandirici ve gergek
bir bicimde yansitamaz.

Cevrilen Film Sayis1
Bir 6nceki doneme gore seyircideki azalis film sayisina da

yansir. Yillara gore gekilen film sayist séyledir: 1974: (189), 1975:
(225), 1976: (164), 1977: (124), 1978: (126).
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Gengler Is Baginda

1978-1987/88: YENI TURK SINEMASI DONEMI

1978 Tiirk sinemasinda yeni bir donemin baslangici olur. TV
nedeniyle biiyiik bir krize giren sinemamiz kisa bir dénem igin
de olsa TV’ de gosterilme olanag: olmayan tiirlere (seks, siddet
ve arabesk) el atmasi, sinema salonlarinin kapanmasina, kadin
ve ailelerin yan1 sira gercek sinemaseverlerin salonlardan uzak-
lasmasina zemin hazirlar. Tiirk sinemasi igin yitik yillar olarak
tanimlanan bu doénem seyircisizlik, dagitim ve gosterim olanak-
larmin kisith olmasi nedeniyle kalic1 projelere el atilmadig gibi,
bir¢ok sinema adaminin (yapimci, yonetmen, oyuncu Vs.) sek-
torden cekilmesini de kaginilmaz yapar.

Bir 6nceki donemde Yesilgam’in geleneksel seyircisinin bilinen
nedenlerle (seks, avantiir ve arabesk tiirtiniin sinemaya egemen
olmasindan o&tiirti) sinemadan uzaklasip, yerini, sinemadan
beklentileri farkli olan liimpen seyirci olarak adlandirdigimiz
bir kesime birakmasi, sinema ortaminda hem biiyiik bir bosluk
hem de ileriye yonelik yapilacak film projelerinde bir belirsiz-
lik olusturdu. Sektorde; ne eski filmlerin gelenegini stirdiirmeyi
amagclayan ve onlara para yatiran yapimcilar/yonetmenler, ne
de bu tiir filmler yapilsa bile onlar izleyecek seyirci kaldi. Us-
telik olmayan seyircinin yerine, yeni bir seyircinin olugmas igin
ne tiirden filmlerin yapilmasi gerektigi konusunda da kuskular
vardi. Eski yerli film seyircisini evlerindeki TV'nin karsindan si-
nema salonlarina yonlendirmek neredeyse olanaksizdi. Ciinkii
TV’de iicretsiz olarak izledikleri film / diziler, digarda ticretli ola-
rak izleyecekleri yerli filmlerden daha kaliteliydi. Kimi yapimci-
larin TV’deki dizilerden etkilenerek, onlarin adimi tasiyan yerli
versiyonlarini yapmasi sinemadan uzaklasan seyirciyi hig etkile-
meyen basarisiz birkag deneme oldu. Yesilgam’in biiyiik yapim-
cilarinin ise boylesine bir donemde sinemaya yatirim yapmalari
diistintilmezdi. Zaten boyle bir dertleri de yoktu. Onlar ya sine-
madan ayrildilar ya da TV’de yeni arayislarin pesinde takildilar.

Sonunda sorun; kimler, hangi tiirde filmler yaparsa yeni bir
seyirci olusturabilir sorusunda kilitlendi.
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Yeni Tiirk sinemasinda bu sorundaki “kimler” uzun bir bir-
likte caligtiklar: yonetmenlerin yaninda asistanlik yapip da, ken-
dilerine giivenmeyen yapimcilar tarafindan film cekimlerine
izin verilmeyen asistanlar, bunlarin yapacag tiirler; toplumsal
igerikli ve politik filmler, yeni seyirci ise; donemin sosyo/ politik
konjonktiirtine uygun olup da, evlerine gekilen TV karsindaki
geleneksel seyirci ile, seks, avantiir ya da arabesk filmleri izle-
yen liimpen seyirci arasinda kalip da eskiden beri yerli filmlerin
melodramlarina kayitsiz ve de uzak kalan geng seyirciler oldu.

1978’de; ¢ogu Yilmaz Giiney ekoliinden gelen asistanlarla,
yonetmenlik yaptiklart halde yeni sinemanin amagladig: film-
leri bir énceki donemde yapma olanag1 bulamayan diger geng
yOnetmenler piyasaya ayni zamanda birbirinden ilging yapitlar-
la olmayan seyircinin kargina ciktilar. Boylece yas ortalamalar:
30’un civarinda olan ve bir 6nceki doneme oranla daha egitimli
olan bu gengler Tiirk sinemasinda Yeni Tiirk Sinemasi donemini
baglattilar. Bu yonetmenlerin ortak bir 6zelligi, Yesilgam’da ye-
tisip, Yesilcam’in argiimanlarini kullanarak Yesilcam’a alternatif
filmler tiretmeleri oldu. Cogunlukla politik — toplumsal konu-
lara egilen bu geng yonetmenler, kirsal kesimin toprak, su gibi
miilkiyet sorunu bagta olmak {izere yar1 feodal iligkilerin bera-
berinde getirdigi tiim sorunlar: sansiir engeline kargin cesaretle
anlatabilmenin tistesinden geldiler. Fakat sinema ortamindaki
uzun siiren hareketsizlik ve ulusal sinemaya iliskin seyircisizlik,
bu yonetmenlerin ortaya koyduklari yapitlarin igerden daha ¢ok
disarda ilgi goriip degerlendirmelerine neden oldu. Bu dénemde
yapilan bircok film, ulusal film festivallerinde igerdikleri konu-
larin sakincalar1 yiiziinden yar1 resmi jiiriler tarafindan saf dig1
birakilirken, ayni filmler, ayn1 zamanda yapilan uluslararas: film
festivallerinde 6diil tistiine 6diil kazandilar. Bu garip celigkinin
Tiirk sinemasina getirdigi en biiyiik yarar ise, o giine dek Tiirk
sinemasina ve yapitlarina duyarsiz kalarak onlardan hig s6z et-
meyen Bati'nin ilk kez bu dénemde, Ttirk filmlerini 6dtillere bo-
gup, saygin sinema dergilerinde genis yer vererek 6vgiiyle s6z
etmeleri oldu. Neredeyse bu déonemde dis festivallere katilip da
odiil almayan bir tek filmimiz kalmadi. Bir ¢ak saygin sinema
dergileri Tiirk sinemasindan s6z ettigi gibi 6zel sayilar da hazir-
lada.
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Yeni Tiirk Sinemas1 dénemindeki bir¢ok geng yonetmenin di-
sarda kazandig: 6diiller, kimi eski sinema yapimci-yonetmenleri
tarafindan pek olumlu karsilanmadi. Yeni yonetmenlerin kirsal
kesimi konu alan filmlerindeki elestirisel bakis acilarina gonder-
me yaparak “film mi, kilim mi” gibisinden tartisma yaratan iro-
nik yaklagimlarin ortaya ¢itkmasina da neden oldu.

Donemin Onemli Filmleri

Doénemin 6nemli yonetmenlerinden Erden Kiral, Orhan Ke-
mal’in ayn1 adli yapitindan Mahmut Tali Ongoren’in senaryolas-
tirdig1 “Bereketli Topraklar Uzerinde-1979” filminde Cukurova’nin
somiiriiye, insafsizliga ve acliga tutsak ortaminda, gii¢ kosullara
karg: direnerek calismak zorunda kalan irgatlarin giinliik yasa-
mindan kesitler verirken, bir diger 6énemli filmi olan “Hakka-
ri’de Bir Mevsim-1982” bir 6gretmenin, zorunlu olarak gittigi
(ya da stirtildiigii) Tiirkiye'nin geri kalmis ya da birakilmis bir
yoresindeki sorunlarla gatismasini anlatti. Ferit Edgii'niin “O”
adli yapitindan Onat Kutlar’in senaryolastirdig: film 33. Berlin
Film Festivali'nde, Juri Ozel Odiiliinii (Glimiis Ay1), FIBRESCI
odiiliinti kazanda.

Ayrica; Yavuz Ozkan'in yazip yonettigi, Ciineyt Arkin, Tarik
Akan, Haéle Soygazi, Meral Orhansay, Halil Ergiin’tin oynadik-
lar1 “Maden-1978" de giig kosullar altinda bir maden ocaginda
calisan isgilerin somdirtiye karsi bag direnisleri, Yavuz Turgul'un
“Muhsin Bey”inde eski ile yeninin ¢catismasi, yonetmenligini Col-
gecen’in, senaristligini Yavuz Turgul'un, yaptigi, Sener Sen’li
“Ziigiirt Aga-1986"da agilik kurumunun ¢okiisiiniin ince bir giil-
diiriisii, Yusuf Atilgan’in ayni adli yapitindan Omer Kavur’un
sinemaya aktardigi, “Anayurt Oteli-1986”nde; kiigiik bir Anado-
lu kasabasinda otelin katibi Zebercet'in (Macit Koper) kendi ken-
disiyle 6desmesi, Ali Ozgentiirk’iin “At-1981” filminde oglunu
okutmak, onu bir diploma sahibi yapmak i¢in ¢abalayan, seyyar
satic1 yoksul bir babanin biiytik kentin i¢inde baslayip, noktala-
nan bir drami anlatild.

Donemin en 6nemli ¢alismasi ise, senaryosunu icerdeki adam
Yilmaz Giiney’in yazdig1, yonetmenligini Serif Goren’in yaptigi,
Tarik Akan, Serif Sezer, Halil Ergiin, Meral Orhansoy, Necmettin
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Cobanoglu’nun oynadiklar1 “Yol-1981" filmi oldu. 1982 yilinda-
ki Cannes Senligi'nde Costa Gavras'in “Kayip/Missing” filmiyle
Altin Palmiye Odiilii'nii kazanarak Tiirk sinemasmin “Susuz
Yaz”dan (Berlin Film Festivali, Altin Ay1-1964) sonra Uluslararas:
A tipi film festivalinde biiytik 6diilii alan ikinci Tiirk filmi oldu.
Filmde, Imral1 Yar1 Acik Cezaevi'nde tutsak olan bes mahktimun
bayram iznine ¢ikarak memleketlerine dénmesi ve orada kargi-
lagtig1 sorunlar anlatilir. Serif Goren’in yalin ama etkili bir sine-
ma diliyle perdeye yansittigr Yol, Tiirk sinemasinda bir déniim
noktasi olarak da kabul edilir.

12 Eyliil Filmleri

Doneme damgasini vuran egilimlerin basinda ise geg de olsa
12 Eyliil'tin sorgulanmasini yapan ve sinema literatiirtine “12
Eyliil Filmleri” diye gecen calismalar olur. 12 Eyliil Dénemi'n-
de yasananlar Tiirk sinemasinda biraz ge¢ de olsa, dogrudan
dogruya degil de animsatma yoluyla ele alinir. Iskence, icerdeki
adamin disariya ciktiktan sonraki uyumsuzlugu, dislanmasi, ig
ddesmeye girmesi, hesaplagsma zemini aramast vs. gibi durumlar
tistii kapalr olarak kimi filmlerde islenmeye baslanir. 12 Eyliil ve
sonrasini dolayli bir sekilde animsatan bu filmler arasinda “Sen
Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren)”, “Kimlik (Melih Giilgen)”, “Sis
(Ziilfii Livaneli)”, “Baharmn Bittigi Yer (Ziya Oztan)”, “Biitiin Kapilar
Kapalwydi (Memduh Un)”, “Ugurtmay: Vurmasimlar (Tung Bagaran)”,
“Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren)”, “Ses (Zeki Okten)”, “Pren-
ses (Sinan Cetin)”, “O¢ (Mesut Ucakan)”, “Yagmur Kagaklar: (Yavuz
Ozkan)”, “Av zamani (Erden Kiral)” ve “Su da Yanar (Ali Ozgen-
tiirk)” bulunur.

Kadin Filmleri

TV’lerin yayginlasmasi, feminist akimin etkinlik alanina ka-
vusmast, sansiir ve ahlak anlayisinin hosgori sinirlarinda dolag-
masi Tiirk sinemasindaki klasik kadin ve ona iligskin sorunlarimi
islenmesinde de radikal degisimler yapar. 1980'1i yilara kadar
Tiirk sinemasinda kadin dar bir ikonografinin iginde adeta tut-
sak edilerek iki tiir kadin olusturulur: Iyi kadin, kétii kadin. Tyi
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kadin; saflik ve namusun simgesidir. Vesikali da olsa, genelevde
de caligsa, , 6plismez, yataga girmez, sevismez, kisacasi bedinin
o bir yerlerini agikta birakmazdi. Ciinkii o; namusun ve masu-
miyetin degismez bir simgesiydi. Kotii kadin ise, bunun tam ter-
siydi. Giinaha davet eden, sehveti sagan, cinsellik agina aldig
erkeleri mahva siirtikleyen, ocak sondiirtip, yuva yikardi. Bu tiir
kadinlar sevmez, sever gibi goziikiir, ac1 cekmez, gektirmekten
ise biiyiik hazlar alirdi. Iyi kadin katiksiz melek, kotii kadin ise
seytanin tam kendisiydi. Kadin tinsel anlamda yticeltilisiyle er-
kegin erdemini, fiziksel olarak kullanilmasiyla de erkegin zaafini
ya da giiciinii agiklayan bir aragti.

Tiirk sinemasindaki bu kesin kadin ayirimi 1980°li yilardan
sonra yerini tek bir kadina birakmaya bagladi. Tiirk sinemasi,
Optiismenin ve de sevismenin sevginin dogal bir uzantis1 oldu-
gunu bu donemde fark etti. Tiirk sinemasindaki kadinin bu
degisimine olusturan en 6nemli faktér TV’deki yabanci diziler
oldu. Kadini bir tip olmaktan siyirip bir karaktere dontistiiren
ve ayni karakter icinde iyi ve kotiiyli, masumiyeti ve cinselligi
barindiran yasayan kahramanlar olarak sunulmasi, sinemadaki
tek tip kadina bakis1 da degistirdi. Bu arada feminist akimlarin
etkin olmasi, sansiiriin de cagdas bir tavir alams1 kadinin degi-
sim-dontisiimiinde biiytik rol oynadi.

Tiirk sinemasinda bu degisim-doniistimiin 6nciisii ise Miijde
Ar oldu. Cogunlukla diismiis ya da diistirtilmiis kadin rolleri-
ni oynayan bu oyuncu “Deli Kan”, “Ah Giizel Istanbul”, “Gol” vs
filmlerde bir kadinin soyunabilecegini, yataga girebilecegini ve
sevisecegini kanitlad1.

Miijde Ar’'in bu 6nctiltigiinden sonra Tiirk sinemasinin 6ptis-
mekten bile ¢ekinen starlar1 da benzer eylemlere girismek zo-
runda kaldilar. Tiikan Soray, Atif Yilmaz'in yonettigi “Mine” ve
“Seni Seviyorum” filmlerinde sevginin bir cinsel boyut da igere-
bilecegini ve buna ragmen masumiyetini koruyabilecegini biraz
gec de olsa kanitlamak istedi. Hiilya Kogyigit, Hale Soygazi ve
Fatma Girik de bunu yineleyerek sinemadaki kadin imajin1 kok-
lii bir sekilde degistirdiler.
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Uluslararasi Bir Festivalin Dogusu

Kiiltiir Bakanhigi himayelerinde, Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi tarafindan diizenlenen Uluslararasi Istanbul Film Festiva-
li, ilk kez 1982 yilinda Istanbul Festivali gercevesinde alt1 filmlik
bir ( Film Haftas1) olarak bagsladi. Festivalle anlamli bir iligki ku-
rabilmek igin, gosterilen filmlerde (Sanatlar ve Sinema) temast
secildi ve etkinlik 1983’te “Uluslararasi Istanbul Sinema Giinle-
ri” adiyla yapilmaya baslandi. . 1989 yili basinda, diinya festi-
vallerinin koordinasyonunu tistlenen FIAPF (Uluslararas: Film
Yapimcilar1 Dernekleri Federasyonu) tarafindan 6zel konulu,
yarismali festival olarak taninarak, diinyanin en 6nemli kirk fes-
tivali arasina girdi ve bu gelismeye paralel olarak ismini (Ulusla
arasi Istanbul Film Festivali) olarak degistirdi.

Bu Bonemde Cevrilen Film Sayis1

Film say1sindaki azalma bu dénemde de devam ediyor. Yilla-
ra gore film sayist soyle: 1978: (126), 1979: (193), 1980: (68), 1981:
(71), 1982: (72), 1983: (78), 1984: (126), 1985: (123),1986: (184),
1987: 186), 1988: (117), 1989: (99). (Kaynak: Agah Ozgii¢ (Tiirk Film-
leri Sozliigii)

Ulusal Sinemanin En Biiyiik Krizi: Yesilcam’a Veda Zamam

1988-1994: MAJORLER DONEMI

Yabanci Sermaye Yasasi’'nda yapilan degisiklik iizerine, ya-
banca sirketlerin iilkemizde dogrudan dogruya sirket kurup, da-
gitim ve gosterim haklarini almasi, o giine kadar koruma altin-
daki Tiirk sinemasina indirilen en biiytik darbe olur. 1988 yilina
dek, yalnizca yabanci film ithal edenlerin, disaridan gosterim
hakkini alarak yurda soktuklari yabana filmler, bundan béyle,
bu filmleri iireten asil firmalar tarafindan Tiirkiye’ye getirilir ve
haksiz bir rekabet ortami yaratilir.

Bu yasadan ilk 6nce dev Amerikan sirketleri (WB-UIP ) ya-
rarlanir. Major adi verilen bu sirketler yasanin kabuliinden he-
men sonra harekete gegerler, UIP; “Dokunulmazlar” ve “Yagmur
Adam”la, WB ise “Tehlikeli Iliskiler” filmiyle Tiirkiye’deki pazara
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ilk adimlarin atarlar ve kisa stirede film sayisini arttirarak tiim
piyasaya egemen olurlar. Hollywood'un gosterisli yapimlar:
karsisinda, zaten bunalim i¢inde olan Tiirk sinemas: daha da giig
duruma girer. Film tiretemez konumuna diiser, irettigi az sayida
filmi ise biiyiik kentin merkezi sinemalarinda gosterime soka-
maz. Clinkii Dev Amerikan sirketleri yalnizca film getirmekle
kalmazlar, ayn1 zamanda tiim Tiirkiye’de genis bir dagitim aginm
da kurarak isletmeyi de tistlenirler. 100’iin tizerinde film iireten
Tiirk sinemasi Majorlerin gelmesinden sonra yilda ancak (16
mm’lik filmleri saymazsak) 8 ile 14 arasinda film tiretmeye bag-
larlar ve bu tirettiklerinin ancak tigte birini vizyona sokar.

Majorlerin Tiirk sinema piyasasina girmesiyle birlikte, Tiirk
filmlerinin gosterim olanaklar1 da biiyiik Olctide etkilenir. Ay-
lar boyu tek bir Tiirk filmi biiyiik kentin merkezi sinemalarinda
gosterime giremez olur. Bu ve bundan sonraki dénemlerde Ttir-
kiye’de yapilan filmlerin biiyiik bir kismi ancak yabanci film it-
hal eden sirketlerin biinyesindeki dagitama ve igletmeye girerek
gosterilme hakkina sahiptirler. Bu dagitimlara giremeyen yerli
filmlerin ticari agidan higbir sansi bulunmaz.

Dev Amerikan sirketleri ile bunlarin diginda kalan yabanci
film ithal eden yerli sirketler kendi aralarinda biiytik kentin mer-
kezi sinemalarinin isletmesini paylasip, isletme zincirini ¢ok kisa
stirede tiim Tiirkiye’ye yayarlar. Dagitim olanaklarina da sahip
olan bu sirketler tiim merkezi sinemalar1 kapatinca, ¢ok az sa-
yida yapilan Tiirk filmleri merkezi sinemalarda gosterim sansi-
1 yitirir. Aylar boyu Istanbul, Ankara, Izmir basta olmak {izere
bir¢ok biiyiik kentte tek bir Tiirk filmi vizyona giremez. Girme
sansin bulanlar ise ancak yabanci kaynakl sirketlerin dagitim
ve iletme kosullarin1 kabul ederek onlarin denetiminde vizyo-
na girebilirler. 1988-1989 sinema mevsiminde 212 yabanci filme
karsilik ancak 13 Tiirk filmi gosterime girer. Bunlarin biiytik bir
cogunlugu da ancak kiyida kogse de kalmig sinemalarda birkag
glin gosterimde kalabilirler. Filmleriyle Tiirk sinemanin en faz-
la gise hasilati yapan Tiirkan Soray’in iki filminden biri (Hava
Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu) ancak ii¢ giin vizyonda kalirken
digeri (Menekse Koyu) Istanbul’'da gosterime girecek sinema sa-
lonu bulamaz.
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Korhan Yurtsever’in “Zincir” adli filmiyle, Mahinur Ergun’un
“Gece Yaris1 Tutsaklarr” filmleri ise benzer akibete ugrayarak ti¢
giinliik gosterimden sonra is yapmiyor gerekgesiyle gosteril-
dikleri sinemalardan kaldirilir. Yurtsever bu durumu protesto
etmek icin “Zincir” filmini, gosterimden kaldirildig1 sinemanin
(Moda sinemasi) 6ntinde yakar. Kiigiik sirketler iflas eder, sine-
ma salonlarmin igletmesiyle dagitimin biiyiik bir kism1 yabanci
sirketlerin denetimine gegerek yerli sirketlerin gosterim ve dagi-
tim olanag tiimiiyle degilse bile biiytik bir 6lctide kisitlanir.

Ulusal sinema Hollywood’a Kars1

Yabanci Sermaye Yasasi'nda yapilan degisiklik nedeniyle
Tiirkiye’de sirket kurup, dagitim ve gosterim hakkini alan ya-
banci filmler ve 6zellikle de dev Amerikan filmleri ulusal sine-
manin yasama olanaklarmi tiimiiyle degilse bile biiyiik 6l¢iide
kisitlarlar. Tiirk sinema ortamina egemen olan karamsar diistin-
ceye gore; ulusal sinemanin yabanci filmlere ve 6zellikle de Hol-
lywood yapimlarina kars: ayakta kalmasi ¢ok zor, hatta olanak-
siz goriiniir. Yeni Amerikan filmlerinin Avrupa tilkeleriyle ayni
anda, hata bazen onlardan 6nce yeni pazar Tiirkiye’'de vizyona
girmesi, yerli yapimlarin ticari sansini biiytiik 6lctide azaltir, kimi
zaman onlarin vizyona girme sansin bile etkiler.

Ulusal sinemanin sifir noktasma dogru hizla geriledigi bir
doénemde Ertem Egilmez’in bir gesit vasiyet filmi sayilan “Ara-
besk-1988” olaganiistii ticari basarisi, ulusal sinemada bir umut
151g1in belirmesine zemin hazirlar.

Milyonlarca dolarlik Amerikan yapimlarina kargin, bu film-
lere oranla ¢ok miitevazi biitcelerle kotarilan Arabesk filmi, ayni
zamanda ulusal motiflerden hareket edilerek bu tiir yabanci
filmlerle savagim verileceginin de ilk 6rnegi olur. Arabesk, Tiirk
sinemasina, bu sinemanin neredeyse resmi tiirii sayilacak me-
lodram tiiriine, ironik yaklasan, onu tiye alan, giderek de agiktan
aciga elestiren tarafiyla begeni kazanip milyonlar: etkiler. .

Arabesk’in 6nciiliigiinde baslayan bu kendine gelme, bir ge-
sit ulusal sinemanin bag kaldiris1 1992’de Sinan Cetin’in Alman-
ya’daki gogmen Tiirklerin sorunlarini ve i¢ 6degsmelerini konu
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alan “Berlin in Berlin”, 1993'te Serif Goren’in bu kez Amerikan
filmlerini tiye alan “Amerikal1”, 1994’te yine Sinan Cetin’in be-
lirli kaliplara girmeyen, seyri hos filmi “Bay E”, 1995’te Mustafa
Altioklar’mn Osmanl: tarihinin ilging sayfalarindan birine yap-
i1 yolculugun 6ykiisii olan “Istanbul Kanatlarimin Altinda”,
1996’da Yavuz Turgul'un, Sener Sen’li bir eskiya eskisinin dra-
mini konu alan “Egkiya” filmi ve 1997’de Mustafa Altioklar’in
kenar mahallenin yitik ve bitik insanlarmnin sertivenini anlatan
“Agrr Roman”la, 1999’da Gani Miijde’nin Osmanli-Bizans catis-
masina ironik bir sekilde yaklagan”Kahpe Bizans” 1 ile devam
eder. Tim bu Onci filmler, ulusal sinemanin kendi motiflerin-
den ve konularindan hareket ederek tistiin yapim dis kaynakl
filmler karsinda ayakta kalabileceginin birer kanit1 ve umut 15181
olur.

Ulusal sinema agisindan bu kisir donemde dikkati ¢eken film-
lerden biri de kriz ve sonraki donemlerde yaptig1 filmlerle ulusal
sinemay1 ayakta tutmay: calisan Tung¢ Basaran'in Feride Cige-
koglu'nun yasanmigliklarindan sinemaya aktardig: “Ucurtmay:
Vurmasinlar-1989” olur.

Filmdeki tiim olaylar annesiyle birlikte icerde kalmak zorunda
kalan kiictik ¢ocuk Barig'in goziindiin verilir. Baris tutukevinde
cocuklugunu yasamakla yasamamak ikilemi arasinda kalirken, o
giine dek bilmedigi kimi s6zciiklerin de anlamini 6grenir. Onun
igin iftira, komiinist, 6zgtirliik ya da siinnet, dért duvar arasina
sigmayacak kadar genis anlamlar ifade eder. Ama bdylesine bir
ortamda yegerdigi kadar sevgiden de nasibine diiseni alir.

Ugurtmayr Vurmasinlar genelde sevgi, iyimserlik, yardimse-
verlik tizerine kurulu olmasina karsilik, dénemin kimi politik
olgularina da simgesel gondermeler yapar.

Film sayis1

Bu donemde tekrar ilk donemlere doniiltip film sayisi ¢ift ra-
kamlara iniyor. 1988: (117), 1989: (99), 1990: (77), 1991: (33), 1992:
(39), 1993: (82), 1994: (82) (Kaynak: Agah Ozgiig, Tiirk Filmleri Soz-
liigii)
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Yesilcam’a Veda

1994- 2011: BAGIMSIZLAR ya da
POSTYESILCAM DONEMI

Tirk sinemasinda 1980°li yillarin sonlarinda baglayan,
1994’ten sonra ise etkin bir konuma evrilen degisim olgusu, bi-
¢im, icerik, oyuncu, yonetmen ve finans kaynaklarimin edinimi
basta olmak tizere bir énceki donemle taban tabana zithk gos-
teren radikal bir degisim ve doniisiimii ortaya koyar. Etkin bir
konumda olmasa da hala tek filmlik bir sermayeye sahip kimi
yapimcilarin ciliz destekleriyle varligini idame ettirmeye calisan
geleneksel sinema sektoriintin, yani klasik Yesilcam’in disinda,
aralarinda baglayici bir bag olmayan farkl kisi ve gruplarin ger-
ceklestirdigi bu degisim ve doniisiim sonrasinda sinemamizda
“Bagimsizlar” olarak adlandiracagimiz bir dénemin baglangi¢
evresinin ilk adimlarini olusturur.

1994 sonrasindaki yapitlarda kendini agik¢a otaya koyan bu
degisim, 6nceki donemlerin, gerek bi¢im/anlatim, konu se¢imi
ve sinemay1 genel olarak algilayis ve ¢oztimle agisindan, bir 6n-
ceki donem filmleri ve anlayisi ile taban tabana bir zitlik, fark-
lilik tagir. Bu icerik ve estetik kaygilarda gozlenen bu farklilik,
ayni zamanda filmlerin yapilis 6ncesi ve sonrasi alanlarda ken-
dini belli eder. Bu filmlerin ¢ogu klasik yapimailarin sagladig:
bir destek/katkiyla degil de, aksine kisisel birikim ya da sine-
ma dist bir sermayenin/katkinin sinemaya kanalize edilmesiy-
le elde edilir. Bu da film yapanlarin bir gesit klasik yapimcilarin
tecimsel amagcli diretmelerden siyrilarak kendi bagimsizliklarinm
ilan etmesi, gise gelirlerinden daha ¢ok, kendi dertlerini sinema
yoluyla anlatabilme ilkesini 6ne gikarmalar1 anlamina gelir.

Ote yandan 1994 yilindan sonra ortaya cikan bu olusum, bi-
lingli ve aymni diisiince cevresinde toplanmig orgiitlii bir ortaya
cikistir. Ya da etkisini yitiren eski sinemanin yerine yeni bir sine-
ma diizeni kurma diisiincesinden daha ¢ok aralarinda hi¢bir bag
ve sinema anlayisi olmayan kisilerin, kendi kisisel sinemalarin
kendi belirledikleri amaglar dogrultusunda olusturur. Bagimsiz
sinemacilar olgusunu genel olarak; kendilerinden talep edilme-
den, tiim riskleri goze alarak film yapmaya talip olduklar: bir
sinema eylemi diizeyinde tanimlamak da miimkiindiir.



TURK
SINEMASI

1990’1r yillarin baglarin1 Majorlerin ezici baskisi ve korkusu
karsisinda sinik ve tiretimsiz gegiren Yesilcam, sorunlari rasyo-
nel ve radikal bir bicimde ¢ozecegi yerde, aksine ¢ogaltici, riski
goze almayan, devletin ya da bagka kaynaklarin finansmaniyla
kisa vadede gegistirme politikast icine girer. Tyi diistiniiliip tasar-
lanmamusg, gelecegi olmayan vakif gibi 6rgiitlenmelerden medet
umarak, disaridaki sermayenin yardim, sponsorluk ya da benze-
ri sekillerde sinemaya yoneltilmesi diisiine kapilir. Birkag tekil
ornekle adim atilmak istendiyse de sonug alinmayip, disaridaki
sermayenin {rkiitiilmesine neden olunur.

Boylesi bir ortamda klasik yapimcilarin tiimii geri gekilir. Ve
Tiirk sinemasi diinyada ilk kez -birkag istisna disinda- yapimcisi
olmayan bir sinema konumuna diiser. Ve hazir para ile higbir
riski goze almadan film yapmaya aligsmis bircok yonetmen, film
yapamaz konumuna diiserek piyasanin diginda kalirlar.

Tam bu asamada kimi gengler, kendi birikimleri ya da edin-
dikleri kiictik yardimlarla tiim riskleri goze alip giseye yonelik
ticari kaygilardan uzak film yaparak ataga gegerler.

1994’ten itibaren geleneksel Yesilcam’in usta-cirak iligkilerin-
den yetismeyen, klasik yapimciya gereksinim duymayan, bicim
ve igerik agisindan daha 6nce yapilanlardan ¢ok farkli ve ayriksi
olan projeleri, tiim riskleri goze alarak gerceklestiren bagimsiz
sinemacilar ortaya ¢cikmaya baglar. Yaptiklar filmler kadar, yap-
ma yontemleri de bir hayli degisik olan bu yonetmenler Tiirk
sinemasinin her yéniiyle BAGIMSIZ ve de BAGLANTISIZ ilk
kusagin olustururlar.

Bu Dénemin One Cikan 3 Filmi ile 3 Yonetmeni

Bu dénemin filmleriyle 6ne ¢ikan ti¢ yonetmeni Dervis Zaim,
Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan olur. Bir bakima bu {i¢
yonetmen ayni zamanda Bagimsiz dénemin mimarlari1 olurlar.

Dervis Zaim’in “Tabutta Rovagsata-1996”’da araba sevdalisi
bir hirsizin sira dis1 6ykiisii anlatirken, Zeki Demirkubuz “Ma-
sumiyet-1997”inde anlattig1 siradan bir 6ykii ile adeta Tiirk sine-
masinda kiiciik biitceyle de bas yapitlarin yapilabilecegini ka-
nitlayan ilk 6rneklerden birine imza atar. Dénemin en 6nemli bir
diger filmi olan Nuri Bilge Ceylan'in “Uzak-2002"da yine sinirl
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bir biitgeyle alisilmis tiir ve anlatimlar1 dislayarak kendine 6zgii,
dolaysiz, ama etkili bir anlatim olusturarak Tiirk sinemasinin
son yillardaki en iyi filmlerinden birini yapar.

Film igerigindeki farkli okumalara agik sadeliginin yani sira,
gosterisli ve gorkemli bir gorsellige sahip olur. Film, basta 56.
Cannes Film Festivali (Juri Ozel Odiilii ve En Iyi Erkek Oyun-
cular) olmak tizere bircok festivalde sayisiz 6diil kazanip, Tiirk
sinemasinin son yillarda en fazla 6diil kazanan yapimai olur.

Dénemin Diger Onemli Film ve Olaylar

Bu donemin gise rekorlar kiran filmi Yilmaz Erdogan’in “Vi-
zontele” ve “Vizontele Tuba” filmleri olur. Her iki film de icinde
bulunduklar1 dénemin ana akim tiirtindeki énemli ve aymn za-
manda da ileriye yonelik yapilmasi arzulanan bu tiiriin adeta
bir ptotopini olusturur.

Bu doénemde ¢ok az sayida da olsa Yegilgam’dan arda kalan-
lar son kozlarini ortaya koyarak direnmelerine devam eder. Bu
yonetmenlerden biri de Yavuz Turgul’du. Senaryosunu ve yo-
netmenligini Yavuz Turgul'un yaptigr “Eskiya-1996"filmi; dag
yasalar1 ile kent yasalarinin, eski yasam bicimiyle yeni ve degi-
sen yasam bicimi arasinda takili kalan bir kisinin kendi yontem-
leriyle Sliimiine bir hesaplagmasidir. Diiz ama etkiliyi bir anlati-
min egemen oldugu film, oyuncularin {stiin performansindan,
gortintii diizenlemesine dek Tiirk sinemasinin alisilmis normla-
rin1 zorlayan farkl bir ¢alisma olur.

1964 yilindan beri yapila gelen Antalya Altin Portakal Film
Festivali ilk kez bu yil, yarisma ve gosterim boliimiine ulusal
yarismanin yani sira uluslararasi boyut eklenerek uluslararas:
oldu. Festivalin yillardan beri dagitilan Altin Portakal Heykelci-
gi de bu yildan itibaren degistirildi.

Tiirkiye’de tivey evlat muamelesi goren, TV’lerde bile ancak
¢ok gec saatlerde yayina girme sansini yakalayan belgesel film-
ler Tiirk sinemasinda ilk kez ticari sinemalarda vizyona girme-
ye bagladi. Bunun ilk 6rnegi Tolga Ornek’in yonettigi “Hititler”
olur. Bunu “Agik Sari Desene”, “Gelibolu” ve “Canakkale” filmleri
takip eder.
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Belgesellerin bir ¢ogu uzun metrajli iddial1 Tiirk filmlerinden
daha c¢ok seyirci toplar. Ve boylece Tiirk sinemasinda belgesel
filmler de ticari sinemalarda vizyona girerek gerekli seyirciye
ulasir imaji1 yaratilir.

En Cok Izlenen Tiirk Filmleri

Tiirk sinemasinda giseye ve izleyene doniik istatistiklerin
saglikli ve dogru bir bigimde yapilmasi ¢cok yakin zamanlarda
olur. 1980’den 6nce bu konuda saglikli verilere varmak olanak-
siz gibi bir seydir. Cesitli nedenlerle yapilmayan bu istatistik-
ler nedeniyle ancak en ¢ok izlenen filmler listesine girenler 80
sonrasi Tiirk filmlerini kapsar.. Bu filmler Tiim zamanlarin en
¢ok izlenen Tiirk filmleri degil, istatistiklerin saglikli bir sekilde
tutuldugu 80’sonrasinin en ¢ok izlenen Tiirk filmleridir. (Semt
ve yazlik sinemalarin oldugu, bir filmin tiim illerde ayr1 ayari
vizyona girdigi yillarda asagida verilen ayilara ulasilmis oldugu
ve hatta bunlarin gecildigi tahmin edilmemektedir.)

1980 Sonras1 En Fazla izleyici Toplayan 15 Tiirk Filmi

1-GORA (Omer Faruk Sorak) 4.000.222

2-Vizontele (Yilmaz Erdogan- Omer Faruk Sorak) 3.308.320
3-Vizontele Tugba (Yilmaz Erdogan) 2.581.140
4-Hababam Sinifi Askerde (Kartal Tibet) 2.581140

5- Eskiya (Yavuz Turgul) 2.572.287

6-Kahpe Bizans (Gani Miijde) 2.472.162

7- Asmali Konak Hayat (Abdullah Oguz) 1.791.396

8- O Simdi Asker (Mustafa Altioklar) 1.657.051

9- Hababam Sinift Merhaba (Kartal Tibet) 1.580.535
10-Komser Sekspir (Sinan Cetin) 1.331.462

11- Giile Giile (Zeki Okten) 1.275.967

12- Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Varg1) 1.239.015
13-Propaganda (Sinan Cetin) 1.238.878

14-Neredesin Firuze (Ezel Akay) 1.064.162

15-Deli Yiirek (Osman Sinav) 1.052.907

(Kaynak: Antrakt Sinema Gazetesi)
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Film Sayis1

Film sayisindaki diisiis bu donemde de devam eder. Ayrica
bu dénemdeki filmlerin ¢cogu 16 mm olarak gekilir. Yillara gore
gekilen film sayist ise sOyledir: 1994: (82), 1995(37), 1996: (37),
1997: (25), 1998: (22), 1999: (20), 2000: (29), 2001: (20), 2002: (22),
2003 (23), 2004: (19). (Kaynak: Agah Ozgiig.(Filmler Sozl{igii)

Seyirci Yok Odiil Cok

2012 ve SONRASI:
FESTIVALLIK FILMLER (ARTHOUSE) DONEMI

fkinci kusak bagimsizlarin ortaya ¢ikmasiyla baglayan, pan-
demi kosullar1 nedeniyle yayginlik kazanip giiniimiize dek
ulagsan yeni bir donem. Dénemin en belirgin 6zelligi; ana akim
filmlerin (mainstream) neredeyse yok denecek denli azalip, ¢o-
gunlukla arthouse filmlerin yapilmig olmasidir. 2012 /13 yillarin-
da ikinci kugsak bagimsizlarin yapitlariyla 6ne ¢ikan bu durum,
pandeminin beraberinde getirdigi bilinen kisitlamalar nedeniyle
hiz kazanmus, giderek sinema piyasasindan ¢ok, festivallerin ya-
rismali kisimlarinda her yil belirli oranda artis gostererek 6n pla-
na ¢ikmiglardir. Bu tiir filmlerin ortaya ¢tkmasindaki en 6nemli
neden ise; ana akim filmlerin hem nicelik, hem de nitelik olarak
sinema piyasastyla festivallerin yarismali béliimlerinin beklenti-
lerini karsilamaktan uzaklagsmasidir.

Ana akim filmlerin yoklugundan yararlanarak yapilan bu
kugtik biitgeli, dar kadrolu ama (B)tipi filmlerden, igerik ve an-
latim agisindan oldukga farklilik gosteren “festivallik filmler”;
dagitim ve gosterim tekellerinin sinemalarinda ¢ok az gosterim
olanagini bulduklarinda, kendilerini yalnizca festivallerde -o da
secilme sanslarini elde ettikleri takdirde- ifade etme olanagina
kavusurlar. 2012’den sonra artis gostererek neredeyse tiim ulusal
festivallerin yarismali boliimlerinde 6ne ¢ikan bu tiir filmlerin
ticari sinemalarda vizyon goérme ganslarinin az olmasi, onlarin
gosterim olanagi buldugu festivallerle 6zdesleserek “festival
filmleri” olarak tanimlanmalarini adeta kag¢iilmaz yapmustir.
Festivallik filmlerin ticari sinemalar yerine festivallere yonelip,
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izleyenden ¢ok 6diil ya da 6diillere yonelmesi, bir tercihin Gte-
sinde zorunluluk ve olanaksizliktan kaynaklanmustir.

Ote yandan bu dénem; filmlere para yatiran ya da bulan ya-
pimcilarin neredeyse tarihi karistigi bir dénemdir. Festivallik
filmlerinin bir¢ogu, kendi olanaklarini kullanarak ¢ok kisitl ko-
sularda film yapma sansini elde ederler. Bakanlik destegi, 6diil
parasi, sponsorluklar, bu alanda yapilan filmlerin ¢ok az bdlii-
miiniin sahip oldugu olanaklardir. Ayrica, biiyiik bir kisminda
yapimcilikla yonetmenligin ayni kiside birlesmesi, bu gruba gi-
ren filmlerin biiytik bir riskle karsilasmasini da ka¢inilmaz yapar.

Festivallik filmlerin en biiyiik sorunu sinemanin “olmazsa ol-
maz” li¢ kosulundan —seyirci, salon, film- den yalnizca birisine
sahip olmasidir. Bu sorun ana akim filmler gibi, festivallik film-
lerin kargisinda da biiytik biiyiik bir engel teskil etmekte, onlarin
zor olan kogullarinin daha da zorlasmasina zemin hazirlamakta-
dir. Cogunlukla belirli sayida izleyene sahip olan festivallik film-
lerle sinema piyasasini canli tutup, devamini saglamasi neredey-
se olanaksizdir. Pandemi kogullari, artan bilet fiyatlari, dijital
platformlarin cazibesi, gosterim olanaklarmin yok denecek denli
az olmasi, festivallik filmlerin sanslarmi azaltan baslica neden-
lerdir. Ote yandan ulusal ve uluslararasi festivallerin yarismal
boliimlerinin sekiz ile on ile siirl olmasi, bu gruptaki filmleri
bir diger sansizligidir.

Pandemi ortamiyla, sonrasinda yapilan ulusal festivallerin
yarisma boliimlerine secilen filmlerin neredeyse yiizde doksani-
ni1 (29. Adana Film Festivalinde ytizde ytiziinii) ilk yonetmenlik
sinavini veren festivallik filmlerin olugturmasi, bu dénemin 6nii-
miizdeki yillarda da ayni hizla stireceginin bir habercisi oluyor.
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Prof. Dr. AYTEKIN CAN
Panel Yoneticisi

Tesekkiir ederiz hocam, simdi de Dr. Siileyman Duyar’a s6zii
verelim. 1990’lar sinemasini Eskiya filmi tizerinden anlatsin.

YONETMEN COK OKUMALIDIR

Dr. SULEYMAN DUYAR

Oncelikle, soze baglamadan o6nce
Burcak Evren hocamla ayni kiirstiyt
paylasma firsati verdigi i¢in hocalari-
miza tesekkiir ediyorum. Ciinkii be-
nim igin sinemaya baglamamda yeri
buytiktiir hocamimn. Lisede &grenciy-
ken sinema ile ilgili yazilarmi okur-
duk. Sinemayla ilgilendigimiz igin ta-
kip ediyordum ve o zaman kendisine
de mail atmistim. Mailime hemen su
cevab1 vermisti, “Eger sinema isi ile

yonetmen olarak ilgilenmek istiyorsan

belli bir yasa kadar a¢ kalmay1 goze
alacaksin ve sana nagizane tavsiyem,
¢ok fazla okumak, her alanda, her seyden bilgi almak, ¢ok fazla
okuma yapmak...” diyordu. Yani okuma béliimii ¢ok yogun bir
meslek, cok yogun bir is olarak bana tavsiye etmisti. Ben de elim-
den geldigi kadar bu yasima kadar tavsiyesine uymaya calistim.

Sinema 6grenimim boyunca benim de kafami kurcalayan bir
meseleyi giindeme getirmek istiyorum aslinda Tiirk sinemasinin
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da bir sorunu, bir ortak sinema dili gelistirememis olmamiz.
Bunu ben 2010 yilinda yurt disinda 6grenciyken Cagan Irmak’a
sordum, kendisi de biraz uzakta olunca iletisim eksikliginden
dolay1 biraz yanlig anladi. Sordugum soru suydu, kendi filmle-
rinde her zaman farkli bir tarzi tercih ediyor, farkli yeni seyler
deniyor, siirekli olarak yeni yeni tarzlari1 glindeme getirmeye ¢a-
listyor. Ornegin, o giin galasina gittigimiz Prensesin Uykusuyum
adli filminde animasyon igeren bir film béliimii vards; kendisine
bu noktadan hareketle “Sizin de takip ettiginiz bir yonetmen var
mi, Tiirk sinemamizin bir gelenegi olacak mi?..” diye sormus-
tum. Tiirk sinemasiin geleneginin olmamasinin aslinda iyi bir
sey oldugunu ve bize yenilikler kattigin1 sdyledi genel olarak,
ama daha sonradan Sevin Okyay, “Sen ¢ocugu yanhs anladin
tekrar yanina ¢agirabilir misin?..” dedi. Cagan Irmak kiirsiiden
tekrar anons yapti, “O arkadas buraya gelebilir mi?..” diye. Ben
de yanina gittim. “Soyle bakalim meramini...” dedi. Ben de an-
lattim, bizim ortak bir sinema dilimiz olmayacak mi, bizim neyi
takip etmemiz lazim, 6grenciler olarak kimi 6rnek almamiz la-
zim, diye tekrar sordum. Kendisi soruyu uzaktan bu sekilde
anlamadigini tekrar sdyledi bana. Metin Erksan’i, Liitfi Omer
Akad ve Omer Kavur sinemasim takip ettigini syledi. Bizim de
sinema gelenegine sahip ¢iktigimiz ve sinema bilincine sahip ol-
mamiz agisindan 6grenciler olarak bize tesekkiir etti. Simdi ben
bu sorunlara yillardir kafa yoruyorum Tiirk sinemasinin bir ka-
rakteri, kisiligi olmayacak mi, diye. Yani biz, bir Iran sinemasi
izledigimiz gibi, bir ilk karesinden tamidigimiz Italyan sinemasi
gibi bir, 1ngiliz sinemasi gibi Tiirk sinemasini bigimsel olarak ta-
nimlayabilecek bir yap1 olusturabilecek miyiz diye.

Son donemde sanirim Kurtulus Kayali'nin yazdig: yazilarda
okudum bu gelenegin aslinda Amerikali filmiyle bagladig: s6y-
leniyor. ik defa Tiirk sinemasi kendi kodlariyla hareket etme-
ye basladig1 dénemi, aslinda ticarilesme dénemi dedigimiz bir
zaman dilimi 1990’lar sonras1 anlagiliyor ama aslinda Yesilcam
da ticari bir dénem olarak karsimizda duruyor. Yiiksek lisans
tezimizde yaptigimiz calismada klasik anlati sinemasiyla bera-
ber mi baglad1 bu gelenek, diye diisiindiiglimiiz zaman aslinda
Yesilcam geleneginin tamamunin ticari oldugunu, klasik anlati
sinemasini, belli yapilari, iste Greimas evrenini, Propp evrenini,
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belli sablonlari, temalar: takip ettigini biz Aytekin Can hocam-
la beraber ¢alismamizda ortaya koyduk. Yesilcam gelenegindeki
melodram, Burgak Evren hocamin da anlattig1 gibi bir melodram
gelenegi olarak devam ediyor ama belli bir déneme kadar, bu
donem de arabesk filmlerle birlikte bozuluyor. Arabesk filmle-
rin giindeme gelmesiyle artik Tiirk sinemas: melodramdan da
yavas yavas kopmaya basliyor. Bunun sonucunda tabii filmlerin
arabesklesmesinin arka planinda o arabesk sanatcilarin kasetle-
rinin ¢ikmasi, bunlarin plaklarmin satilmasi ugruna yanina bir
de reklam malzemesi olarak bir film eklenmesi, bir pazarlama
stratejisi olarak filmler gérmeye baglamamiz oldu. Tabii bu ge-
lenek 1990’larda da devam ettigi icin belli bir grubun, belli bir
tekelin elinde kald1 sinema biitgesi. Daha sonra yeni sinemacilar
1 Ocak 1989'da baglayarak Euro Imaj destegine bagvurmaya bag-
ladilar. Euro Imaj desteginde de artik Euro Imaj'in istedigi tarzda
filmleri cekmeye basladik, daha ¢ok bireysel, yani Fransiz filmle-
rin, Italyan filmlerin anlati yapilari neyi gerektiriyorsa ona y&ne-
lik senaryolar gondermeye, senaryolar cekmeye basladik. Bu bi-
raz daha bizim sinemamizin rotasint Author gelenegine ¢evirdi.
Halen bazi elegtirmenler Tiirk sinemasinin festivalizme hizmet
ettigini, bir ortak sinema tiretemedigimizi tekrar yineliyorlar.

Ben, Burcak Evren hocam da buradayken kendisine sormak
istiyorum, biz bu sorunu ¢ozebilir miyiz, hatta sizin bir yaziniz
vardi, ben de bir sinema 6grencisi olarak dikkatimi ¢ekmisti,
“Sinema okullar1 sinemadan sogutuyor!..” diye. Hocam bunu
soylerken aslinda sunu kastediyor; baslik “sinema okullar1 sine-
madan sogutuyor!..” deyince biraz da suglu hocalarmis gibi du-
ruyor, ama aslinda hocamin yazisinin alt metninde soyle diyor;
“Gelen o6grenciler, sinemay1 bilerek ve isteyerek se¢gmedikleri
i¢in hocalarin veya sinemayla ilgilenenlerin onlara verecegi ¢cok
fazla bir sey olmuyor. Bu boliime gelenler ya yonetmen olmak
kaygisiyla sinema boliimlerini tercih ediyor veya bagka meslek-
lere yonelmek adina, dort senelik bir diploma almak adina bu
boliimde okuyorlar...”

Hal boyle olunca teknik donanim, uzman teknik ekibinin yeti-
sememesi tekrar yine Tiirk sinemasinda bir sorun olarak karsimiza
cikiyor. Bir ses teknisyeni dedigimiz zaman yurt disindan Ma-
caristan’dan teknik ekip cagiriliyor, bizim elimizdeki yetismis
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elemanlar da cok az sayidadir. Kurgucu yetistiriyoruz bu kadar
senedir, iki veya ii¢ tanesi stiidyolarda galisabiliyor, sinema film-
lerini kurgulayabiliyor. Burcak Evren hocamdan Tiirk sinemasi
sorunlari tizerine biraz konusarak bu sorunu aydinlatmasini rica
ediyorum.

BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Dort beg iiniversitede yirmi yildir ders yapiyorum. Ayrica
konservatuvarda Miijdat Gezen’le yirmi yildir ders veriyorum.
Sinemayla ilgili su anda 117. kitabim1 hazirliyorum. Kitaplarim
¢ok pahali ve 350 bin adet Tiirk sinemas ile ilgili dokiiman top-
luyorum. Devletin biitiin kiitiiphanelerinden on kat daha fazla
bir arsive sahibim. Bunu yasamim boyunca arabam yok, hicbir
seyim yok, bu dokiimanlari topluyorum. Nerede bir sinema ka-
paniyorsa onlarin depolarmni satin aliyorum. Osmanlica belge-
ler var. $Simdi sOyle bir soru soralim, siz gengler, bir doktora tezi
yaptigimiz vakit sinemayla, tiyatroyla, miizikle, mimariyle Ttir-
kiye’de gideceginiz tek bir kurum var mi1?

Dr. SULEYMAN DUYAR

Mimar Sinan’dan baska gidecek bir yerimiz yok.

BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Mimar Sinan’da belge yoktur, film
vardir. Bu filmlerin zaten bizim elimiz-
de birebir hepsi vardir. Bana belge soy-
leyin, simdi Tiirk sinemasindaki ilmi
tslup arayislariyla Tiirk sinemasina ait
bir dil arayisinin pesindeyim. Tiirki-
ye’de ka¢ makale, yani benim yaptigim
sistemde Tiirkiye’de sinemayla ilgili
herkese, bir doktora tezi yapan bir kisi-
nin {i¢ yilin1 ben on dakikaya indirdim.
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Ne yapiyorum, gireceksiniz, bir diigmeye basacaksiniz, o dil an-
layist ile ilgili Tiirkiye’de ¢ikmis Osmanlica yazilar da dahil ol-
mak tizere bes yiiz tane, bir diger diigmeye basacaksiniz onunla
ilgili biittin fotograflar1 koltugunuzun altina alip gideceksiniz.
Bunu yillardir on tane bakana yirmi tane kigsiye anlattim. Tiirk
Sinemasinda Bilgi Belge Merkezi kurdum. Ben topladigim her
seyi bu tilkeye bagislayacagim diye. Hi¢ kimse yanit vermedi.
Sonunda biitiin hepsini Amerika’daki bir tiniversiteye bagisla-
yacagim. Ciinkii benim ihtiyacim olan her seyi orada buldum.
Osmanl tiyatrosu ile biitiin dokiimanlar1 bir Japonya miizesinde
buldum. Onlar bana gonderdi. Benimle ilgili bir sey buldum. Bir
kere Tiirkiye’de hangi tiniversitenizde Bilgi Belge Merkezi var,
hangi tiniversitenin doktora tezleri sizin tislup arayis: dediginiz
yerli ve millilik standardina uygundur?

Herkes yabanci dille yayin yapiyor. Tiirkiye’deki iiniversite-
lerin %99'u biitiin tezlerini benim sinemamda yapti. Iran sine-
masi dediniz, iranlilarin Greek Center’1 var. Bir tane makale isti-
yorum, bana bir koli kitap gonderiyorlar. Tiirkiye’de niye boyle
bir sey yok? Belge yoksa tarih yoktur, bunu bir kere kafamiza
koyalim. Belgesiz tarih olmaz. Belge toplayan hicbir kurumu-
muz yok. Ug kurumumuz vardi, birine devlet el koydu. Agah
Hun rahmetli oldu, ne oldugu belli degil. Bir grubumuzda bagka
bir seyler oldu. Iste en son benimki, o da giderse bir daha tekrari
olan bir sey koyamazsiniz.

Bir de diyorsunuz ki arabesk, sarkilarla basladi. Arabeskin
Tiirk sinemasinda melodramlarin daha hisli ve daha agdali ya-
pilmasinin tek nedeninin 1974’lerdeki i¢ go¢ oldugu soylenir.
Arabesk miizigine ne diyorduk biz, gecekondu miizigi. Ciinkii
i¢ gogle gelenler, merkezin diginda varoglarda toplanda.

Varoslarda toplananlar ne oldu?

Birisi Elazig’dan geldi, Birisi Dogu Anadolu’dan geldi. Birisi
cayda ¢ira oynarken obiirti horon tepmezdi. Mutlaka bunlarin
da ortak bir kiiltiirti olmaliydi. Hem varoglarda oturacaksin, hem
sehrim 1giklaria bakacaksin, hem sehrin i¢inde kalacaksin, ama
ne koyli ne de kentli olacaksin, ne geleneksel ne modern ola-
caksin. O zaman ne oldu, kendi aralarinda bir miizik yaratmak
zorunda kaldilar. Sonra bu miizik ne oldu, o gecekondulardan
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yavas yavas kentlere kaymaya baglandi ve mass culture dedigi-
miz kitle kiiltiirii dogmaya bagladi. Ondan evvelki melodramlar
nereden ¢ikti, televizyonda gosterilme olanag1 olmayan tiirlere
sinema el atti. Ciinkii ¢oktii, denetim vardi ve televizyonlarda
gosterilmiyordu. Bugiin dediginiz gibi ortak dil yok diyoruz.
Bugiin diinyanin biitiin {ilkelerine servis yapan diziler neden
denetime alinmiyor?

Sinema zaten ticarf idi. Orada denetime almaniz miimkiin de-
gildi. Ama bugiin diziler denetime alinmalidir. Niye alinmiyor?
Yesilcam’in yaptiklarindan on kat daha kétiisii oluyor. Ama ci-
lalayarak, ¢ok gtizel bir sunus yaparak diinyaya satiyoruz. Para
geliyor. Yesilcam ticarfydi. Benim sanatla, kiilttirle, tilkeyle hicbir
derdim yok. Ben para kazanayim yeter, bir koyup on verin bana
diyordu yapimcilar.

Gelelim okullara. Eskiden Giizel Sanatlar Akademileri var-
di. Ogrenciler miilakatla alinirdi. Mesela bir tiyatro béliimiine
500 kisi miiracaat eder iglerinde 10 kisi alinirdi. Hocalarla bir
derdim yok, onlarin elleri kollar1 bagli. Tiptan mezun olanlarin
%99"u doktor oluyor. Sinemadan mezun olanlarin %1’i sinemaci
oluyor. Ilk tiniversitede ben derse bagladigimda dersimi ver-
dikten sonra ¢iktim dekanla konustum. Dedim ki bu 6grenciler-
den bir sey olmaz. Bana 25 sene evvel soyle dedi. Hocam, bize
devlet bunlar1 gonderiyor, dort yil oyalayin, sonra da birakin,
eline A4 boyutunda bir diploma verin!.. Ben, nasil olur diye deh-
sete diistiim. Yirmi yil sonra bu gergegi gordiim. Ciinkii bugiin
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Kars'ta da Van’da da sinema okullar1 var. Iletisim fakiilteleri var.
Bunlarin kagta kag1 sinemaci olabilir? Miimkiin degil. Sanat dyle
bir dal degil. Ikincisi dil, kendiliginden olusmaz. Bir dil yapa-
lim, sinemaya bir dil kazandiralim, diyemezsiniz. Sinema ahlak
dgretmez. Sinema egitim vermez. Sinema tarih 6gretmez. Sanat
ozgiirdiir. Istedigini yapacaksin. Eger siz tarih 6grenmek istiyor-
saniz Mevlana ile ilgili kalin kalin kitaplar var. Alir kitaplar1 oku-
rum. Ben iki tane goriintiiden ne anlayacagim? Uslubu olustur-
mak tamamiyla yonetmene aittir. Madem bir kesim, bu filmler
ahlaksiz filmlerdir, diyor; peki, ahlakl filmler niye yapilmiyor?
Bir yonetmen ¢ikacak, kendi dilini olusturacak. Yeni dalgacilar
¢ikmuslar, yeni gercgekgiler ¢ikmuislar, bizde boyle bir olay yok. Sa-
dece egilimler, akimlar yok, modalar var. Mimarimizde var mz,
birinci dénem mimari diyoruz, ikinci dénem mimari diyoruz.
Konya’da mimari bagka, Istanbul’da bagka, Erzurum’da bagka.
Bir standart mimari seklimiz var m1? Yok. Hangi sanatimizda
var? Miizigimiz calinma, Arap miiziginden alinmis. Mimari de
oyle, kentsel dontisiim diyoruz, garip bir mimari ¢ikiyor. Aksi-
ne kentsel doniistimde evler, Erenkdy dogup biiytidiigiim yer
benim, evler diisey, onun altindaki terzi, kasap, bakkal gidiyor.
Modern moda evleri agiliyor. Mahalle kiiltiirii gidiyor. Mahalle
kiltiirtinii yok ediyoruz o giizel evlerde. Ciinkii kiras1 da o ka-
dar pahali ki, ayakkabicinin, kasabin, manavin orada yagsamasi
miimkiin degil. Onlarin yerini biiyiik marketler aliyor. Gelenek
buradan kopuyor. Tiirk filmlerinde hi¢ olmazsa, o ticari filmler-
de mahallede bir problem oldugu zaman kasap devreye giriyor,
bakkal veresiye verir, Obiir taraftan terzi girer, manav girer dev-
reye problemin ¢oziimii i¢in. Bir dayanigsma vardir. Bu alttaki bir
olguyla bir dayanismay1 simgeler. Bugiin ne var? Ben dogdu-
gum yere denize yabanciyim. Ciinkii benim diikkanim degil, be-
nim berberim degil, benim bakkalim degil. Zorda kaldigim vakit
bakkal bana veresiye verirdi. Bunlar kayboluyor. Diin o filmler
yerli ve milli degil, diyenler bugiin bu filmleri yasaklayamiyor.
Ciinkii para getiriyor.
Tiirk sinemasinin ticarf olmadigi hi¢bir dénemi yoktur.

Metin Erksan’in “Yilanlarin Ocii”, 6diil kazandig “Susuz
Yaz”1 boykot ettiler is yapmad1 diye. Adama yirmi yil film yap-
tirmadilar. En biiyiik yonetmenimiz sefalet i¢cinde 6ldii.
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Dr. SULEYMAN DUYAR

Tiirk sinemasina en biiytik darbeyi ticari kaygilarin, ticarf ha-
reketlerin vurdugunu goriiyoruz.

Prof. Dr. AYTEKIN CAN
Panel Yoneticisi

Bir bilgi ve belge konusunda ekle-
me yapmak istiyorum.

2003 yiliydi. Tiirk Sinema Kurul-
tay1 yapildi. Antalya Altin Portakal
Film Festivali kapsaminda biz de
akademisyen arkadaglarim ile kati-
lim sagladik. Mimar Sinan Universi-
tesi’nden, Anadolu Universitesi’'nden
ve Marmara Universitesinden aka-
demisyenler vard1. Ayrica film sekto-
riinden bir¢ok degerli katilimcr vardi.
Donemin Kiiltiir Bakani Sn. Erkan
Mumcu’ydu. RTUK (Radyo ve Tele-
vizyon Ust Kurulu) gibi bir Tiirk Si-
nema Kurumu kurulmas: da giinde-

me geldi. Bunun merkezinin o dénemde Ankara mi, Istanbul mu
olmas1 konusunda sinemacilarla katilimcilar arasinda bir gortis
ayriligi ortaya ¢gikti. O kurumun kurulmasi o dénemde diistintil-
di. Kiiltiir Bakan1 Sn. Mumcu da bu konuya olumlu yaklast1 ve
bunun yénetmeliginin hazirlanmasini istedi.

Toplantida Halit Refig, Yiicel Cakmakli, Sami Sekeroglu gibi
degerli sinemacilar vardi. Daha sonra bu kurultayin da kitabi
basildi. Keske 6yle bir Tiirk Sinema Kurumu gibi bir kurum ku-
rulsaydi bizim igin daha iyi olmaz miydi? Tam anlamiyla RTUK
degil ama bilgi ve belgelerin, arsivin saklanacag, biitiin yonet-
menlerin ve sinemateklerin olacagy, filmlere ve geng yonetmen-
lere destekler verilecegi boyle bir kurumunuz olsa miyd1?
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BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Kiilttir Bakanligr bir miize ag¢ti. Gulyabani, icine koyacak bir
sey bulamadilar. Sonunda bana miiracaat ettiler. Bunu yapalim
bilgiyi, belgeyi toplayalim, ¢iinkii Yilmaz Giiney’den bilmem
kime kadar bana gelen belgeler var. Bana bunlar1 emanet ettiler.
Benim olsun diye vermediler. Ben de bu iilkeye verecegim bun-
lar1. Bugiin satsam, iki ii¢ tane ev alabilirim bunlarin karsiigin-
da. Bir de bu belge ve bilginin artik tekrar1 yok. Bendeki gittigi
vakit, yangin oldugu, kayboldugu vakit tekrar1 yok. Olanlar1 da
yok ettik, bilmem ne ettik. Ondan sonra ¢ocuklar niye sinemayla
ilgilenmiyor, niye iyi arastirmacilar ¢ikartmryor?

Bugiin agik sdyleyeyim. Ozel {iniversitelerin civarindan bile
cocuklarimi gegirtmem. Ders verdigim yerleri soyliiyorum. Bu
tlir aragstirmayla, bilimle, sinemayla, sanatla, kiiltiirle bir sey ¢ik-
miyor. Ogrencilere kizdigim vakit, sunu sdyliiyordum;

“Iyi ki tip dersi vermiyorum, giinkii siz &niiniize gelen hasta-
lar1 dldiiriirstiniiz!..”

II. . . . A . . v . . ..
Iyi ki mimarf dersi vermiyorum, yaptiginiz evler iki giinde

yikalr!..”
iste depremlerde gordiik.

“Sinema dersi veriyorum, olsa olsa en biiyiik zarar, babanizin
parasini yersiniz, o da beni ilgilendirmez!..”
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Prof. Dr. AYTEKIN CAN
Panel Yoneticisi

Tesekkiir ediyoruz hocam, simdi de s6zii Ars. Gor. Hasan Hii-
seyin Toydemir’e veriyoruz.

SINEMAYA SOSYO-POLITIK YAKLASMAK

HASAN HUSEYIN TOYDEMIR

iirk sinemasimin kendine ait bir

bi¢imi neden yok, bir iislup bii-
tiinligti neden olusmuyor? Az 6nce
Stileyman Duyar hocamin Burgak
Evren hocama yonelttigi bu sorudan
baglayayim ben de. Bu konuya agik-
lik getirmek gerekiyor.

Bu soruna daha ge¢misten bagla-
yarak sosyo-politik yaklasmak lazim.
Sinema, Lumiere Kardesler’in icadin-
dan ¢ok kisa bir siire sonra tilkemize
hizli bir sekilde geliyor ama ondan
sonra kesintiye ugruyor. Muhsin
Ertugrul’'un tek bagina gotiirdiigi
dénem, ondan sonra tiyatrocular dénemi sonra her yonetmen
kendince bir seyler yapmaya calisiyor. Liitfi Akad, Metin Erk-

san, Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney, hepsi belli arayislar i¢inde ve
kendilerince bir islup bulmaya calistyorlar. Oykiiniiyorlar, yurt-
disinda doneme damga vuran filmlere ve yonetmenlere bakiyor-
lar. Bu da ¢ok dogaldir. O zamandan bugiine kadar da bu boyle
devam ediyor. Ulkedeki politik gelismeler arasinda bir gekilde
kendi dilini insa etmeye ¢alisan yonetmenler gikiyor stirekli.
Omer Kavur gibi daha ayriksi sinema dilleri de gikiyor Yavuz
Turgul gibi seyirciyi yakalayan ama bagimsiz dertlerden de geri
kalmayan bir sinema da ¢ikabiliyor. Daha sonrasinda 90’11 y1l-
larin ortasinda, Burcak Evren’in tabiriyle Bagimsiz Sinemacilar
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donemi bagliyor. Reha Erdem, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Umit Unal, Semih Kaplanog-
lu ve Tayfun Pirselimoglu basta olmak tizere kendi sinema dilini
arayan, insa etmeye galisan bir¢ok yeni yonetmen ¢ikiyor.

Prof. Dr. AYTEKIN CAN
Panel Yoneticisi

Son olarak bir eklemem var. Tiirk sinemasinda her dénem
“Yeni Sinemacilar Dénemi” diye genellenen donemler var. Bu da
bazen karisikliga yol agabiliyor.

BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Ik doért donem, yani Muhsin Ertugrul Dénemi Gegis Cagi, Si-
nemacilar Dénemi Nijat Ozén’dii. Ondan sonra on iki dénemin
sekizini ben koydum. Bunlar tutuldu. Yeni Sinemacilar demiyo-
ruz biz, o yeniler bagimsizlardi. Yesilcam bitti. Yeni Sinemacilar
dedigimiz, o 1977’deki Erden Kral'larin ve Ali Ozgentiirk’lerin
geldigi nokta.

HASAN HUSEYIN TOYDEMIR

90’larda baslayan bagimsiz sinemacilarin 6niinde 6rnek ala-
bilecegi sadece bireysel miicadeleci sinemacilar var. Ama Av-
rupa’ya baktigimizda ya da Rusya’ya baktigimizda total bir dil
var. Yani bunlarin kopyalayabilecegi daha saglam kaynaklar var.
Yeni Dalga, Yeni Gergekgilik gibi sadece ¢iktiklar: tilkeyi degil
diinyadaki sinemay etkilemis akimlar var. Dolayistyla bunlarin
“kopyalanmast” daha kolay ve pratiktir. Clinkii oradaki sine-
ma dilinin giicli oldugu diinya genelinde kabul edilmis. Bizim
sinemamizda Omer Kavur’u kopyalasalar ne olacakti? Zaman
iizerine birkag tane film yapacaklardi. Bunu Omer Kavur’un
sinemasini sadece zamana indirgemek ya da kii¢timsemek igin

539



540

TURK
SINEMASI

soylemiyorum. Aksine, bir alt metin tizerine hikaye anlatma ¢a-
basiyla o da kendi sinema dilini olugsturma amaciyla bir arayis
igindeydi.

Ozetle; 90'l yillara geldigimizde yeni film yapacak yonet-
menlerin 6niinde ulusal manada ¢ok saglam bir kaynak yoktu.
Dolayisiyla onlar da kendi dillerini insa etme derdine diistiiler.
O yiizden, Nuri Bilge Ceylan’in birkag yonetmenden “apardig1”
ve sonrasinda bu dile kendi elementlerini eklemleyerek insa etti-
gi, diinya sinemasinda kabul gérmiis bir anlatim dili var. Dervis
Zaim’in, oldukca bagimsiz bir tislupla baslayip sonrasinda bii-
yuk biitceli ve anaakim tisluba daha yakin bir yere konumlanan
kendince bir sinemas1 var. Yesim Ustaoglu'nun, modern tislubu
daha c¢abuk benimseyip harmanladig1 bir sinemas: var. Reha
Erdem’in daha metaforik temellere dayanan, resim sanatindan
da beslenen oldukga estetik bir sinema dili var. Bunlarin hep-
si bireysel miticadeleler. Ve ortaya ¢tkan bu tablo biraz da bizim
tilkemizin kaderinin pargasi. Baslangicta bahsettigim sosyo-po-
litik potada eriyor hepsi. Sinema tarihimize baktigimizda tilke-
deki pek ¢ok sey gibi sinemanin da stirekli sekteye ugradigini
goriiyoruz. Darbeler, erotik furya dénemi derken, sinemacilar
kiisiiyor sinemaya. Sinema yapmay1 birakiyorlar. Tabii su serhi
diismek lazim: Biitiin diinyada, iilke sinemalar1 dénemin politik
gelismelerinden etkilenmistir. Ama bizimki kadar politik atmos-
fere gobeginden bagl bir sinema oldugunu zannetmiyorum.

Ulkedeki sinemacilar hep kendi miicadelesini vermek zorun-
da kalmuiglar. Yesilcam filmlerinin peynir ekmek gibi tiretilip tii-
ketildigi zamanlarda farkli bir seyler denemenin ne kadar zor
oldugunu tahmin edersiniz. Dénemler degisse de miicadele ve
arayis devam ediyor. 2000 sonrasi sinemaya baktigimizda Se-
mih Kaplanoglu manevi bir seyler pesinde kosuyor. Nuri Bilge
Ceylan daha edebi bir tarafa gitti en son filmlerinde. Bagimsiz
Sinemacilarin hangisine baksak benzer arayislari gorebiliriz.
Yani ortak bir dil catis1 altinda toplamaya calismamamiz lazim
aslinda. Oyle bir dil olsayd1 zaten ¢oktan gikardi. Demek ki gika-
cak bir atmosfer yok tilkede. Ama ¢ok iyi sinemacilar ¢ikiyor son
zamanlarda. Mesela bu topraklardan, Ermenek’ten ¢ikan Emin
Alper miithis filmler yapiyor. Pelin Esmer, Tolga Karagelik, Mah-
mut Fazil Coskun, Ozcan Alper, Seren Yiice, Kivang Sezer, Fikret
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Reyhan, Selman Nacar gibi sinemacilar ¢tkmaya devam ediyor
bu iilkede. Bunlara sadece dogru agidan bakmak gerekir. Birey-
sel miicadele bizim tilkemizin kaderidir ama bizde bireycilik ¢cok
oyle savunulmaz. “Hep beraber hareket edelim” daha popiiler
ve alicist hazir bir sdylemdir. Toplumcuyuz biz. Aslinda bireysel
olmak, kendini gelistirmek ¢ok daha kritik bir noktada duruyor.
Burcak Evren hocamin dedigi o; bizden mezun olan 6grenciler-
den bir tanesi yonetmen oluyor zaten. Cok egitimle olan bir sey
degil bu. Kendi i¢inde de bir sey olmasi lazim, kendini gelistir-
mesi lazim dgrencilerin.

Son olarak sunu soyleyebiliriz; donemin teknolojik gelismele-
ri de sadece bizim sinemamizi degil diinya sinemasini etkileyen
bir yerde durmaktadir. Ugur Yiicel'in Yaz: Tura’y1 bir handycam
kamerayla ¢cekmesi bir seylerin baglangici olmustur mesela. Film
cekme pratigi ¢ok hizli bir sekilde degisti o zamandan bu zama-
na kadar. 35 mm’lerle baglayan hikaye, 6nce dijital kameralarla
sonra kiictilmesine ragmen ¢oziiniirliigii artan kameralarla ve en
son cep telefonlariyla film ¢eken yonetmenlere kadar geldi. Artik
sinemaya da gerek yok(!). Yani dijital platforma da satabilirler.
YouTube’da yayinlayabilirler filmlerini. Evet, “sinema sinemada
izlenir”, ben de 6yle diisiiniiyorum zaten ama en azindan bir film
yapma fikri artik ¢ok rahat pratige dokiilebiliyor. Dolayisiyla bir
yonetmenin kendince ingsa ettigi bir dili sunmasi ¢ok daha kolay.
Boyle bir zaman ve ortamda bizim de tilkemizin sinemasimi tek
bir dil catist altinda toplamaya calismamiz oldukga yersiz. Bu
dili aramak yerine, ortaya ¢ikan (varsa yeni) dilleri analiz etmek
daha dogru bir yaklagim. Zaten ¢ikacaksa, film elestirmenleri, si-
nema arastirmacilar1 ve akademisyenlerin analizleri bunu ister
istemez ortaya koyacaktir. Sinemaci kendi sanatin1 yapacak, ama
biz diyecegiz ki, su filmle su film arasinda bir baglant1 var. De-
mek ki iilkemizde bir elestiri problemi de mevcut. Filmlerin sos-
yolojik, ideolojiki felsefi vs. agidan yapilan analizleri o doneme
ait bir cografya portresi de ¢ikaracaktir. Bunu da biz yapacagiz
ve bu donemde boyle filmler ortaya ¢gikmigtir diye ortaya koya-
cagiz. Yonetmene boyle bir gorev yiiklenemez. O kendi igindeki
seyi anlatir, sinemasini yapar. Onu analiz edip bir anlam ¢ikarma
isi izleyicindir. Bu nedenle ortak bir dili zoraki olarak ¢ikaramaz-
sImiz.
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BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Sizi dogrulamak icin sdyliiyorum. Sinemanin ¢cekim agamala-
r1 vardir. Farkli mekanlarda farkl argiimanlar getirir. Ben inani-
yorum ki bundan sonra bir ev hanimi da elindeki telefonla kendi
derdini anlatacak. Derdin yoksa sanat olmaz. Dert olacak. Dert
olmadan sinema olmaz. Ev kadin1 elindeki telefonla, ille de bir
kamerayla degil, ne olursa olsun herkes kendi derdini anlatabi-
lecek. Uslup boyle olacak. Belki o bizim istedigimiz standartlar-
da olmayacak, ama bizim derdimizi en icten en dogru ve tokat
gibi vurarak bize anlatabilecek. Sinema, neyi anlattigini degil,
nasil anlattig1 tizerine kurulur. Onun i¢in sinemay1 sinemacilara
birakmayacak kadar énemlidir. Herkesin mutlaka derdi yoksa
hikayesi de olmaz.

HASAN HUSEYIN TOYDEMIR

Burcak Evren hocamin dedigi ¢ok dogrudur. En son Cannes
Film Festivali'nde “TikTok Filmleri” diye bir kategori eklendi
mesela. Diinyanin en prestijli film festivali TikTok"u bir stil ola-
rak kabul etti. O dik ekrani, uzun ince ekrani kabul etti sinema.
Zamanin gercegi budur. Sinemaskop dedigimiz genis ve yatay
format hala yerini koruyor ama herkesin goéziiniin alistig: tele-
fon ekran formatinin da artik sinemanin alanina girdigini kabul
etmek gerekiyor. Zamanin gerceklerini gérmezden gelemeyiz.
Yine ayni konuya geliyoruz, bdyle bir zamanda sinemacilarin
siirekli yeni bir seyler deneyebildigi, yeni goriintii formatlariyla
bir seyler anlatmaya calistig1 bir ¢agda, hepsinin kendi dili olabi-
lecegini de en basta bizim kabul etmemiz lazim.

BURCAK EVREN
Sinema Yazart

Belki hocalarim biraz darilacak, ama dort yillik egitim, ben
kurslarda da ders veriyorum, inanin kurslarda alt1 aylik egitim-
deki basari, dort yillik egitimdeki basaridan ¢ok daha fazladur.
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Ciinkii Antalya Altin Portakal, Adana Altin Koza ddiilleri alan
benim &grencilerimden daha ¢ok alti aylik kurslarda yetisenler-
dir. Bu tiniversitedeki hocalarin yetersizligi degil, egitim diize-
ninde ve tiniversiteye hicbir baglam yapmadan her birini bélim-
lere almak, puanlaria gore almak.

HASAN HUSEYIN TOYDEMIR

Bizler de Iletisim Fakiiltesi'nde egitim veriyoruz ama sunu
itiraf etmek gerekiyor: Iletisim Fakiiltesi igerisinden sinemact
¢ikarmak maalesef ¢ok zor. Bir sinemacinin yetismesi icin en
dogru yer film okuludur. Gerekirse iki yil olsun ama film okulu
olsun. Oraya gelen 6grencinin, senaryosundan teknigine, felse-
fesinden psikolojisine, her seyi film {izerinden almas: gerekir.
Cocuk okula gelirken zaten sinemayla fazla bir baglantisi yok.
Konya tabiriyle oraya “garerlemeye” gelmis. Biz toparlamaya
calisiyoruz heykeltirag gibi. Maalesef durum boyledir. Eger tilke-
deki sinemanin egitim temelli sorunlarini1 konusacaksak bunlar1
da konusmaliy1z. Yoksa sadece icinde yonetmenlik mayasi olan
¢ocuklarin film ¢ekmesini bekler dururuz. Bu ise dogru bir si-
nema egitimiyle katki saglanabilir. En azindan bunun umuduna
tutunabiliriz.
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Dr. UMIT SAVAS TASKESEN

Bu yetisme ya da yetismeme sorununun temelde {iniversite-
nin yapisy, stiresi ile ilgili oldugunu diistinmiiyorum. Buradan
sunu temellendirilerek bir katkida bulunmak istiyorum kendim-
ce. Malcolm Gladwell'in Outliers/Cizginin Disindakiler diye
¢ok ilging bir kitab1 var. Bu sira digi, farkli, spordan, sanattan
tutun da iste kendi alanlarinda Bill Gates’ten Bill Gidays’a, grup-
larma, kendi ¢apinda, diinya ¢apinda {in yapmus ya da sanatgi ol-
mus kisilere baktiklarinda biyografik okumalarini yapiyor ve bu
kisilerle ilgili bir kuram ortaya koyuyor. Sekiz bin saat kurama.
Diyor ki, bu insanlar bu meslek dalinda okumalarin ¢ocuk yas-
tan bagliyor ve devaminda bununla ilgili ugras alanlar1 Sekiz bin
saat ya da yukarisinda emek gosteren kisilerden oluyor. Yani iki
yilda ya da dort yilda, bir de hasbelkader dediginiz gibi gelmis
birisi, tutkuyla 6ncesinden izlemiyor veya sizin dediginiz gibi
evim yok arabam yok buna yillarinizi saatlerinizi verdiginiz i¢in
Burcak Evren, Burcak Evren oluyor. Biitiin herhangi bir titlin,
unvanin digarisinda. Aslinda bunu da dogrulayan sey o. Hani
buna baktigimizda bile bu is saatle egitim evet, egitim metodo-
lojisi, ama bir tutku ve ayrilan zamanla ilgilidir. Hani o kitap,
sOylediklerinizi diistindtigtimiizde onu dogruluyor. Dolayisiyla
ne kadar tiniversite yapisi, 6grencilerin yapisi, ama uygulama,
tutku, arastirma, devaminda gelen sey bunu belirliyor. Oradaki
bir ilging anekdotu da paylagmak istiyorum, sanirim Miinih Uni-
versitesi'nde miizik boliimtindeki 6grencilerle ilgili bir aragtirma
yapiliyor, hocalar soruyorlar, 6grencilerinizi kategorize eder mi-
siniz, diye.
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Ne olarak?

Bu miizik 6gretir, bu da sanatgi olur ya da iste diinya ¢apinda
besteci olur, diye. Ogretmenlerden farkli farkli kategorileri, 6g-
rencileri aliyorlar, segilenlere sonra soruyorlar.

Siz miizikle ne kadar ugragtiniz?
Ben ii¢ yasindan, beg yasindan itibaren ¢alismaya basladim.

Sonra kategori, iste zaman dilimini ayirdiklarinda gercekten
sanatgi olur, dediklerinin ayirdigr saat bu kurami dogrular ni-
teliktedir. Dolayisiyla sanatla veya sadece sanatla degil, bilimle,
hani Bill Gates'in ugrastig1 donem seylerine baktigimizda, hani
yetenek evet, ben de 6nceliyorum, ama zaman, emek, disiplin ve
ayrilan adanmiglik gercekten ¢ok 6nemlidir.

Aslinda 6gretmen, egitim sinemamiz niye yok, diye bir soru
soracaktim. Ama sormuyorum, artik bu hikayeleri hep Hint
filmlerinden izliyoruz. Bizde de sadece Hababam Sinif1 var.

Tesekkiir ediyorum.

ZAFER KARAKUS

Oncelikle ¢ok tesekkiir ediyorum, cok istifade ettik, emegi-
nize saglik. Ben burcak bey’e bir soru yonetmek istiyorum tabii
ortaklasa da cevaplandirabilirseniz ama 6zellikle tarihsel gelisim
noktasindaki vakifiyetinize sahit oldugum icin bu soruyu size
yonetmek istedim su ana kadar konusmaci arkadaslarimizla
cumhuriyetin 100 yil igerisinde bir sinema paradigmasi ile ilgili
zihnimde eksiklik olduguna dair kanaat olustu onu paylasirken
gerekcem de su kapitalizmin propaganda araci olarak 6zellikle
savaglar doneminde hollywood’dan baglayarak Avrupa’daki si-
nema daha ge¢misine de bakarak bu noktaya getiriyorum tilke-
miz oniimiizdeki Yeni yiizyillda postmodern diinyada sinemaya
boyle bir anlam ytikleyebilecek mi? Yani sinema bir papagan da
araci olarak tilkemiz kiiltiirtintin tanitim1 noktasinda ve yaygin-
lagtirma noktasinda nerede duruyor bunu nasil basaririz tesek-
kiir ederim.
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BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Dogru bir soru degil. Ulkenin sinemadan bekledigi falan bir
sey yok. Eger sinemadan bekliyorsa, boyle bir kimsenin
derdi olmadig; i¢cin. Bakin benim gibi kisisel arsiv yapan, daha
benim disimda da var, eger belge yoksa tarih kuramazsiniz. Sa-
nat1 bir yere getiremezsiniz. Ben belge, belge, belge diyorum. Bu
belgeler sadece kagit pargalariyla degil, bir sistem yok. Bir olgu
yok. Mesela bu belgelerle ilgili Ortak Pazar’a, Fransa girerken
kiiltiir bakani soyle bir laf soyliiyor.

“Biz, Ortak Pazar’a harp sanayimizi verebiliriz, ilag sanayi-
mizi de verebiliriz, ama kiiltiir sanatimizi veremeyiz...”

Niye?

Ciinki biz, harp sanayimizi ve ila¢ sanayimizi eskisinden
daha giiclti kurabiliriz, ama biz kiiltiirtimiizii verirsek en az iki
kusak feda ederiz. Tki kusak feda etmek demek, elli y1l demek-
tir. Elli y1l demek, diinya yarisinda yiiz yil geri gitmek demektir.
Onun i¢in biz, olmayan bir seye elbiseyi giydirdigimiz vakit, ol-
muyor. Birisi etik kaygilarla gidiyor, dar geliyor. Birisi siyasi ve
ideolojik gidiyor, olmuyor. Sanati 6zgiirce birakalim. Ozgiir bira-
kirsak o kendi yolunu bulur. Bugiin gercekten ¢ok iyi akademis-
yenler var. Bu ise kafa yoranlar var. Bizim gibi olmayacak onlar.
Daha farkli bir yere gétiirecekler. Biz el yordamiyla bulduk. Ciin-
kii biz, televizyonun olmadigy, bilgisayarin olmadigir donemler-
de buna el attik. Ben bu arsivi kendiligimden kurmadim. Bu isi
yaparken baktim ki, miiracaat edecek higbir yer yoktu 6grencili-
gimde. Ben bir siirti hukukta okudum, ondan sonra gazetecilige
gectim. Hep gazeteci oldum. Kime el attiysam, sinemacinin bile
cektigi filmlerle ilgili fotograf bulamadim. O zaman bunu birisi
yapmak zorunda, dedim ve ben yapmaya bagladim. Ogrencilik
yillarimda bunu yaptim. Daha sonra da bunu gelistirdik. Benim
gibi daha bir¢ok arkadagim var. Onlar da ayn fedakarliklarla
bunlar1 toplamaya calistilar. Ama hepsi birer birer yok oluyor.
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Biz bunlari bir kusaga devretmedikten sonra, o heyecan: ver-
medikten sonra olmuyor. Yani idealist davranarak sinemay1 biz
oyun ¢camuru gibi sekillendiremeyiz. Sanat konjonktiirden alabi-
lir, iktidardan alabilir, egitimden alabilir, ama egitim, egitim, egi-
tim... Hangi konuda olursa olsun egitimde hafif bir yumusama,
esneme bu isi yok edebilir. Ozel okullarla bu egitimi maalesef
yok edip gittik.

KEREM NADIR OZCAN
Senarist

Hocam oncelikle sizinle tanistigima ¢ok memnun oldum. Bi-
raz once Yesilcam’da melodram gelenegi ile ilgili bir konu-
ya deginildi. Giintimiizde de benim diigiincem, sinemada igerik
olarak ve bi¢im olarak arayigslar, toplumsal, bireysel arayislar,
bicim-teknik arayiglar1 disinda sinemanin igerik olarak bir za-
man Atif Yilmaz'in kadin sorunlarma degindigi iste o donemin
“Kadmin Adi Yok” gibi bir¢ok “Ad1 Vasfiye” gibi girisimlerin
disinda melodram geleneginin bizim katilsal sinemamizdaki
gelenegin giliniimiiziin sorunlariyla, yine toplumsal ekolden ge-
len Yilmaz Giiney gibi birlestirilip bunun en giizel 6rneklerini
“Ask, Biiyii vs.” filmi ile Umit Unal vermisti. Yeni icerik olarak
tartisilmayan ug konular, belki deginilmeyen karanlik taraflarda
kalmis insanlarin sadece bireycilikten de 6te toplumsaldan da
ote karanlik taraflarini 6n plana cikartan bir sinema arayisina,
bir de akimlardan bahsedildi. Mesela Fransiz Yeni Dalga, italyan
Yeni Gergekgilik, hep bir dergi etrafinda hep bir politik akim et-
rafinda birlesilmistir, Amerikan sinemasinin endiistriyel yapisi-
na bir kars1 durus olarak tabii ki. Bizim de sinemamizda soyle bir
durum var. Sinemacilarin kendi icinde bir farkliliklart var. Nuri
Bilge Ceylan sinemas: ¢ocuklar ve genglere hitap ediyor. Zeki
Demirkubuz ve belli 6rnekler var. Sinemacilar da aldiklar: film-
lerde Nuri Bilge Ceylan’in mesela Anton Cehov olsun, Iran sine-
masinda Abbas Kiyartistemi, bi¢cim olarak mesela hiimanist ola-
rak bunlar1 aliyorlar. Ya da bir¢ok Dostoyevski olsun, bizde soyle
bir problem gordiim, bu kadar kendi sinemacilarin igindeki bir
fasizmin iginden 6zellikle Z kusagi, ben Z kusagindan degilim
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ama bu sinemacilar nasil yol alacaklar? Bir de s6yle bir problem
var. Festivallerde 6zellikle teknik olarak ¢ok fazla iyi kameralar
istiyorlar. Sonugta bu bir yaraticilik isidir. Bir ev kadini bile tele-
fonla bir seyler cekerken biiyiik ve kiiciik festivallerde yiiksek
teknolojili kameralar bekliyorlar. Teknik, ses vs. ¢cok 6nemli sey-
ler ama 6ne ¢itkmasi gereken kriter yaraticilik degil midir?

BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Unuttugum bir konuyu ifade edeyim. Her seyde oldugu gibi
sinema da artik degisim ve dontisiim i¢indedir. Gilinde kag
gazete aliyorsunuz, kag dergi okuyorsunuz, diye bir soru sor-
sam, yok degil mi, bunlar yasamimizdan ¢ikt1. Sinemanin da ar-
glimanlar1 degisti. Kitlenin kamusal alanda ti¢ kusagin birden
bir izlence izlemesi miimkiin degil artik.

Sinema bugiin iki sekildedir. Birincisi bizim festivallik film-
ler /ataeur dedigimiz, bir kitlenin hi¢ sevmedigi filmlerdir. Diger
taraftan ana akim/mainstream dedigimiz, her tilkenin sinema
endiistrisinin yatirim yaptig, ytiksek biitgeli ve her tiir seyirciye
hitap eden filmlerdir. Artik ana akim filmler yapilmiyor. Bugiin
filmlerin %99'u bizim kapilar1 sokaga acilan sinema yok ki, ora-
da seyretsek. Nerede izleniyoz, sinemada izlenmiyoz, sinemanin
disindaki dijital platformlarda izleniyor. Yani kitlelerin bir arada
ailece sinemaya gitme gelenegi 25 yildir Tiirkiye’de silindi. Ka-
pilar1 sokaga agilan sinemalar AVM’lerin yukarisina kutu sine-
malara dondii. Onlarin elinden bu pandemiyle beraber tamamen
dijital platformlardan film izlenir oldu. Simdi burada sorsam, en
son normal bir sinemaya ne zaman gittiniz veya bu yil cevrilen
son on filmden kagini gordiiniiz? Maalesef gérmediniz. Ciinki
o filmler festivallik filmlerin ticarf sarti dagitima bile girmiyor.
Sinemalarda gosterilmiyor. Biitiin genglik dijital platformlarda
izliyor.

Ana akim filmler nicin yapilmiyor?

Kim gidecek?
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Ana akim filmleri yapmak, o festivallik filmleri yapmaktan
yirmi kat daha cok biitge istiyor. TUIK’in rakamlarina gore %95
ogrenci 0glen ne yiyecegini diisiiniirken siz kalkip da 150 lira
verip hangi sinemaya gideceksiniz?

Bizim normal sinema izleme aliskanligimizla sinemanin ken-
dini belli etme mecralar1 degisti. Artik var yok dijital platformlar-
da kendi evlerimizde kendi bagimiza izleyecegiz. Bir evde esim
bagka yerde, kizim bagka yerde, ben bagka yerde film izliyoruz.
Televizyonda bile ayn1 kanallar izlenmiyor. Yani o degisim ve
dontigtim, toplumu bu héle getirdi.

Sinemanin gelecegi nereye gidecek?

Ben de merak ediyorum, ama o artik kitlelerin kamusal alan-
da farkli kusaktan, farkl: kiiltiirden insanlarin bir arada bulun-
ma 6zlemi yok oldu. Ciinkii film izlemek degildi bizim amaci-
miz. Sinemaya gitmek bir rittieldi. Biz bunlar1 ortadan kaldirdik.
Kaldirinca o dijital platformunun bir birinden ilging davetkar, ret
edemedigimiz, ama bir tarafta da sizin dediklerinizi iskaladig1-
miz bir diizen bagliyor. Buna sinema mi demek lazim, goriintii
kirliligi mi demek lazim, onu bilmiyorum.

MELAHAT URKMEZ

Cok istifade ettik, tesekkiir ediyorum.

Disney’in Atattirk filmini yayindan kaldirmasini nasil deger-
lendiriyorsunuz?

BURCAK EVREN
Sinema Yazari

Gergegini mi sdyleyeyim yoksa basinda ¢ikanlari mi1 séyleye-
yim?

Dil olarak, anlat1 olarak Disney’in istedigi normlara uygun
degil. Diinya piyasasina sunulacak bir film degil. Cumhuriyetin
100. yilinda bu filmin ilk béliimiinii siz de izlediniz degil mi, o
kadar biiytik masraflarla ¢ekilen bir film degildi.
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Sablonsu, hamasi deriz biz. Disney’in normlarina uygun ol-
madig icin yayindan kaldirildi. Ama simdi diyorlar ki Tiirki-
ye’ye kars1 Ermenilerin lobi baskisi falan. Hayir, o degil. O da
var, ama iyi bir film olduktan sonra Ermeni lobisi falan viz gelir.

Prof. Dr. AYTEKIN CAN
Panel Yoneticisi

Panelimizin sonuna geldik. Sayin Sinema Yazar1 Burgak Ev-
ren Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimini, sansiirii ve bugiin gel-
digi noktay1 ¢ok giizel degerlendirdi. Sayin Dr. Siileyman Duyar
ve Sayin Ars. Gor. Hasan Hiiseyin Toydemir Tiirk sinemasinin
1990 — 2000’ler donemlerini kisaca bize 6zetlediler. Ttim katilim-
cilara ve panelistlere ¢ok tesekkiir ediyorum.

Hepinize sinemayla dolu giinler diliyoruz.

Prof. Dr. AHMET TARHAN
Sunucu

Evet, cok tesekkiir ediyoruz. Katithimar hocalarimiza katilim
belgelerini takdim ediyoruz.
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&= BASINDA CIKAN A
HABERLER

Belgeler Olmadan Sinema Tarihi Olmaz

Tﬁrkiye Yazarlar Birligi Konya Subesi'nin Selguklu Belediye-
si isbirligi ile diizenledigi, “Cumhuriyetin 100. Yilinda Kiil-
tiirel Etkinlikler” projesi kapsaminda yapilan panelde Prof. Dr.
Aytekin Can, Dr. Siileyman Duyar, Hasan Hiiseyin Toydemir ve
Burgak Evren, “Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirk Sinemas1”n1 ko-
nustular.

Tiirkiye Yazarlar Birligi (TYB) Konya Subesi'nin Cumhuriye-
tin 100. Y1l miinasebetiyle tertip ettigi ve Selguklu Belediyesi'nin
“Fikrin Varsa Adres Belli” projesi kapsaminda destekledigi kiil-
tiirel etkinliklerinin sekizinci ve sonuncusunda bu hafta “Cum-
huriyetin 100. Yilinda Tiirk Sinemas1” konusuldu. TYB Konya
Subesi Yonetim Kurul tiyesi Prof. Dr. Ahmet Tarhan'in diizenle-
yici oldugu panelde Prof. Dr. Aytekin Can, Dr. Siileyman Duyar,
Hasan Hiiseyin Toydemir ve Burcak Evren konustu. Panel Kon-
ya Il Halk Kiitiiphanesi Konferans Salonunda gergeklesti.

Prof. Dr. Aytekin Can, “Tiirk sinemasmin baglangicin1 1912
olarak kabul edebiliriz, degil mi hocam? Aslinda, bazilar1 bunu
1906"ya kadar ¢ekebilir, ancak bizim i¢in gercekten 6nemli olan,
ozellikle belgesel filmlerden sonraki dénemlerdir. Muhsin Ertug-
rul’un tiyatrocular dénemi, daha sonraki liitfu hakaret dénemi,
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ardindan yeni sinemacilar dénemi gelir. Tiirk sinemasiyla ilgili
kitaplarda ve hocamin yazdig: Ttirk sinema tarihinde bu dénem-
leri gorebiliriz. Ben de 6grenciyken Tiirkiye'nin ilk sinema pro-
fesorii olan rahmetli Halim Serif Onaran hocamizdan, profesor
doktorun kitaplarindan bu tarihi 6grenmistim. Simdi ise inter-
net ve Google sayesinde bu konuda binlerce belgeye ulasabili-
yoruz...” dedi.

Sinema tarihinde belgelerin 6neminden ve tilkemizde umur-
sanmadigindan bahseden Burgak Evren “Su anda, Tiirk sine-
mastyla ilgili 250.000 adet belge topluyorum. Devlet kiitiiphane-
lerinin toplamindan 10 kat daha fazla bir argiv olugturuyorum.
Hayatim boyunca arabam yok, hi¢bir milkiim yok; ancak bu
belgeleri topluyorum. Sinemayla ilgili depolar nerede varsa,
ozellikle Osmanlica belgeler icerenlerin depolarmi arastiriyo-
rum. Ben su anda Tiirk sinemasinin gelisimini, isleyisini aras-
tirryorum. Yaptigim sistem Tiirkiye’de sinema ile ilgili herkesin
bir doktora tezi yapmasina olanak tanmiyor. Tiirkiye’de ¢ikmig
Osmanlica yazilar da dahil olmak tizere, ti¢ yilda bulamadigim
bilgileri buluyor. Bu konuda bir basar1 oldugunu diisiintiyo-
rum. Ancak, Tiirkiye'ye bagis yapmay: diistindtigtimde, kimse
bana yanit vermedi. Sonunda, Amerika’daki bir tiniversiteye bu
belgeleri bagislamaya karar verdim. Ciinki ihtiyacim olan her
seyi orada buldum. Osmanl Tiyatrosu ile ilgili tiim belgeleri bir
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Japon tiniversitesinde buldum. Tiirk sinemasinda bir Bilgi Belge
Merkezi olusturdum ve topladigim her seyi bu tilkeye bagislaya-
cagim. Turkiye’de bilgi veremeyen hicbir tiniversite olmadigini
soyledigimde, doktora tezleriyle ilgili olarak ytizde 99'unun be-
nim tarafimdan yapildigini belirtmek isterim. Belgeler olmadan
tarih olmaz. Bu gercegi kafamiza sokmaliyiz. Tiirkiye’de belge
toplayan hi¢bir kurumumuz yok. Sadece ti¢ kurumumuz var, an-
cak bunlar da yeterli degil. Tiirk sinemasimin disinda veya azal-
digini iddia ettigimiz bir konu var m1? Bunun icin bir yasa teklifi
gosteren yok...” dedi.

Hasan Hiiseyin Toydemir, “Tiirk sinemasinda sadece bireysel
miicadele 6n planda, ancak Avrupa’da veya diinya ¢apinda genel
bir bakis agisiyla ele alindiginda daha saglam temellere dayanan
bir dil bulunmaktadir. Yeni Dalga ve yeni gercekgilik gibi biiytik
akimlarin Rus sinemasindaki etkileri g6z 6ntine alindiginda, bu
kaynaklardan beslenmek miimkiindiir. Ancak Tiirk sinemasinin
elinde saglam bir temel bulunmamaktadir, bu nedenle sinemaci-
lar kendi dillerini olusturmak zorundadir. Bu baglamda, yonet-
menler kendi bagimsiz sinema anlayislarin1 olusturmuslardir.
Ancak, Tiirk sinemasimin genel sorunu olan bu bireysel miica-
dele, tarihsel olarak stirekli tekrarlanan darbeler ve elestirilerle
sinemacilar1 olumsuz etkilemektedir. Sinemaya baktigimizda,
Nuri Bilge'nin daha edebi bir tarafa yonelerek uzun metrajl
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filmler yaptig1, Dervis’in baglangigta bagimsiz bir is yapmasinin
ardindan daha biiytik projelere imza attig1 gortilmektedir. Bu y6-
netmenlerin kendi gelisimlerini stirdiirmeleri oldukca dogaldir.
Ancak, Tiirk sinemasinda genel bir dilin olmamasi normaldir.
Eger boyle bir dil varsa, zaten ortaya ¢ikmig olurdu. Atmosferin
eksikligi iilkede film yapmak icin zorlu bir arayis iginde olma-
miza neden olabilir. Bireysel miicadele, iilkemizin sinemasinin
kaderidir. Ancak, bireycilik her zaman savunulacak bir sey de-
gildir; toplum olarak birlikte hareket etmeliyiz. Aslinda, bireysel
gelisim ve kendi icinde bir seyler olusturma konusunda kapsam-
I1 bir egitim almak gerekir. Bir 6grencinin mezuniyeti sadece yo-
netmen olmasi igin yeterli degildir. Mezun olan bir 6grencinin
gercek bir potansiyeli olmal1 ve bu potansiyeli gelistirmelidir...”
dedi.

Dr. Siileyman Duyar, “Tiirk sinemasinda ortak bir sinema
dili gelistirememis olmamiz, 2010 yilinda yurt diginda 6grenim
gordiigtim bir donemde farkina vardigim bir sorundu. Bu ko-
nuyu bir film yonetmenine sordum. Sorum, kendi filmlerinde
her zaman farkli bir tarzi tercih ediyor ve stirekli yeni tarzlari
glindeme getirmeye calistyorsunuz, peki Tiirk sinemasinin bir
gelenegi olacak mi, bir kimligi olacak mi1 diye idi. Yonetmen,
Tiirk sinemasinin bir geleneginin olmamasinin aslinda iyi bir sey
oldugunu ve bize yenilikler kattigin1 belirtti. Ancak, bu konuda
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bir sorunu ¢ozmek ve ortak bir sinema diline sahip olmak isti-
yordum. Yillardir bu sorunla ugrastigimi ve Tiirk sinemasinin
bir karakteri olup olmadigini diisiindiigiimii ifade ettim. Bu,
[ran sinemasii veya Italyan sinemasim tanidigimiz gibi tani-
yabilecegimiz bir ilk karesine sahip olup olamayacagimizi me-
rak ettigimiz bir konuydu. Son dénemde yazilanlara gore, bu
gelenegin aslinda Amerikan filmiyle basladig: belirtiliyor. Tiirk
sinemasmin kendi kodlariyla hareket etmeye basladigi done-
min, aslinda ticari bir donem olan 90’lar sonrasinda oldugunu
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diistiniiyoruz. Yesilgam’in ticari bir donem oldugunu ve klasik
anlat: sinemastyla bagladigini, ancak daha sonra melodram gele-
neginin arabesk filmlerle bozulmaya basladigini belirttim. Yani,
Tiirk sinemasimin melodram gelenegi bir doneme kadar devam
etti, ancak arabesk filmlerle bu gelenegin bozulmaya bagladigin
diigiintiyorum...” dedi.

Giintin anisma katilim belgeleri, Selguklu motifli ¢ini plaket
ve TYB Konya Subesi 2021 yili kiiltiirel etkinliklerini barindiran
Insanliga Soziimiiz Var kitabim1 TYB Konya Subesi Bagkan1 Ah-
met Koseoglu, TYB Konya Sube Bagkan Yardimcist Ahmet Cay-
c,, TYB Yénetim Kurulu iiyeleri Melahat Urkmez ve Hiizeyme
Yesim Kocak, Konya 1 Sivil Toplumla Iliskiler Miidiirii Ozgiir
Karayazili takdim ettiler.

Video Izleme Linki:

https:/ /www.youtube.com/live/p-mbEBoquN8?-
si=O5gEUc4b6 AESppkH
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